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ZUM INHALT 

Wir eroffnen den neuen Jahrgang mit einem Experiment. Wir suchen in unserer 
Zeitschrift in immer starkerem Mafie nicht nur die Entwicklung der Neuen Musik dar- 
zustellen, sondern auch den Zusammenhang mit ihren Horern. Sie kommen in diesem 
Heft zu Worte. Mit Ausnahme eines Musikpadagogen und der beiden Verfasser, welche 
Aufierungen aus ihren Horerkreisen redigieren, sind die Autoren der Aufsatze ausschliefi- 
lich Nichtmusiker. 

Wir versuchen, einen Querschnitt zu geben. Der Literat, der sich noch von Berufs 
wegen um neue Musik kiimmert, ist Vertreter einer Minderheit; hinter dem Arzt, der 
seit Jahren das Streichquartett pflegt, steht schon ein grofierer Kreis. Aber erst der im 
praktischen Leben stehende Techniker, noch mehr die in der Grofistadt lebende Angestellte 
denken uber Musik und neue Musik so, dafi wir sagen konnen: hinter ihnen stehen 
neunzig Prozent des Volkes. 

Soziologische Zuspitzung erfahrt die Fragesteliung durch Aufierungen des Volks- 
biihnenhorers, des Teilnehmers an einer proletarischen Volksmusikschule; in diesem Zu- 
sammenhang wird der Seitenblick auf die in Rufiland gemachten Versuche zur Erfassung 
breitester Horerschichten wichtig. 

Nicht zuletzt wenden wir uns mit unsern Fragen und Bedenken an die Jugend ; 
die Stimme der kommenden Generation ist die Stimme der Zukunft. Sie spiegelt sich 
auch in dem Bericht iiber Hausmusik. 

Wir sind uns bewufit, dafi hier Fragen nur aufgeworfen, aber nicht beantwortet 
werden. Wir identifizieren uns nicht mit den einzelnen Meinungen. Aber wir stellen 
sie hier zur Diskussion, weil in ihnen die Entscheidung iiber den letzten Sinn aller Kunst, 
die wir heute machen und heute suchen, heranreift. 

Die Schriftleitung. 
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Hans Sahl (Berlin) 

KRISE DES GESCHMACKS 

Sehr verehrter Herr Professor! 

Bei der mir anvertrauten Arbeit, die sich mit der ,Krise des Geschmacks' in 
unserer Zeit beschaftigen soil, dflrfte es sich, wenti ich Sie richtig verstanden habe, 
weniger um eine faclikritische Untersuchung als urn Klarstellung und Zusammenfassung 
von Eindrucken handeln, die sich dem unbefangenen, theoretisch unvorbereiteten Musik- 
horer darbieten. Erlauben Sie mir daher, eine Reihe von solchen Eindrucken in der 
mir sonst weniger gelaufigen Ichform vorzutragen ; es ist genug in der dritten Person 
diskutiert worden; sprechen wir einmal von tins selbst; treiben wir „praktische Publi- 
kumspsychologie". 

Ich beginne mit einem privaten Reiseerlebnis. Als ich mich im Sommer an der 
Nordsee aufhielt, entdeckte ich plotzlich in mir den Wunsch, irgend etwas zu singen. 
Aber was sollte ich singen ? Vielleicht den „Kanonensong" ? Ohne die (gewifi reiz- 
volle) Instrumentierung erschien mir die Musik recht unergiebig. Weiter. Strawinsky, 
Hindemith? Herrlich — aber gesanglich viel zu schwer, ich konnte nicht drei Takte 
zusammenbringen. Was blieb mir also ubrig? Ich sang — Puccini. 

Man lache mich nicht aus. Ich habe mit Absicht dieses Beispiel gewahlt, weil ich 
glaube, dafi es am besten jene Krise aufzeigt, von der hier gesprochen werden soil. 
Wir leben in einer Ubergangszeit. Auf der einen Seite ist die musikalisch interessierte 
Jugend innerlich langst von den Repertoirewerken der vorigen Generation abgeriickt. 
Andererseits aber sind die Formen und Inhalte der „Neuen Musik" noch nicht so weit in 
das Bewufitsein der Zeit gedrungen, als dafi man jeweils von ihnen Gebrauch machen 
konnte. Man weifi um ihre Existenz, man kennt ihre Schlagworte, aber als ein 
musikalischer Besitz werden sie hfichstens von denen betrachtet, die sich ausiibend 
oder theoretisierend mit ihnen beschaftigen. 

Woran liegt das ? Es liegt, glaube ich, nicht sowohl an der „Neuen Musik" selbst 
als an gewissen Leuten, die aus ihr eine Angelegenheit der Mode und der literarischen 
Salons machen wollen; an jenen Mitlaufern und hgendwiebegeisterten, die jede neue 
Bewegung aufgreifen, nur weil sie neu, nur weil sie eine „Bewegung'" ist, und die mit 
ihrem „atonalen" Geschwatz eine unklare und verworrene Vorstellung von dem, was tat- 
sachlich vorgeht, in die Menge getragen und ein an sich vielleicht aumahmebereites Publi- 
kum der „Neuen Musik" entfremdet haben. So kommt es, dafi sich heute zwei feindliche, 
einander verstandnislos gegeniiberstehende Horerfronten gebildet haben. Die einen mochte 
ich kurz als die Beethovenhorer bezeichnen: vererbter Stammsitzgeschmack, vererbter 
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Glaube an alles „Erhabene" und „Sch6ne" und an die Wertbestandigkeit der sozusagen 
unaritastbaren „Ewigkeitswerke". Bekenntnis zum Virtuosentum und zu den Star- 
dirigenten als den Reprasentanten „hingebungsvoll nachempfindender" Musikpflege. Das 
Konzert als gesellschaftliches Ereignis. Das Konzert als ethisches Orakel. Eine Gemein- 
schaft von Gottsuchern, die vor dem letzten Satz aus dem Saal stiirzen, um ihre Garde- 
robe in Sicherheit zu bringen. Immerhin: eine Gemeinschaft. 

Zweitens: die Aufgeklarten. Gemeint sind nicht etwa die snobistisch an der 
„Neuen Musik" Interessierten (siehe oben). sondern jene Kiinstler, Kritiker, Intellektuelle, 
die von der Notwendigkeit einer musikalischen Erneuerung iiberzeugt sind, die Programm- 
matiker, die geistigen Vorkampfer, die eigendichen Fuhrer der Bewegung. Auch hier: 
eine Gemeinschaft. Aber diese Gemeinschaft vollzieht sich abseits von den Brenn- 
punkten des musikalischen Verkehrs, abseits von den grofistadtischen Publikumsmassen, 
denen die Teilnahme an den meist aufierhalb Berlins stattfindenden Musikfesten und 
Sonderveranstaltungen aus materiellen Griinden versagt bleiben mufi. So wichtig — 
wichtig als Diskussionsbasis — diese Musikfeste fur einen alljahrlich sich einfindenden, 
geistigen Vortrupp auch sein mogen — wer nicht dazu gehort, wer nicht das Gliick 
hat, von einer Bedaktion geschickt zu werden, mufi zusehen, wie er die Mittel fur eine 
Beise nach Baden-Baden aufbringt. Die Masse bleibt zu Hause und erfahrt aus der 
Zeitung, dafi es in Baden-Baden Krach gegeben hat. Kein Wunder, dafi der Laie mit 
dem Begriff der „Neuen Musik" mehr und mehr etwas Dunkles und Unverstandliches 
verbindet, eine Geheimmusik, eine Musik fur Fachleute. Ihre Wirkung dryigt nicht nach 
aufien. Sie betrifft nur die bereits Eingeweihten. 

Was ist die Folge? Mifitrauen und Unkenntnis, Mifitrauen aus Kenntnis auf der einen 
Vereinsamung und Isolierung auf der andern Seite. Ich entsinne mich eines Abends bei 
Klemperer. Man gab die „Geschichte vom Soldaten". Das Theater war mit Volksbuhnen- 
besuchern besetzt. Wer applaudierte ? Ein paar Literaten, die im ersten Bang safien. 
Sonst: Gekicher, Kopfschiitteln, Unverstandnis. Ein Ausnahmefall ? Ich glaube, es gibt 
keine Masse, die naiv, unvorbereitet, von sich aus zur „Neuen Musik" kommt. Aber es 
gibt Leute, die meinen, man miisse etwas fur die Masse tun. Sie erinnern an die 
Musikpflege vergangener Zeiten, etwa des Barock, und behaupten, dafi auch heute eine 
ahnliche Musikbereitschaft moglich sei, indem das Publikum selbst zur Mitarbeit, zum 
Mitspielen und Mitsingen erzogen werde. Nur wird bei alledem vergessen, dafi es un- 
moglich ist, historisch gewachsene und abgeschlossene Erscheinungsformen, die aus einer 
ganz anderen geistigen und sozialen Situation heraus entstanden sind, ohne weiteres in 
unsere Zeit zu verpflanzen. Das Problem der „Neuen Musik" ist ein soziologisches. 
Niemals zuvor ist die Masse derart vom Existenzkampf absorbiert worden, niemals hat 
eine Zeit weniger Gelegenheit gehabt, ihre Geduld, ihre Energie, ihre Nervenkraft fur 
eine Musik freizumachen, die nicht „genossen", sondern erarbeitet und womoglich mit 
der Partitur in der Hand studiert werden soil. Es gibt nur eine Moglichkeit. Nicht 
die Masse ist an die „Neue Musik", sondern die „Neue Musik" ist an die Masse 
heranzufuhren. Mit anderen Worten: Abkehr von der Esoterik, vom Sektirerischen. 
Verzicht auf die Geste, Verzicht auf den l'art pour l'art-Standpunkt, hinter dem sich 
gewisse Reprasentanten der „Neuen Musik" immer noch verstecken. Das Beispiel der 
„Dreigroschenoper" ist bekannt. Es ist der erste und in seiner Art einmalige Versuch, 
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ein vom Fachjargon ursurpiertes und mit Formulierungen verbarrikadiertes Kunstgebiet 
dem grofien Publikum zuriickzugewinnen. Ala Gegenbeispiel mochte ich den Fall eines 
Musikers nennen, der aufgefordert wurde, die Begleitmusik zu dem Film „Sprengbagger 
1010" zu schreiben, der vor kurzem im Mozartsaal lief. Ich weifi nicht, welche 
Rolle Walter Gronostay innerhalb der „Neuen Musik" spielt, aber ich weifi, dafi die von 
ihm verursachten Nebengerausche nach wenigen Tagen abgesetzt werden mufiten, und ich 
glaube, dafi derartige Entgleisungen wenig geeignet scheinen, ein schon ohnedies skeptisch 
gestimmtes Publikum von der Notwendigkeit einer neuen Kinomusik zu uberzeugen. 
Dabei ware es grade von hier aus moglich gewesen, den verwaschenen Kartothekgeschmack, 
nach dem heutzutage immer noch Filmmusiken zusammengestellt werden, durch eine 
weithin sichtbare Leistung zu uberrumpeln. Dafi es auch diesmal nicht geschehen ist, 
dafi sich die „Neue Musik" wieder eine Chance hat entgehen lassen, urn jenseits der von 
ihr bezogenen Kampfstellung praktische Publikumspropaganda zu treiben: das, sehr 
verehrter Herr Professor, scheint mir typisch fur eine Bewegung zu sein, xiber deren 
Veranstaltungen unsichtbar die Worte stehen: „Unbefugten ist der Zutritt verboten". 



Ernst Jolowicz (Leipzig) 

DER DILETTANT 

Es wird heute viel mehr gute Musik dargeboten als jemals fruher. Das Grammo- 
phon, besonders aber der Rundfunk bringen Bestes nicht nur an den gebildeten Mittel- 
stand, sondern wirklich an das Volk heran. Der Kreis der Horer guter Musik hat sich 
ungeahnt erweitert. Gewifi geht diese extensive Darbietung zum Teil auf Kosten der 
Intensitat der Aufnahme; der Bayreuther Gedanke ist eben mit mechanisch verbreiteter 
Musik unvereinbar. 

Im Gefolge dieser bequemen Zuganglichkeit aller Formen von Musik, der leiclitesten 
wie der schwersten, ergeben sich zwei Konsequenzen. Einerseits ist fiir viele, die bis 
dahin selbst musizieren mufiten, um Musik zu horen oder ihre Angehorigen horen zu 
lassen, das Musizieren uberflussig geworden, andererseits haben sehr viele, die bisher 
aus Mangel an Gelegenheit der Musik fern standen, mm Interesse fiir sie gewonnen. 
Neben vielen anderen interessanten Fragen riickt durch diese Konsequenzen der Dilet- 
tantismus in eine neue Beleuchtung. 

Ich mochte drei Arten von Dilettaoten unterscheiden, den konventionellen, den 
leidenschaftlichen und den genialen Dilettanten. 

Der konventionelle Dilettant stirbt aus. Die gefiihlvollen Arpeggien werden 
bald auch aus den Salons der Pensionen und Hotels in Sommer- und Winterfrischen 
verschwinden. Eltern und Grofieltcrn werden bei ihren Sprofilingen auf festtagliche 
Ergiisse mit falschen Bassen und eigenwilligen Tempis verzichten lernen. Nur Musik- 
lehrern und Klavierfabrikanten wollen wir erlauben, aus ihrem wirtschaftlichen Interesse 
heraus den Totgeweihten eine stille Trane zu opfern. 

Der leidenschaftliche Dilettant ist mit „noch so Lautsprechern" nicht tot zu 
kriegen. Doch sag' ich nicht, dafi dies ein Fehler sei. Die leidenschaftlichen Dilettanten 
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sind das Volk, fur das eigentlich musiziert wird, wenn anders die Musik nicht iiber- 
haupt eine Angelegenheit fiir Snobs und asthetisierende Aristokraten werden soil. Der 
leidenschaftliche Dilettant fehlt bei keiner Probe seines Gesangvereins, er entlockt der 
Zieharmonika Klagetone, er arbeitet sich muhsam durch einen Klavierauszug hindurch, 
er jazzt am Scblagzeug, er hat sein Streichquartett. Zwar spielt er handwerklich 
schlecht, aber er hort gut, und so weifi er, wie scblecht er spielt. Er legt in sein Spiel 
mehr eclites musikalisches Empfinden hinein als die meisten Berufsmusiker, allerdings 
aucli mebr, als das feinste Ohr heraushcirt. 

Die Zahl der leidenscbaftlichen Dilettanten wird sich sicherlich durch die Ver- 
breiterung der Musikbasis vergrofiern. 1st der Sinn fiir musikalische Geniisse durch 
Grammophon und Radio erst geweckt, dann stellt sich unfeblbar auch der Wunsch ein, 
einmal den Kiinstler selbst zu horen und zu sehen; Konzertsaal und Theater fiillen 
sich wieder, wenn aucb mit anderem Publikum. Der nachste Scbritt vom musikalischen 
Laien zum ausiibenden Dilettantismus hangt dann nur noch von der Starke des 
Aggressionstriebes ab. Da der leidenschaftliche Dilettant im wesentlichen fiir sich 
selbst musiziert, ware seine Vermehrung nur zu begrufien. 

Der gen i ale Dilettant jedoch ist eine Sonderklasse, ihn wird es nie in Massen 
geben. Er ist „der reisende Enthusiast", der bei den Serapionsbriidern zu Gaste weilt. 
Er ist. das ,,Genie ohne Portefeuille", der „Kiinstler ohne Talent" aus Sienkiewicz's 
Roman „Ohne Dogma". Das ist nicht ein beliebiger, schlecht spielender Dilettant; ihm 
ist die Kunst in seiner hochsten Form Natur. Er begreift alles Kunstlerische bis in 
das Technische hinein von Natur aus. Zum schopferischen Genie fehlt ihm nur das 
zwingende Talent, die einseitige Festlegung, das Portefeuille. Zum Meister fehlt ihm 
die handwerkliche Beschrankung. 

Ilga Ehrenburg nennt — meiner Meinung nach zu Unrecht — Stendhal einen 
genialen Dilettanten, nur weil hier die genialische Personlichkeit das schaffende Talent 
an Bedeutung uberragt '). Die meisten Kiinstler, insbesondere die meisten Musiker, sind 
in erster Linie Fachkiinstler; umfassende geniale Personlichkeiten sind sowohl unter den 
reproduzierenden Musikern als auch unter den Komponisten selten. 

Max Deri hat einmal fiir die bildende Kunst auseinandergesetzt, dafi niemals ein 
schaffender Kiinstler wirklich Kunstverstehender, Kunstkenner sein kann. Er ist einseitig 
auf die sein Schaffen beherrschende Richtung festgelegt und mufi es sein. Zum Kunst- 
kenner jedoch gehort in erster Linie ein einfiihlendes Verstehen weit iiber den Rahmen des 
eigenen Konnens hinaus. Die Einseitigkeit, die fiir den Schaffenden, auch fiir den 
reproduzierend Schaffenden Forderung ist, bedeutet fiir den Kunstkenner Hemmnis. 

Der geniale Dilethmt ist der eigentliche Kunstkenner. Er weifi von der Technik 
aus eigener Erfahrung und eigenem Konnen genug, urn auch letzte Feinheiten zu erfassen 
und zu werten. Seine genialische Anlage befahigt ihn, sich weitgehend in den ver- 
schiedensten Richtungen einzufiihlen. Da er nicht Fachkunstler ist, hat er immer Distanz 
genug, um unbefangen kritische Stellung zu nehmen. Bezieht sicla diese Aufgabe des 
genialen Dilettanten auch ganz allgemein auf alle Kunst, so hat sie doch im gegen- 



*) Als Typus des genialen Dilettanten wiirde ich eher Billroth, den grofien Chirurgen und Freund 
von Brahms ansehen. 
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wartigen Stadium der Entwicklung ganz besonders Geltung fiir unsere musikalische Kultur. 
Wir leben in einer Zeit der Ubergangsmeister, revolutionare Fanfaren erklingen. Aus 
Jazz, Vierteltonskala und Atonalitat will sich ein neuer Stil formen. Niemand ist meiner 
Uberzeugung nach besser imstande, das noch nicht voll entwickelte Motiv unserer Musik - 
epoche herauszuboren, als der geniale Dilettant. Achtet auf seine Stimme! 



Georg Marzynski (Berlin) 

MUSIK FUR DILETTANTEN 

These: Musik ist dazu da, gespielt zu werden; dafi sie gehort wird ist cine rein gesellschai'tliche Ange- 
legenheit (Das Internationale Korrelat der Musik ist der Spieler). 

Antithese : Musik ist da, urn gehort zu werden, es ist eine hlofi technische Angelegenheit, dafi sio gespielt 
wild (Das internationale Korrelat der Musik ist der Horer), 

These und Antithese bezeichnen zwei historische Stadien. Die alte Musik wollte 
offensichtlich gespielt werden, war fur den Spieler geschrieben. Die klassische Musik 
steht — gliicklich oder ungliicklich — zwischen den beiden Extremen ; die romantische 
Musik, und vor alleni die nachromaatische mit ihrer Entwicklung zu harmonischem und 
klanglichem Reichtum, wird durch die Antithese umschrieben. Aber nicht genau; denn 
bestimmte spielmafiige Elemente hat die romantische Musik besonders exzessiv entwickelt : 
namlich die virtuosen. Und die Antithese ware besser so zu formulieren : Musik ist 
geschrieben um vom Laien gehort und vom Virtuosen gespielt zu werden. 

Gibt es hier Recht und Unrecht? Wir sind heute sehr geneigt, der These zuzu- 
stimmen und die Antithese zu verwerfen. Nicht nur, weil die romantische Art der Musik 
sich totgesteigert hat und wir nun nach dem Gegeuteil verlangen, sondern weil es uns 
unmoglich erscheint, dafi in der Kunst etwas nur Mittel und nicht ebensosehr Zweck ist. 
Das „Gespielt- Werden" mufi in der Musik selbst drin stecken, es kann nicht nur zur 
technischen Ausfiihrung gehoren. Wir empfuiden die prinzipielle Trennung von Laien- 
musiker und Berufsmusiker als unnatiirlich, spezialistisch, artistisch. 

Ware die Musik nur geschaffen um gehort zu werden, ware sie blofie „Ausstellungs"- 
Kunst, so giibe es einfach keinen Platz mehr fiir den Dilettanten. Er hatte abzutreten 
und seinen Drang nach Aktivitat sollte er dann wirklich auf anderen Gebieten austoben. 
Selbstmusizieren miifite ihm verboten werden, denn wir brauchen keine Musikausfiihrung, 
welche den schlechten Virtuosen an die Stelle des guten setzt. Die Vervollkommnung 
unserer musikalischen Reproduktionstechniken hat zudem jeden Dilettantismus, der 
spielt, um sich Musik zu vergegenwartigen, uberfliissig gemacht. Wenn dennoch die Ent- 
wicklung unserer heutigen Musik wiedei' zurn Dilettanten hindrangt, so wird es damit 
zum aktuellen Problem: „wie mufi Musik fiir den Dilettanten aussehen?" Es ist keine 
erschopfende Antwort, wenn man entgegnet: techuisch einfach. Die technische Einfachheit 
gehort nicht ehimal zum Wesensbegriff der Dilettantenmusik, sie ist nicht mehr als 
eine praktische Forderung. Den Wesenskern hingegen trifft es, wenn man statuiert: Dilet- 
tanten musizieren nicht. um gehort zu werden, sondern, um zu spielen. Nur wenn das 
Spielen als originare musikalische Erlebnisform gewertet wird, hat Dilettantenmusik 
einen legitimen Sinn. 
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Die liistorischen Beispiele dafiir, daft es friiher einmal so gewesen ist, sind <ja all- 
gemein bekannt. Die Bezeichnung: Kammermusik, die alten Hausmusiken, der Wunsck 
von Haydns und Beethovens Miizenen, selbst mitzuspielen — all das weist in dieselbe 
Ricktung: dafi namlich diese Musik geschrieben wurde fur den Spieler. Doch die auf- 
gestellte Behauptung geht weiter. Sie sagt, Spielen sei eine originiire musikalische Er- 
lebnisform — vielleicht sogar die genetisch-primare, man braucht'ja nur an den Gesaug zu 
denken. Aber auch die nachlebende Analyse jeder Instrumentalmusik stofit auf die spe- 
zifischen Spielelemente: Rhythmik, Dynamik, Phrasierung, Ausdruckgebung. Das plotzliche 
pp. ist mindestens so sehr ein aktives Ausdruckserlebnis, wie ein Horerlebnis. Noch 
deutlicher wird das bei vielen figurativen Eleraenten die, blofi akustisch aufgefafit, fast 
sinnlos sind. Und vielleicht ware die Fugenform, wie alle Polyphonie, garnicbt entstanden, 
ware sie nicht die natiirliche Unterhaltungsform von mehreren selbstandig Musizierenden. 

Ja, noch mebr: auch das Musikhor e n ist ste(s begleitet von der Erin nerung, dem 
psychischen Anklingen. der Spielerlebnisse. Wir horen ja nicht ein „lauter - oder „leiser" 
sondern ein „Crescendo" oder ,,Decrescendo". Und was sollte (cum grano salis) der 
sichtbar vor das Publikum gestellte Dirigenf, wenn nicht seine Ausdrucksbewegungen die 
SpielempGndungen der Horer mit anregten! Das Orchester konnte er ja. sozusagen, 
auch aus der Soufileurloge leiten. Diese mitangeregten Spielerlebnisse sind so etwas 
wie der „Piuselstrich" in der Malerei. Freilich: ein iadividualistisches. fast roraantisches 
Element. Aber so ist nun einmal fast alle unsere bisherige Musik. Wer dies Element 
ausschalten will, der mufi Musik fiir mechanische Instruniente schreiben. 

Dilettanten musizieren um zu spielen. — Wird diese These gebilligt, so liifit sich 
klar theoretisch deduzieren, wie man Musik fiir Dilettanten schreiben muB, Dei - Dilet- 
tant ist eine aktive musikalische Personlichkeit, die spielen will. Man darf ihn also nicht 
dazu verwenden, Harmoniefarben und IClangfarben zu produzieren. Wo die Fiill- 
stimmen anfangen, hort die Moglichkeit des Dilettantismus auf. Sein Feld ist die Poly- 
phonie, die lebendige Durchfiihrung der Stinune. Er bewaltigt mit Vergniigen alle rhyth- 
mischen und dynamischen Komplikationen, — wenn er nur eine mnsikalisch e Per- 
sonlichkeit ist. Alles rein Figurative liegt ihm niclit, obwohl es ein exquisites Spielerleb- 
nis ist, und zwar deshall), weil es ein geistig leeres Spielerlebnis ist, sobald es nicht 
mehr im Einfachsten bleibt. Hier .,spielen" die Finger und nicht die aktive Gesamt- 
personlichkeit. Musik fiir Dilettanten kann die hochsten Anforderungen stellen an 
Durclidringung. an Phrasierung, hingegen nur geringe an die Schonheil und Modulations- 
fahigkeit des reinen Tones. Denn der Dilettant la&t sich nicht zum Tonerzeuger degra- 
dieren, wie es das „gro6e Orchester" mit seinen Musikern tut. Den Ton auszubilden ist 
ihm nicht nur technisch zu schwer, sondern liegt ihm iibcrhaupt fern, da er spielen 
will und nicht Tone produzieren. Seine Aufmerksamkeit ist inimer vielmehr aid das 
Aktiv-Geistige des Spielens gerichtet als auf das rein Akustische. Er hat weder die Lust 
noch die Fahigkeit, sich selbst zuzuhoren. Er hort sich selbst immer nur ..nehenbei". 
Dabei hat er durchaus die Freude an der Einordnung oder auch der Kontras trier ung 
„seiner" Stimme in die anderen, aber die Wirkung des Gesamtklanges auf einen wirk- 
lichen oder imaginaren Horer ist ihm unwesentlich. 

Man braucht die Deduktion nicht weiter zu treiben; denn schon jetzt leuchtet 
heraus, worauf es ankommt: die natiirliche Konvergenz zwischen der geistigen Art der 



8 GEORG MARZYNSKI 



modernen Musik und der Musik fur Dilettanten. Es ist nicht nur Skepsis gegeniiber 
dem Berufsinterpreten, welche den heutigen Musiker fur Dilettanten schreiben lafit, und 
nicht nur politisch-kulturelle Hiuneigung zum Sozialen. Die moderne Musik hat von 
sich aus — ganz anderen Quellen entstammend — einen Wesenszug, der dem Dilettanten 
entgegenkommt. Sie wird sozusagen stets fur Ddettanten geschrieben, wenn man darunter 
aktive geistig-sachliche musikalische Personlichkeiten versteht. 

Das im Einzelnen aufzuzeigen wiirde zu weit fiihren und vielleicbt audi die 
Darstellungsmoglichkeiten des Dilettanten auf dem Gebiete des Musikschriftstellers iiber- 
steigen. Wenn ich aber schon einmal „personlich" geworden bin, so will icli auch gleich 
sagen, wie Dilettantenmusik nicht sein soil. Zunachst: wir sind weder dumm noch 
unmiindig, man soil uns keine primitive Musik und keine Kindermusik schreiben; 
wir sind auch keine Virtuosen, weder gute noch schlechte; man soil uns also keine 
Musik schreiben, welche auf Klang-Darstellung geht. selbst wenn sie technisch ein- 
fach ist. Solche Musik langweilt uns iiberdies. Wir sind auch garnicht darauf aus, selbst 
zu komponieren; daher interessieren uns kompositionstechnische Finessen nicht — sogar 
wenn wir sie merken. Man braucht uns auch nicht immer nur „kleine" Stucke zu 
schreiben; sowx)hl unsere geistige wie unsere physische Spannkraft reichen aus, urn 
grofiere Formen zu bewaltigen. Musik fur Dilettanten darf in gewisser Beziehung — 
namlich in geistiger — paradox gesprochen, so schwer sein, dafi kein blofier Berufs- 
spieler sie spielen konnte. 

Wir wollen aufierdem endlich aufhoren, die bisherigen Fliigel zu spielen. Das 
Klavier ist das Dilettanteninstrument katexochen. Und zwar nicht, wed es relativ leicht 
zu erlernen ist, sondern wegen seiner musikalischen Beweglichkeit und Vielseitigkeit; 
weil es, fast allein unter alien Instrumenten, das Hochste der Spielerlebnisse verschaffen 
kann: die Mehrstimmigkeit in die zwei Hande derselben Personlichkeit gelegt. Dieses 
Instrument haben uns die Klavierbauer der letzten hundert Jahre verdorben. Sie haben 
immer nur gesucht, seine Klangmoglichkeit zu steigern, sie haben versucbt, es zu einem 
Instrument fiir Konzertvirtuosen zu machen. Wir verlangen jetzt von ihnen, dafi sie 
beginnen, die Spielfahigkeit des Instrumentes fiir Dilettanten auszubilden und es zu dem 
zu machen, was es von Anfang an war: das Instrument fiir den isolierten Spieler. 

Der Dilettant ist kein Virtuose — nicht einmal ein schlechter. Vom Virtuosen 
unterscheidet ihn nicht nur der Umfang des Konnens. Der Virtuose, iiberhaupt jeder 
Berufsmusiker, ist eine wesensmafiig nach aufien gerichtete Personlichkeit. Er spielt 
nicht fiir sich, er „stellt dar" fiir den Horer. Er will ein Horbdd schaffen, der Dilettant 
dagegen ein Kunstwerk aktiv erleben. Der Dilettant ist niemals Interpret. Nur solche 
Musik ist fiir den Dilettanten moglich, welche aktiv erlebbar ist. Daher ist die schwerste 
Fuge von Bach — prinzipiell gesprochen — Musik fiir Dilettanten und das leichteste 
Stuck von Debussy dem Ddettanten wesensmafiig fremd. 

Ddettantenmusik — die Musik fiir den Spieler — ist eine Einseitigkeit. Die Musik 
fiir den Horer — also Opern- und Konzertmusik — ist im Sinne der reinen Kunstlogik 
eine ebensolche Einseitigkeit. Wenn rrotzdem die DUettantenmusik als „Gebrauchsmusik lC 
bezeichnet und damit quasi degradiert wird, so liegt das wohl daran, dafi die Musik fur 
den Horer, die „Kunst"musik, gleichzeitig die Musik fiir den K omponisten ist — die 
Konkretisierung einer Konzeption ohne jede Biicksicht auf aufiere Schwierigkeiten. Soweit 
das iiberhaupt moglich ist, wenn irgendwo Ideen in die Wirklichkeit umgesetzt werden sollen. 
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Alfred Baresel (Leipzig) 

MUSIKNOT UND SEXUALNOT 

Musik ist als Volksbildungsmittel bestatigt, als Mittel zur Entwickluiig der gefiihl- 
haften und gemeinschaftfordernden Anlagen des Menschen. An diese Bestatigung schlofi 
sicli eine vermehrte gemeinniitzige, staatliche Bewirtschaftung des gesamten Musikwesens, 
vor allem der Musikerziehung. Fur die Musikstudierenden ergab sich ein Priifungs- und 
Berechtigungswesen. Es ist seitdem iiblich, dafi der Studierende mit bestimmtem Ziel 
und Programm an sein Studium herantritt. 

Trotzdem ist der Prozentsatz derer, die auf die Frage nach dem Endzweck des 
beabsichligten Studiums eine ausweichende Antwort geben, noch immer ungeheuer groS, 
zumal (und naturgemafi) bei den weiblichen Studierenden. Der heutigen Unmoglichkeit 
einer Kiinstlerlaufbahn fiir die Durchschnittsbegabung ist sich der Studierende b e w u 6 1. 
Er resigniert auch auf Anliieb und redet sich auf eine beabsichtigte Lehrtatigkeit hinaus 

Es zeigt sich jetzt schon mit erschreckender Deutlichkeit, dafi das Ziel der Lehr- 
tatigkeit in den meisten Fallen ein Vorwand ist. Examinatoren und Ausbildende 
bestaligen mir, dafi der Schul-Musikerziehung heute eine grofie,Zahl vollig ungeeigneter 
Elemente zugetrieben werden ; Pruflinge, die keinerlei Begabung, Studierende, die keinerlei 
Neigung fiir das padagogische Facli bekunden ; junge Menschen also, die sich dem 
musikalischen Lehrberuf nicht aus innerem Drang widmen, sondern ihn nur als Vorwand 
fiir ihr Musikstudium gebrauchen. Es ist also in vielen Fallen kaum ein Unterschied 
zwischen dem Jungling, der da sagt: icli will Schulmusiklehrer werden — und der 
Jungfrau, die da sagt: wenn's sclnef geht, gebe ich auch gern Klavierunterricht. 

Was denn nun aber treibt die Jugend legionenhaft — nicht zur Musik, sondern : 
zum Musikstudium, in einer Zeit, da die Brotlosigkeit der freien Kunstberufe keine 
Phrase, sondern eine taglich sichtbare Tatsache ist? Die personliche Eitelkeit, ehedem 
befriedigt durch den aufieren Glanz einer Kiinstlerlaufbahn, hat ja langst andere Ventilatoren 
gefunden : der Glorienschein der Konzertpianistin ist dem der Kanalschwimmerin gewichen ; 
der neue Schonheitskult der Frau kann das Konzertkleid entbehren. Der angebliche 
absolute Hang zur Musik aber straft sich oft genug selbst Lxigen, indem der Besuch 
der Konzerte und Musiktheater trotz Vorzugsangeboten an die Studierenden nicht hin- 
reichend erscheint (Konservatoristen bilden jedenfalls nicht das Si ammpublikum der 
Konzertsale, auch nicht auf den Galerien), und indem die Konservatoristen zu den Kreisen, 
in denen wirklich Musik gesucht wird (Musikantengilden, Hausquartette, Chor- 
vereinigungen) nur in den seltensten Fallen Beziehungen haben oder solche aufzunehmen 
gcwillt sind. Ist es gar die Scheu vor der Arbeit des burgerlichen Berufes, die den 
Konservatorien die Schiiler zutreibt ? 

Es ist nicht die Scheu vor der Arbeit — denn arbeiten miissen die Musikstudierenden 
genug! — sondern vor den einengenden Bedingungen der Arbeit im burgerlichen 
Beruf. Selbstverstandlich sprechen die oben erwalrnten Momente immer noch mit, und 
vor allem die absolute Liebe zur Musik — wenn sie auch meist irregeleitet ist und den 
Musikliebenden lediglich zu vielstiindigen Fingerexerzitien ans Klavier bannt. In der 
Hauptsache aber ist das Musikstudium der nicht a priori Prftdestinierten, das ja weit 
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mehr wie jedes andere Studium noch den besitzenden Klassen vorbehalten ist, mit 
bewufitem Flucht vers uch aus der Burger lichkeit glcichzusetzen. 

Diese ktihne Behauptung griindet sich auf Beobachtungen einer fast zehnjahrigen 
Lehrtatigkeit an einem der grofiten nichtstaatliohen Konservatorien Deutschlands. Sie 
beruht also lediglicli auf Impressionen. Ein exakterer Beobachtungsgang wurde zur Vor- 
aussetzung haben, dafi etwa erne Statistik der 399 abgewiesenen (!) Studienaspiranten 
der Berliner Staatshochschule iiber die wahren Motive ihrer Berufswahl zu er- 
langen ware. (Die Aufnahmebcgehrenden bezifferten sich an besagtem Instilut im letzten 
Jahr auf 681.) 

Die Beziehungen vonKlang undEros sind fur die allgemeine Musikbetrachtung 
bekanntlich sehr aufschlufireich und bereits in einer ansehnlichen Literatur untersucbt. 
Noch nicht untersucht aber sind diese Beziehungen in ihren praktischen Aus- 
wirkungen, was bei dem heutigen geradezu unsinnigen, weil aussichtslosen Zustrom 
zum Musikstudium im Interesse unaufgeklarter Eltern eine absolute Notwendigkeit ware. 

Es soil hier nicht etwa Wedekinds „Musik" erneuert werden. Der schlimme Fall, 
dafi der Lehrer zum Liebhaber der Schiilerin wird, ist auf jedem Gebiete denkbar, obwohl 
dieser Ausnahmefall natiirlich durcli die gefiihllosenden Krafte der Musik begiinstigt wird. 
Es ist wohl vielmehr so, dafi Musikunterricht nicht als Mittel zur Erfiillung einer 
ungeklarten Sehnsucht, wohl aber zu deren un gestorter Pflege und Kultur gesucht wird- 

Wir brauchen hier nicht mit Binsenweisheit aufzuwarten : es gab von jeher unter 
den studierenden jungen Madchen fabelhafte Spiel- wie audi Kompositionstalente, deren 
Aufierungen aber bei Eingehen einer Ehe sofort aufhoiten. Nachdem die Heiratsaussichten 
in der Gegenwart geminderf sind, wird nun eine — sagen wir ruhig: Pubertatsliebhaberei 
notgedrungen in einen Beruf iiberfiihrt. Vein es ernst ist mit Reinigung des Konzert- 
betriebs, mit Beseitigung des sog. Kiinstlerproletariats, der diirfte sich getrost fur eine 
Moti v-Priifu n g der Studienaspiranten einsetzen. Die Berufsausbildungs-Anstalten 
diirften einer Flucht aus der Bivrgerlichkeil, die ja im letzten immer in Sexualnot be- 
griindet liegt, nicht mehr Vorschub leisten. (Man muB audi den Privat-Musiklehrern 
ein Betatigungsfeld lassen.) 

: Der Musikunterricht ist im streng biirgerlichen Sinne die einzig erlaubte und zu- 
gleich einzig erreichbare Form des regelniafiigen Gefiihlsaustauschs zwischen jungen 
und gereiften Menschen unterschiedlichen Geschlechls, wobei anreizend hinzukommt, dafi 
der Partner als Kiinstler mutmafilich in einer freieren, unbiirgerlichen Welt lebt. Der 
Gefiihlsaustausch vollzieht sich in der unkontrollierbaren Sprache der Musik, so da6 eine 
moralische Beanstandung in Wegfall kommt. Wohl aber ist die Moglichkeit eines 
erotischen Untergrundes der geschilderten Gefiihlsverbindung von vornherein 
gegeben. Nehmen wir den Fall an, dafi er gesucht werde und Motiv zum Musikstudium 
sei. Dieser Mifibrauch des Musikstudiums scheint mir dann an Hand des musikalischen 
Stofl'es drei unterschiedlichen Zwecken dienen zu konnen : a) Pflege einer unerfullten 
Liebessehnsucht, b) Klarung einer unerkannton Liebessehnsucht durch Reize-Vermehrung, 
c) Befreiung von einer leidig wirkenden Liebessehnsucht. Erfahrene Lehrer haben in 
den Fallen, da der seelische Zustand von der Schiilerin offen bekannt wird, da Liebes- 
kummer gebeichtet wirdj erprobte Rezepte: sie geben der Kategorie a) Schumann zu 
spielen und der Kategorie e) Bach. 
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Es wird immer in der Hand des Lehrers liegen, in welche Richtung er den Gefiihls- 
oder Gedankenaustausch drangt. Er kann das rein Gefiiblsmafiige oder das Sinnliche 
oder das Geistige in der Musik in den Vordergrund stellen. Er wird diese Mafinahme 
unter Umstanden mit Einbufie von Zoglingen bezahlen miissen: an den Konservatorien 
ist der geheimnisvolle, selten richtig zu erklarende Vorgang eines plotzlich auftauchenden 
V ersetzungswunsches der Studierenden in andere Klassen bekannt! Es wurde mir von 
einer ausgezeichneten Klavierklasse an einem Konservatorium erzahlt, deren Leiter aus 
dem musikaliscken Stoff vorwiegend religiose Werte zu gewinnen und seine Schiiler in 
einer entsprechenden Gemeinschaft zu einen verstand — der demzufolge starken Zusprucb 
von mutmafilichen Angehorigen unserer Kategorie c) und Abgang aus b) zu verzeichnen hatte. 

Von rund 50, vorwiegend minderbegabten Schiilerinnen, die ich im Laufe der 
Jahre nach ihrem Lieblingskomponisten fragte, wurde mir fast einstimmig Robert 
Schumann genannt unter Regriindungen, die immer wieder nur auf seine Ritterlichkeit 
und Zartheit anspielten. Zu antiromantischer zeitgenossischer Musik bekannte sich so 
gut wie keine dieser Durchschnittsbegabungen, sondern nur solche Schiderinnen, die 
auf Grund wirklicher musikaliscber Reanlagung absolute Musikwerte zu erkennen trachteten. 
Ich erinnere mich aber auch einzelner Fiirsprecherinnen des Antiromantizismus, die ihren 
Standpunkt in der Hauptsache mit ihrer persflnlicbeu Lebensauffassung begriindeten, 
wobei aus ihren AuGerungen das Nichtbestehen einer Sexualnot leicht zu entnehmen war. 

Rei miinnlichen Studierenden sind die unsachlichen Motive des Musikstudiums 
selbstverstandlich seltener und vor allem schwieriger zu erkennen. Das Zentrum des 
Mannes ist Arbeit, nicht Liebesleben. In seinen Gefiihlsaufierungen ist er beherrschtcr 
als die Frau (bei der oft schon der Gesichtsausdruck wahrend des Musizierens Aufschluls 
i'lber ihren Gemiitszustand gibt). Dennoch haben wir alle in der Nachkriegszeit eine 
giofie Zahl jugendlicher Mitliiufer der Neuen Musik beobachlet, bei denen 
unsachliche Motive der Anhiingerschaft zweifellos vorhanden waren. Diese falscben 
Davidsbiindler versuchten das Neue unter volliger Preisgabe des Vergangenen zu stutzen. 
Sie beriefen sich auf Schlagworter wie „zeitgemafie knappe Form", „Ausdrucksverkurzu"g' : , 
strebten dem neuen Klang aus Sensations- und Erregungsbediirfnis nach, bekundeten 
jedenfalls freimiitig, dafi ihnen das Anhoren eines Reethoven- oder Rruckner-Adagios 
eine Unmoglichkeit sei. Diese sehr jungen Musikkampfer der Nachkriegszeit — die Mittel- 
generation war aus dem Kriege dezimiert heimgekehrt — hatte von ihrem Standpunkt 
aus natiu'lich recht. Der damals fuhrende junge, innerlich unausgeglichen e 
Mensch, den seine Sexualnot unaufhorlich bedrangte, verschrieb sich mit fliegenden 
Fahnen einer Musikanschauung. die von der alten Generation als ..Reizklangepocbe" 
zwar falschlich abgelehnt, aber doch zum grofien Teil sehr richtig gekennzeichnet wurde. 
(Vgl. Achtelik, „Der Naturklang", II). Der Neuen Musik erwuchsen also der zeitlichen 
Lage nach zwei gefahrliche Gegnergruppen : die Alten (d. h. in unserem Sinne die jenseits 
einer Sexualnot stehenden) wiesen jede Reize-Rereicherung ab; die ganz Jungen stimmten 
dieser Rereicherung bhndlings zu. Erst heute, da die junge Generation zu innerlicher 
Ausgeglichenheit herangereift ist, sind die unsachlichen Wertungen ausgeschaltet, 
es ist eine Reruhigung der Lage eingetreten. 

Es mag vermessen und einseitig erscbeinen, eine weitverzweigte Problematik der- 
mafien auf einen Generalnenner bringen zu wollen. Man darf aber die Sexualnot fur 
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eine grofie seelische Not unserer Zeit halten. Es sollte versucht werden, diesem in der 
Kunst immer noch romantisch behandelten Grundfaktor vermehrte Beachtung zwecks 
Klarung der Lage zu verschaffen. Als Ausweg aus der heutigen Musiknot erscheint zu- 
nachst nur eine vermehrte Auslcse innerhalb des Produzentenkreises der Musik gangbar, 
Neben die Eignungspriifung hat die Motivprufung zu treten. Es ist sowieso nicht 
anzunehmen, dafi in nachster Zeit noch Musik geschrieben wird, die als „Gebet einer 
Jungfrau" fungieren konnte. 

Werner Schontag (Dresden) 

LEBENDIGE MUSIK 

Der Verfasser gehort einem technischen Berufe an und hat keinerlei 
musikalische Vorbildung ; er spiegelt den Typus einea von starker 
Vitalitflt erfiillten, im praktischen Leben stehenden Menschen, der 
alien Erscheinungen der Kunst mit aufierster Skepsis gegenii bertritt. 
Daraus ergibt sich die iiberspitzte Einseitigkeit seines Standpunkts. 

Die Schriftleitung. 
Sehr geehrter Herr Professor! 

Ich habe gehort, dafi Sie in Ihrer Zeitschrift auch mal Laien zum Thema Musik 
zu Worte kommen lassen wollen. Glanzender Gedanke! Warum haben Sie das nicht 
schon fruher gemacht? Man liest und hort Schlagworte, sach- und fachliche Auseinander- 
setzungen, man urteilt, kritelt und bekampft sich. Ist denn Musik nur eine Angelegen- 
heit fiir Eingeweihte und Vorgebildete ? Ich denke nicht. Schliefilich hat do ch auch das 
Musikleben nur dann Lebensberechtigung, wenn es ein Faktor der Allgemeinheit ist, d. h. 
deren Interesse erregt. Das aber mochte ich bezweifeln. Wer geht heute in Konzerte? 
Leute, die des guten Tones wegen Interesse vorheucheln, die aus gesellschaftlichen Riick- 
sichten Bildungsriiveau zeigen wollen. Glauben Sie, ich habe Lust, mich nach zehn- 
stiindiger Arbeit von Dingen erbauen zu lassen, zu denen ich keine oder nur wenige 
Beziehungen habe? Des guten Tones oder Anzuges wegen gehe ich nicht hin, beides 
liegt mir zu wenig. Warum gibt man iiberhaupt noch Konzerte? Weder Furtwangler 
nach Walter konnen mir eine Sinfonie so nahe bringen, dafi sie mich wirklich fesselt. 
All diese befrackten Grofien am Dirigentenpult geben mir nicht das, was ich will: 
stoffliche Aktualitat. Darin liegt vielleicht der Kernpunkt des Problems Musik und 
Musikpflege. Welches innere Verhaltnis habe ich zu einem Werk, das vor 200 Jahren 
geschrieben wurde? Mufi mich, als Gegenwarts-Menschen, die Matthaus-Passion unbedingt 
interessieren ? Irgendwelche Beziehungen zur Gegenwart sollten doch auch hier fiihlbar 
sein. Und die Gegenwart bietet doch so viel Moglichkeiten, wirklich fesselnd zu alien zu 
sprechen. Eine Vertonung vom Lindbergh-Flug oder einen sinfonischen Jazz des Grofistadt- 
lebens lasse ich mir eher gefallen. Im Radio hat man erfreulicherweise solche Werke 
aufgefiihrt. Es waren begriifienswerte Versuche in dem grauenhaften Potpourri-Niveau 
des fiundfunkprogramms. Das ware ein Weg, Musik und Jugendpflege wieder aktuell 
zu gestalten. Vielleicht der einzige. Denn auch die Hausmusik ist wohl passee. Wer 
miiht sich heute noch am Klavier ab, wo es Grammophon und Lautsprecher gibt? Beide 
stiimpern wenigstens nicht. 

Aber die Fabrikation der Grammophon-Platten sollte unter Kuratel gestellt werden, 
Caruso hort man seit 20 Jahren, Potpourris aus den bekanntesten Opern und Operetten 
ebenfalls, bleibt nur noch Tanzmusik. Sie allein wiirde die Erfindung des Grammophons 
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rechtfertigen. Wurden Sie nicht einen Jack Hylton einem Tannhauser-Vorspiel vorziehen ? 
Uberhaupt: Jazz, immer noch Jazz. Er ist die einzige Musikart, welche, wie es mir 
scheint, allgemeines Interesse findet. Bei der iiberaus grofien Nachfrage gibt es audi 
hierunter viel Schlichtes, Kitschiges. Aber wen erfrischte nicht der urspriingliche Rhythmus ? 
Das wunderbar ulkige Saxophon oder die unerwarteten Klangkombinationen ? Der ameri- 
kanische Jazz mit seinen Tollheiten reizt mich immer wieder. Er lenkt ab und fesselt 
zugleich. Fesselt Hunderttausende, die nicht daran denken, sich musikalisch zu nennen. 
Jazz ist Volksmusik geworden. Daher wohl auch sein grofier Einflufi auf andere Gebiete 
der Musik. Die Dreigroschenoper ist ein sinnfalliges Beispiel. Was gefallt mehr, der ur- 
wtichsige Text oder die kessen Songs ? Solches Theater kann man noch horen. Warum 
streicht man nicht endlich Lortzing und ahnliches veraltetes Machwerk? Warum 
mutet man uns zu, stundenlang dramatischen Quatsch anzuhoren? Herr Professor, 
haben Sie jemals eine Wagner-Oper ohne Gahnen iiberstanden? Wagners Grofie und 
Bedeutung verstehe ich als Laie nicht, Aber ich verstehe. dafi heute erotische Proble- 
matik und Heldenpose nichts mehr sagen konnen. Ist es nicht uberhaupt lacherlich, dafi 
sich Menschen, wie es in der Oper der Fall ist, stundenlang ansingen ? Eine alte Arie 
gefallt mir, sie empfinde ich als Ausdruck des Musikantischen. Aber eine grofie Oper 
mit Stars und Snob-Publikum ? Nein! Es ist wie mit den Konzerten: Doch iiberlebt! 

Was bleibt nun ubrig vom althergebrachten „Musikleben" ? Etwas brauchbare 
Radiomusik (die aber den speziellen Anforderungen gerecht werden mufi !) und Jazz 
statt des Konzertbetriebs, aktuelles Theater und gute Revue oder Kabarett statt Oper 
und Operette. Der Tonfilm ware noch eine Moglichkeit, was ich aber bis jetzt gehort 
(gesehen) habe, erschien mir als grofiter Kitsch. Etwas zum Geldverdienen. Glauben 
Sie nicht, dafi andere Kiinste, Architektur und Malerei heute im Leben wichtiger sind 
als Musik? Sie konnen sich doch vielmehr zeitgemafier Mittel bedienen, um wirksam 
und interessant zu erscheinen. 

In der gegenwartigen Form hat die Musikpflege meiner Ansicht nach keine Lebens- 
berechtigung mehr. Der erstarrte Konzertbetrieb ist uus ebenso uninteressant, wie die 
reprasentative grofie Oper. Von der kummerlichen Existenz der revuehaften Operette 
gar nicht zu reden. Kann sich denn kein grofies, womoglich staatliches Unternehmen da- 
zu entschliefien, die Musikpflege zu erneuern ? Volksmusik, Volkschore, Singspiele, Theater 
mit Beteiligung des Publikums, gute Platzmusiken (die nicht nur Lohengrin und Friedericus- 
Rex ausposaunen), das ware doch etwas! Glauben Sie nicht, dafi viele Tausende meiner 
Meinung sind? 

Therese Liitticke (Berlin) 

MUSIK UNSERER ZEIT? 

Die Verfasserin lebt als Angestcllte in Berlin. Wir legen auf ihre 
Ausfiihrungen besonderes Gewicht, weil wir in ihr den Typus des 
Durchschnittshorers zu erkennen glauben, hinter dem eine Mehr- 
heit steht. Die Schriftleitung. 

Sehr geehrte Schriftleitung! 
Sie haben mich durch die Vermittlung einer Bekannten bitten lassen, etwas fur 
Ihre Zeitschrift, von der ich noch nie etwas gehort hatte, zu schreiben. Sie wollten von 



14 THERESE LUTTICKE 



mir wissen, wie ich zu der Musik unserer Zeit stehe, ohne mir zu sagen, was ich mir 
darunter vorstellen sollte. Daher legte ich auch Ihren Vorschlag aus der Hand; denn 
einmal ist mir „Muaik unserer Zeit" ein Begriff, bei dem ich mir nichts denken kann 
und zweitens bin ich unmusikalisch, das heifit, das mochte ich in gewissem Sinne gleich 
widerrufen; denn ich habe oft ein starkes Bedtirfnis, Musik zu horen, und ich habe 
lange Zeit nach Musik gesucht, die mich befriedigen konnte. Aber ich habe sie nie ge- 
funden. Ich habe Freundinnen, die musikalisch sind. Sie gehen viel in Konzerte und in 
die Oper. Sie sparen und ziehen sich vieles ab, urn das bei ihrem kleinen Gehalt m6g- 
lich zu machen. Ihnen habe ich mich angescblossen, aber es war mir nicht moglich, wie 
sie, etwas davon mit nach Hause zu nehmen. Es fehlt mir wohl das Gefuhl und die 
Einstellung zum Leben, die dieser Musik einmal die Grundlage war. Ich weifi auch ge- 
nau, dafi ich das von Musik ja gar nicht will; ich will meine Zeit finden, ihren Rhythmus, 
ihren Ausdruck und ihr Tempo. Eine schone Stimme, eine Handfertigkeit auf dem Klavier 
sagen mir gar nichts. Ich habe darum die Bemuhungen urn die Musik aufgegeben; ich 
will sie nicht mehr. 

Man hat mir oft gesagt, dafi es jetzt Komponisten geben soil, die alles das, was 
ich vorhin sagte, haben. Ich kenne sie nicht und ich habe auch nicht Lust und Zeit, 
sie kennen zu lernen. Ich habe inzwischen andere Auswege gefunden. Ich bin in einem 
Sportklub aktiv geworden und das Training fiillt meine freie Zeit zum grofien Teil aus. 
Ich gehe auch nicht ins Konzert, ich gehe lieber zu sportlichen Veranstaltungen. Im Eis- 
hockey der Kanadier, im gefullten Sportpalast, bei Titelkampfen der Boxer, beim Fufiball, 
da spure ich den Atem meiner Zeit, die ich suche und die ich liebe und die ich, vor 
allem, leben will, mit all ihrer Brutalitat und all ihrer wunderbaren Kraft und Leben- 
digkeit. Und wenn ich Rene Lacoste Tennis spielen oder Nurmi laufen sehe, so baut 
sich vor mir ein Kunstwerk auf, wie es reiner und iiberzeugender nie geschaffen werden 
kann. Wozu da noch ein Konzertsaal oder eine Gallerie? — 

Darum mufite ich, wie ich schon sagte, lachen, als ich Ihren Brief bekam. Durch 
Zufall kam ich nicht gleich dazu, Ihnen Hire Aufforderung aus alien den angefiihrten 
Griinden abzuschlagen. Es gingen einige Tage daruber hin, und in dieser Zeit kamen 
mir merkwiirdige Gedanken. Ich habe namlich oben noch vergessen, dafi ich leiden- 
schaftlich gerne tanze. Aber wonach tanze ich denn eigentlich, uberlegte ich mir plotzlich ? 
Und sofort stellten sich einige andere Gelegenheiten ein, bei denen ich ja dennoch 
Musik hore. Wollen Sie davon etwas wissen, von dieser Musik, die tagaus und tagein 
in unser Ohr schwirrt, ohne dafi wir sie oft uberhaupt nur mit Bewufitsein horen? Da 
ware dann ja eben vor allem die Tanzmusik. Dabei ist mir aufgefallen, dafi sie vor 
allem von Leuten abgelehnt wird, die entweder selbst nicht tanzen oder durch eine, fur 
meine Begriffe, riickstandige Weltanschauung gehemmt sind. Immer wieder h6rt man da 
Einwande wie „Negermusik, Gefahrdung der Moral, Untergang der edelsten Giiter der 
Menschheit". Ich kann es natiirlich nicht wissen, wie weit wir in unserem Jazz Elemente 
aus der exotischen Musik aufgenommen haben, aber es ist mir noch nicht aufgegangen, 
was ein gut sitzender Frack und ein elegantes Abendkleid mit Negermanieren zu tun 
haben sollen! 

Es ist mir aufgefallen, dafi gerade bei den besten Kapellen die Musiker ohne Noten 
spielen. Ich ging einmal zu einem hin und fragte ihn (ich mufi den Gegnern zugestehen, 
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daft es ein Mulatte war) und er sagte mir zu meinem grenzenlosen Erstaunen, dafi er 
nicht einmal Noten kenne und dafi es sehr vielen seiner Kollegen ebenso gehe. Wie 
musikalisch mufi doch eigentlich solch ein Mensch sein, wieviel Witterung mufi er haben, 
wie abweehslungsreich spielt er, da er doch immer neu sich darauf einstellen mufil Hier 
spricht nur der Instinkt. 1st das vielleicht die „Negerkultur" ? Dann miifiten wir sie doch 
eigentlich mit Freuden begriifien! 

Dann fiel mir die Musik im Film ein. Auch den Film liebe ich gliihend; nur kann 
ich Ihnen nicht viel davon erzahlen, weil ich sehr oft die Musik iiberhaupt nicht gehort 
habe. Auf dem Filmband steht ja jetzt immer der Name des Komponisten und ich 
iiberlegte dann oft, warum ich mich an gar nichts erinnern konnte. Es ist merkwiirdig, 
dafi die Musik, wenn ich sie besonders wahrnahm, mir immer unangenehm auffiel. 
Von dem Tonfilm kann ich noch gar nicht reden; es gibt ja noch viel zu wenige und 
seine Musik interessiert mich gar nicht. Auch auf dem Grammophon lasse ich 
immer nur Jazz-Platten laufen. Wenn ich ein Bediirfnis hatte, andere Musik zu 
horen, ginge ich immer noch lieber ins Konzert. Darum finde ich auch alle 
Musik im Radio grafilich. Es wird ja immer nur die Musik gemacht, die man wo 
anders auch horen kann (denn in einer Kleinstadt lebe ich ja nicht), und am 
schlimmsten ist die Oper fur mich, denn ich entbehre das Biihnenbild und die 
Schauspieler. Ich finde es lacherlich, Dinge zu horen, bei denen man das sehen miifite, 
was gesungen wird. 

Etwas mufi ich Ihnen wohl auch noch erzahlen, was in die Zeit fallt, als ich mich 
noch um Konzerte miihte. Eine Freundin nahm mich mit in eine sogenannte offene 
Singstunde. Es wurden Volkslieder gesungen und gespielt, und das hat mir sehr gut 
gefallen. Ich singe so gern. Aber dann wurden Volkstanze getanzt. Da wurde ich irre. 
Kann man heute wirklich noch mit Uberzeugung so etwas tun? Die Madchen trugen 
fast alle Stilkleider, Sandalen und Reifen im langen Haar; die Manner kurze Hosen 
und offene Hemden. Dafiir habe ich keinen Sinn. Ist das ehrlich? Sie werden natiirlich 
lacheln, aber ich finde, es gehort irgendwie zusammen. Ich war nochmal in einem kleineren 
Kreise. Es wurde, wie man mir sagte, alte Musik gemacht. Sie war sehr schon. Vor allem 
hat es mir so gefallen, dafi jeder mitmachte, sang oder ein Instrument spielte, und es 
war eine Musik, in der nicht immer von Liebe und Gefiihl die Rede war. Aber ich 
konnte nicht mit den Menschen mitgehen. In Wirklichkeit sind sie nicht in der Zeit 
verwurzelt, sie reden nur, empfinden so, wie sie es sich zurecht gelegt haben und wie 
sie mochten, dafi die Welt aussahe; das kann ich nicht. Es wurde viel von Hausmusik 
gesprochen, dafi man in der Familie solche Musik machen sollte. Ich wiinschte es mir 
brennend, ich fiihle, daS die Musik, die ich da hore, mir viel geben konnte. Aber wir 
haben ja heut alle keine Zeit. Und wer hilft uns, sie zu finden ? Wir brauchen alle 
jemand, der ganz auf unserm Boden steht; der nicht in uns zerstoren will, was wir lieben 
und was uns gehort, der das eine und das andere kann, der uns auch den Weg zeigt, 
in die Musik, die die jungen Komponisten fur uns machen. Denn die eine Art von 
Menschen hat das Leben, aber keine Musik; bei den anderen ist es umgekehrt. 
Werden sich Menschen, Musiker finden, die uns helfen ? Bis dahin miissen wir es 
selber tun. 
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S. Nestriepke (Berlin) 

VOLKSBUHNE UND NEUE MUSIK 

Wir erbaten vom Sekretariat der Berliner Volksbuhne einen Be- 
richt iiber Eindriicke ihrer Horer von den Auffiihrungen Strawinskys 
und Kreneks in der Berliner Staatsoper. Soweit diese Eindriicke in 
Zuschriften greifbar werden, sind sie notwendigerweise einseitig, 
sollen aber trotzdexn hier Raum finden. Die Schriftleitung. 

Jedes Mitglied der Berliner Volksbuhne erhalt im Jahr audi zwei bis drei Vor- 
stellungen der Oper am Platz der Republik. Der Spielplan dieser Oper enthielt im ver- 
flossenen Jahr mehrere Werke jiingster Komponisten, die allerdings nur hin und wieder 
in den Vorstellungen fur die Mitglieder der Volksbuhne erschienen. Gleichwohl brachten 
diese Auffiihrungen der Leitung der Volksbuhne mancherlei Beschwerdezuschriften, 
wahrend die Werke alterer Komponisten nur ganz gelegentlich Anlafi zur Klage gaben. 
Blieb die Zahl der Beschwerdebriefe bei Hindemiths „Cardillac" und bei den drei 
Krenek-Einaktern noch in engeren Grenzen (wobei freilich zu beriicksichtigen ist, dafi 
immer nur ein Teil der Unzufriedenen sich zu einem Brief an die Volksbuhne ent- 
schliefit), so war sie ganz ungewohnlich stark nach jenen Abenden, an denen Strawinskys 
„Odipus Rex" zusammen mit seiner „Geschichte vom Soldaten" aufgefiihrt wurde. Dies 
hat aber seinen Grund, wie der Inhalt der Zuschriften einwandfrei ergibt, weniger in 
der Musik als im Text und in der Art der Auffiihrungen. 

Gegen „Odipus Rex" wurde vor alien Dingen eingewandt, dafi die lateinische 
Sprache benutzt werde. Die deutschen Erklarungen des „Ansagers" seien ein unzureichen- 
der Ersatz fiir das Fehlen der deutschen Gesangstexte. Die Auffiihrung der >.Geschichte 
vom Soldaten" wurde mit den Ausdriicken der starksten Emporung („Mist", „Kitsch" usw.) 
belegt, weil das Primitive des Textes und der Biihnengestaltung von den Besuchern 
vollig mifiverstanden wurde. Immer wieder begegnen Wendungen wie die, man hatte 
„Kasperletheater", „Vorstadttheater" zu sehen bekommen, Auffiihrungen solcher Art 
konne man wohl auf einem „Rummelplatz" oder in einer „Kleinstadt" zeigen, aber nicht 
in einem Berliner Opernhaus. Besonders charakteristisch ist auch folgender Satz : „Ebenso, 
wie ich als Mensch der heutigen Zeit nicht in Zelten oder Lehmhutten wohnen und 
Rohfleisch esseu will, so wenig befriedigt mich in kunstlerischen Dingen eine Ruckkehr 
zu den Uranfangen". 

Mit diesen Worten wollte der Briefschreiber vielleicht aber auch schon an der 
Musik Kritik iiben. Tatsachlich erhalt in den Zuschriften auch sonst der musikalische 
Teil manchen Hieb. Nur sind die Urteile hier fast durchweg sehr knapp und allgemein. 
Es begegnen mehrfach Wendungen wie „grauenvolle, dem musikalischen Empfinden 
hohnsprechende", „unverstandliche" Musik und dergl. Etwas mehr besagt es schon, wenn 
jemand schreibt, dafi ihm die Musik „physisches Unbehagen" bereite, oder wenn ein 
anderer von „nervtotender" Musik spricht. In einem einzigen Falle lafit sich ein Mitglied 
ausfuhrlicher iiber die Vertonung der „Geschichte vom Soldaten" aus. „Strawinsky sucht 
die Zerrissenheit der Soldatenseele durch die Einwirkungen des Teufels in seiner Musik 
auszudrucken. Das darf nun aber nicht dazu fiihren, dafi iiberhaupt kein harmonischer 
Satz mehr in der Musik enthalten ist und nicht nur jeder einzelne Takt, sondern auch 
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die Instrum ente so gegeneinander disharmonieren, dafi das Gehorte nicht mehr als Musik 
empfunden wird . . . Es ist genau so, als ob uns jemand eine wunderschone Geschichte 
in einer fremden Sprache erzahlen will und nun staunt, dafi wir sie nicht verstehen. 
Die deutschen und wohl auch viele andere Hirne sind nun mal auf Harmonie eingestellt." 
Um zu keinem Fehlschlufi zu kommen, ist naturlich immer zu beriicksichtigen, 
dafi nur solche Mitglieder einer Organisation Beschwerdebriefe schreiben, die unzufrieden 
sind; die Zufriedenen melden sich lediglich in Ausnahmefallen. Mit Sicherheit ist anzu- 
nehmen, dafi die Auffuhrungen moderner Opern von einem Teil der Volksbfihnenmit- 
glieder auch begrfifit wurden. Immerhin lafit die Tatsache, dafi bei den Werken jiingster 
Komponisten ein wesentlich hoherer Teil von Besuchern sich beschwerdefiihrend meldete 
als bei den iibrigen Aufffihrungen, darauf schliefien, dafi die moderne Musik unter ihnen 
noch zahlreiche Gegner hat. Dabei ist aber wiederum auch zu beriicksichtigen, dafi die 
Volksbfihne jedem Mitglied im Jahr nur zwei oder drei Opern bieten kann; wurden 
die Mitglieder eine grofiere Reihe musikalischer Auffiihrungen erhalten, so wtirde das 
Gros von ihnen sicherlicli gerne bereit sein, gelegentlich auch das Werk eines ganz 
modernen Komponisten kennen zu lernen. 



Gotz Grosch (Berlin) 

JUGEND UND MUSIK 

I. 

Wir haben uns, durch freundliche Vermittlung zweier Schul- 
musiker, an Oberprimaner der Berliner Hoheren Lehranstalten ge- 
wandt. Der Verfasser dieses Aufsatzes spricht Ansichten aus, aus 
denen sich der Standpunkt der nachsten Generation zu kristallisieren 
beginnt. Die Schriftleitung. 

1. 

Es ist nicht leicht, Gedanken fiber den augenblicklichen Stand unserer Musik in 

klare und eindeutige Satze zu f'ormen, vor allem, wenn man bei der Aufffihrung jiingster 

Opern, Kantaten oder Oratorien nur passiv, als Zuhorer, beteiligt ist. Trotz dieser 

Schwierigkeiten, die sich so in den Weg stellen, will ich versuchen zu zeigen, wie die 

heutige Jugend zur lieutigen Musik steht; denn ein junger Mensch mufi sich in erster 

Linie fiber die Musik seiner Zeit im klaren sein. Dem einzelnen kann Bach, Mozart 

oder Schubert tausendmal mehr bedeuten als Schreker oder Strawinsky. Aber ffir die 

Gesamtheit unserer Jugend ist die Musik von heute nun einmal das wichtigste. Die 

Jugend hat ihr gegenfiber gewissermafien die meisten Verpflichtungen. Wenn ich aber 

eben von Schwierigkeiten sprach, die sich beim Behandeln dieses Themas in den Weg 

stellen, so ist dies folgendermafien zu verstehen: Bei einem Werke von Gluck oder 

Beethoven, das bereits ein oder mehrere Jahrhunderte durch das Sieb der Menschheit 

hindurchgegangen ist, hat man gewissermafien eine Garantie daffir, dafi sie Leistungen 

darstellen, die weit fiber dem gewohnlichen Durchschnitt stehen, die aufbauend stets 

neue Werte schaffen. Aber das Werk eines modernen Komponisten hat noch nicht diese 

Zeitproben fiberstanden. Man kann sich mit Recht bei seinem Bejahen oder Verneinen 

unsicher ftihlen. Und in diesem Sinne sollen im Folgenden weniger Werturteile gefallt, 

als dargestellt werden, inwiefern diese Musik etwas anderes, etwas Neues ist und was 
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fur Gedanken sie im Kopf eines Menschen wachruft, der in jeder Weise unvorbe- 
reitet an diese Werke herangeht. 

Es ist sehr schwer, unzweideutig auszudriicken, was nun das wirklich „Neue" an 
der neuen Musik ist. Da ist zunachst, was ihr aufierlich ihr eigenstes Geprage gibt: die 
Atonalitat. Es ist hier eine von Grund auf neue Art des Musizierens geschaffen, indem 
man die iiberlieferten, festen Musikformeln, wie z. B. die Kadenz, fallen lafit. Hieraus entstehen 
die Dissonanzen, durch die sich die neue Musik ja ihre erbittertsten Feinde zugezogen hat. 

Ganz klar wird diese aufiere Ungebundenheit an der modernen Melodiefiihrung. 
Man mufi sich eine unendliche Linie mit dauerndem Auf und Ab vorstellen. Was wir 
gerade horen, ist nur ein kleiner Teil dieser Linie, die irgendwann einmal vor unserem 
Ohre auftaucht, ein paar Takte lang zu horen ist, und dann wieder verschwindet. So 
sind die modernen Melodien vollkommen frei und ungebunden dastehende Gebilde, so 
ungebunden, dafi oft zwei vollkommen gleichwertig nebeneinander stehen. 

Und dann ist noch eins, worin unsere heutige Musik neue Wege gegangen ist: 
die Rhythmik, die mit zum grofien Teil dazu beitragt, den modernen Werken ihr 
eigenes Geprage zu geben. Vielleicht liegt hier eine Beeinflussung durch den modernen 
Tanz vor. Denn da sich ja zu jeder Zeit die jeweilige Form der Tanze auf die Musik 
ausgewirkt hat, so haben wohl auch unsere heutigen Komponisten ihre Anregung durch 
den modernen Tanz bekommen, wenn sie die Rhythmik als wesentlichen Bestandteil 
ihrer Werke heranziehen, ja haufig sogar so weit in den Vordergruud stellen, dafi sie 
fast zu einer eigenen Kunstform entwickelt wird. 

Diese drei El em en te also, Harmon ik, Melodik und Rhythmik sind in unserer Zeit 
umgepragt worden, um sie einer neuen Musizierweise einzuordnen. Durch sie hat sich 
das Wesen der Musik in den letzten dreifiig Jahren so grundlegend verandert. Wenn 
man nun die Frage stellt, wodurch dies geschehen ist, so kann man nur sagen, die Musik 
hat sich im gleichen Mafie verandert, wie sich das Denken und Fiihlen der schopferischen 
Menschen in diesen letzten Jahrzehnten verandert hat. Und so heftig dieser Satz auch 
angegriffen wird, so ist doch das Wesen unserer neuen Musik entstanden aus unserem 
neuen Lebensempfinden, und sie stellt heute etwas dar, das unserer Einstellung gegen- 
iiber samtlichen Dingen der Welt durchaus entspricht. Der heutige Stand der Musik ist 
nicht hervorgerufen durch die kiinstliche Uberlegung einiger weniger, sondern herbei- 
gefiihrt durch eine nattirliche Entwicklung, die langsam begann und sich in allmahlichem 
Wachstum durchsetzte. Denn so wie sich in einigen Bildern Bocklins der Keim eines 
neuen Formempfindens bemerkbar macht, so lassen auch einige Musikwerke, die zur Zeit 
der Jahrhundertwende entstanden, das vorahnen, was spater in Strawinsky oder Hindemith. 
zur Entwicklung kommen sollte. — Allerdings ist hier die Musik etwas das Stiefkind 
der Menschheit, weil das, was in ihr Neues geschaffen wird, sich stets am lang- 
samsten durchzusetzen vermag. Denn die neue Baukunst z. B., die letzten Endes aus 
einem gleichen Empfinden entsprungen ist, wird bereits grofitenteils anerkannt, wa'hrend 
die Musik augenblicklich noch zu kampfen hat. Sie ist eben von alien Kiinsten die un- 
zuganglichste und am schwersten zu verstehende. — Vielleicht lafit es sich hieraus auch 
erklaren, dafi das Werk eines modernen Komponisten von uns so ungeheuer schwer ein- 
zuiiben ist, weil wir uns die neuerwachsenen Ideen auf dem Gebiet der Musik selbst 
noch gar nicht vollkommen erobert haben. 
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2. 

Wovon bis jetzt gesprochen wurde, das bezieht sich eigentlich nur auf das Sufiere 
Wesen der heutigen Musik, aber es bleibt noch die Frage nach ihrem inneren Wesen, 
die wohl doch die wichtigere ist. Vielfach ist hier eine grofie Bebarrlichkeit in der Art 
des Empfindens festzustellen, indem gar rnanches aus friiheren Epochen in der heutigen 
Musik wieder auftaucht. Haufig findet man auf einem Programm etwa Hindemith und 
Mozart verzeichnet. Im ersten Augenblick scheint es verbliiffend, aber trotzdem kann soldi 
ein Konzert einen durchaus einheitlichen Eindruck hinterlassen. Denn was diese beiden 
Musiker in ihren Werken empfinden, kann durchaus dasselbe sein. Nur der Weg. den 
sie einschlagen, ist ein anderer. 

Aber dies ist nicht zu verallgemeinern, und es finden sich genug geistige Stro- 
mungen, die in unserer Zeit neu entsprungen sind, in der Musik wieder. Da hort man 
zunachst iiberall das Schlagwort ,sachlich", das im Grunde genommen unsere Zeit richtig 
kennzeichnet, nur dafi es so viel und haufig im schiefen Sinne gebraucht wird, ist falsch. 
Und es gar in der Musik iiberall zu gebrauchen, ist ein gewagtes Experiment. Weniger 
Jeicht mifiverstandlich wird es, wenn man fur das Wort „sachliche Musik" ein anderes 
einsetzt: „objektive Musik". Das eigentumliche Wesen des Schaffenden ist in gewissem 
Sinne an seinem Werk zunachst nicht betedigt. Er setzt, um einfachste Beispiele zu 
wahlen, das Maschinenstampfen oder die Dinge, die ein Ozeanflieger mit sich nimmt, 
in Musik. Ein wirkliches Kunstwerk aber entsteht erst dann, wenn sich eine grofie Personlich- 
keit mit ganzer Hingabe einsetzt und dem Begonnenen im Innersten sein eigenes, starkes 
Wesen verleiht. Hierdurch haben unsere schaffenden Musiker eine grofie Verantwortung 
auf sich genommen, denn es besteht die Gefahr, dafi sie sich auf den rein konstruktiven 
Teil ihrer Werke beschranken und ihre Personlichkeit daruber zu kurz kommt. 

Es ist bis jetzt wohl noch nicht klar zu erkennen, ob es in unserer Zeit einen 
Musiker gibt, der diese doppelte Aufgabe in ahnlicher Weise zu losen vermag, wie es 
vor zweihundert Jahren einst Bach vermochte. Wenn dies nicht der Fall sein sollte, so ist hier 
der Punkt, wo die Arbeit unserer ganzen Generation, iiber die „beruflichen" Musiker 
hinaus einsetzen mufi, um durch ihr starkes Gesamtwollen und -konnen Menschen aus 
ihrer Mitte hervorzubringen, die diese Aufgabe erfiillen. Erst dann werden die Wege, 
die bereits eingeschlagen sind, ihre innerste Berechtigung erhalten. — Aber vor diesen 
beiden letzten Satzen steht ja ein „wenn", und wir wollen in die Wirklichkeit zuriick- 
kehren. Um noch einmal auf das zuriickzugreifen, was vorhin iiber objektive Musik 
gesagt wurde: in den Musikwerken der letzten Epochen schilderte man seine eigenen 
Gefiihle, Kampfe und Erregungen, oder man schilderte Eindriicke, die man empfangen 
hatte, indem man sie so darstellte, wie man sie nach einiger Zeit in seiner Erinnerung 
wiederfand. In dieser Beziehung also ist unsere Musik aufierlicher, neutraler geworden. 
Hierdurch aber sind die grundlegenden Bedingungen dafiir gegeben worden, dafi sie 
wieder ein Allgemeingut wird und dafi sie dazu beitragen kann, unser aufierlich und 
innerlich so unsagbar zersplittertes Wesen zu einem einheitlichen und zielsicheren Wollen 
zu erziehen. So hat die neue Musik eine grofie soziale Bedeutung gewonnen, die in 
letzter Zeit ganz bewufit gefordert wird. Namhafte Komponisten, z. B. Hindemith und 
Weill, schreiben viele ihrer Werke fur Schulen und Schulerauffuhrungen. Und die Jugend 
ergreift fast instinktiv in ihrem Bingen nach Neuem diese Musik, weil sie fuhlt, dafi 
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hier etwas geschaffen ist, auf dem sie spaterhin weiterbauen kann. Andererseits aber 
findet sie eben in diesen Musikwerken und in ihrem gemeinsamen Auffiihren das Mittel, 
um zu einer Einheitlichkeit des Strebens zu kommen, die sie befahigt, grofiere Kultur- 
giiter aufzubauen, als es in der augenblicklicben Zeit geschieht, 

Zum Schlufi soil noch auf einen Zug hingewiesen werden, der durch unsere ge- 
samte heutige Musik geht, den viele nicht eingestehen wollen oder gar verleugnen : 
die Romantik in unserer Zeit. Man braucht uur, um ein Beispiel zu nehmen, auf das 
kiirzlich uraufgefiihrte Oratorium von Weill hinzuweisen, der „Lindbergflug", ein Werk, 
das von vornherein darauf angelegt war, die Romantik und das Gefiihl vollkommen 
auszuschliefien. Nachher kommt aber ein Gesprach des kiihnen Fliegers mit dem 
Schneesturm und den Wolken vor. Ist dies denn nicht romantisch gedacht? Aber es 
ist keine unniitze oder den Menschen aufreibende Romantik, sondern sie ist kuhler, 
gedampfter geworden und gerade so stark, wie sie der Mensch zu seinem Menschsein 
notwendig braucht. 

So sind also im grofien und ganzen neue Wege beschritten, die wir anerkennen 
und bejahen wollen und konnen. Doch miissen wir uns dariiber klar sein, dafi die 
moderne Musik noch im Werden begriffen ist. In ihrer kiinftigen Entwicklung aber 
wird sie schwere Hindernisse erfahren durch unsere ungesunden und unnatiirlichen 
Zeitverhaltnisse, vor allem auf wirtschaftlichem und politischem Gebiet. Hoffen wir, dafi 
Menschen dasein werden, die stark genug sind, ihrem Ziel unbeirrt entgegenzustreben. 

II. 

Aus weiteren Zuschriften geben wir noch Rruchstiicke der folgenden 
wieder. Der Verfasser, Werner Mensch, war bis vor kurzem 
Oberprimaner einer Rerliner Oberrealschule. Die Schriftleitung. 

Wir, die junge Generation, sind wie die Jugend immer, geneigt, das Neue, das 
Ringen um den neuen Stil zu begriifien. Wir konnen als Kinder unserer Zeit am 
ehesten Verstandnis fur die Schopfungen der heutigen Geisteswelt aufbringen. Wir 
brauchen uns nicht erst vom Altgewohnten auf das Heutige umzustellen. 

Die neue Musik hat. gleichsam konzentriertere, starkere Ausdruckskraft, da sie 
nicht durch alte Gesetze behindert wird. Ihre Sprache ist direkter; schon ein, zwei 
Takte geben klare Eindriicke; sie malt in kraftigeren Farben. Das Gefiihl des Kompo- 
nisten spricht knapp und pragnant zu uns: diese Musik hat eine epische Art. Wir er- 
leben starke Gefuhlsausbriiche des Schaffenden unmittelbarer und erhalten tiefe Ein- 
driicke. Eine Musik mufi nicht unbedingt schon und angenehm klingen, um packen 
zu konnen, wie ja auch in der Dichtung das Tragische, ja Hafiliche und Gemeine uns 
zu erschiittern vermag. 

Die neue Musik ist nicht plotzlich entstanden. Ich glaube eine allmahliche Ent- 
wicklung zu erkennen. Wagner z. B. hat schon ganz andere, freiere Klangfarbungen 
als die Klassiker; Mussorgski folgt ihm. Dann kann man diese Reihe fortsetzen bis zu 
den Modernsten: Strawinsky, Hindemith, Weill. 

Von Krenek kenne ich die Oper „Jonny spielt auf". Sie ist der Versuch, den 
Jazz, der leider tief in unser Geistesleben eingedrungen ist, zu kultivieren, eine ernst- 
hafte Musik daraus zu machen, ihn so in verniinftige Bahnen zu lenken. Und dieser 
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Versuch ist Krenek wohl gelungen. Das Thema ist der Sieg des Jazz iiber die europfi- 
ische Kulturmusik. Die ganze Musik und Instrumentation hat Jazzcharakter ; Saxophone 
werden ausgiebig verwendet. 

Diese Oper ist wohl der einzige ernsthafte Versuch geblieben, den Jazz in die 
wirkliche Kunst einzuftigen. Der Jazz mag dort bleiben, wo er hergekommen ist, 
im Tanzsaal. Und audi dort ist er in der letzten Zeit schon nicht mehr so haufig 
zu horen. 

Ahnlidi wie „Jonny" ist die „Dreigroschenoper" von Weill, ein heiteres und 
leichteres Werk mit vielen Tanzen und Songs, die sehr hiibsch, aber leider etwas senti- 
mental sind. Diese Songs haben einen ganz typischen Charakter: ein scharf rhythmischer, 
erzahlender Teil, der mich an ein Melodrama erinnerte, und diesem folgt ein mehr 
melodischer, aber ritualahnlich eintoniger. Dieser Wechsel ist das Reizvolle an ihnen. 

Von Hindemith kenne ich ein Klavierstiick. Das Hegt mir noch fern; ich ver- 
stehe es nicht ganz. Es ist zu kiihl, zu niichtern; mehr Stil als Musik. 

Das ist iiberhaupt die Gefahr, dafi man sich zu weit in Stil und Formfragen ver- 
liert und das wirkliche Wesen der Musik vergifit. Aber die Moglichkeit zur grofien 
Entwicklung hat unsere neueste Musik. 



Magarete Radler (Berlin) 

GESPRACH UBER HAUSMUSIK 

Eine weitere Zuschrift ftihrt una in dem Zusammenhang der 
vorigen Aufsiitze in den Kreis der Familie. 

Die Schriftleitung. 

Man erzahlte mir, dafi in Ihrem Hause viel musiziert wiirde. Komme ich nicht 
heute gerade zur rechten Zeit? 

Ja, uns storen audi niemals solche Zuhorer, die voraussetzen, dafi unser Kreis 
keine konzertmafiigen Darbietungen bereithalt, sondern fast immer vom Blatt musiziert. 
Zuweilen stellen wir zwar einen Plan auf, wenn wir grofiere Kammermusikwerke be- 
wiiltigen wollen, und dann iibt jeder seine Stimme vor, damit technisch schwierige 
Stellen nicht zum Argernis werden. Die Freude wachst selbstverstandlich bei griindlicher 
Durcharbeitung. 

Miissen denn nicht alle Mitwirkenden schon sehr fortgeschritten sein? 

Nein, es gibt schon so einfache Satze, besonders bei den alten Meistern, dafi auch 
Anfanger mit gutem Mut daran gehen konnen, z. B. hat Handel sehr leichte Kammer- 
sonaten geschrieben und bei Bach ... 

Bach sagen Sie, an den trauten wir uns doch fruher nie heran! 

Den Mangel haben wir aber auch lange bufien miissen ! Die klare Struktur selbst 
der bescheidensten Satze wirkt bildend auf das naive Formempfinden und erhalt den 
Geschmack gesund. Niemals hatten wir in der Jugend unsere Zeit mit „Salonstucken" 
vergeudet, wenn wir friihzeitig Bachsche Suiten gekannt hatten, die unseren technischen 
Fahigkeiten entsprachen. 
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Die ,.Salonstucke" waren aber doch auch schon! Wie gern haben wir die „Peter9- 
burger Schlittenfahrt" vierhandig gespielt! Sie „ging" erst richtig. als ich sie mit meiner 
Schwester hundertmal gepaukt hatte. 

Bei demselben Aufwand von Energie hatten Sie schon die 6 Brandenburgischen 
Konzerte von Bach miteinander einstudiert, und dann hatten Sie bei einer gelegentlichen 
Auffuhrung dieser Werke mit Orchester einen Genufi an der ausgewogenen Verteilung 
der Themen auf die einzelnen Instrumente gehabt. Aus diesem Grunde nur spielt man 
Bearbeitungcn, sonst halt man sich beim hauslichen Musizieren lieber an Original- 
Kompositionen. Sie sind den KlangmSglichkeiten des Instrumentes angepafit und be- 
anspruchen nie wesensfremde Tonwirkungen, die ja doch nur in der Einbildung bestehen. 
Unwahrhaftigkeiten dieser Art konnen bei kindlicher Musikausbildung den Klangsinn 
zerstoren. Das Ohr mufi sauber unterscheiden lernen: es darf nicht geniigen, Melodie- 
linien festhalten zu konnen, die Farbe des Tones, vvie sie z. B. bei Streichern und 
Holzblasern verschieden auftritt, soil erkannt werden. Am besten iibt sich das, wenn 
daheim moglichst viele Instrumente gespielt werden, dadurch scharft sich auch der Sinn 
fur Klangstiirke. 

Wer wird sich nun entschlieSen, Blasinstrumente spielen zu lernen, wenn es nicht 
gerade Flote sein kann ? 

Mit ein wenig Zureden erreicht man auch das. und meine kleinen Freunde haben 
es spater nie bereut; denn grade, wenn das Ohr dafiir gescharft worden ist, finden die 
jungen Musikanten selbst heraus, dafi z. B. das 7. Klaviertrio von Mozart und das 
4. Klaviertrio von Beethoven viel schoner von der Klarinette als von der Geige klingt, 
wie das die Komponisten auch gewiinscht haben. 

Ich habe nun gerade immer alles am liebsten auf der Geige gehort, auch das 
„Ave Maria" von Schubert! 

Das gehort nun leider schon lange zum eisernen Bestand der Leierkasten. 

Ja. da haben Sie recht, es ist Volksmusik geworden! 

Volksmusik? Darunter verstehe ich aber doch etwas ganz anderes! Wir wollen 
heute auch Volkslieder singen, das kann namlicli jeder mit gesunden, unverbildeten 
Stimmitteln. Am liebsten haben wir die ganz alten, die jetzt zum Gluck wieder in 
jedem guten Liederbuch stehen. Wir haben aus dem „Spielmann" gesungen, doch die 
reichste Auswahl bringt der „Musikant" von Jflde. Unwillkiirlich hat sich daraus die 
Freude am Landsknechtliedersingen entwickelt. Noch heute greift unser Lautenschlager 
nie zu seinem Instrument, ohne die mittelalterlichen Kraftgesange anzustimmen. Sie 
werden heute merken, wie man sich wohl f'iihlt bei einem Liede wie: „Die Trummen, 
die Trummen 1 ' oder „Und unser Liebe Frauen vom kalten Bronnen". 

Ich sehe hier xiberall auf den Pulten Haydn und Mozart aufgestellt. Wenn Sie die 
klassischen Werke. so sehr pflegen, miissen Sie doch die modernen Kompositionen 
schrecklich finden! 

Das trifft nicht zu. Der ,,Mensch von heute", der doch in jedem von uns sein 
Beispiel gefunden hat, verlangt auch nach dem A.usdruck durch die „Musik von heute". 
Mit wahrer Gier stiirzten sich unsere Streicher auf „Das neue Werk", das hauptsachlich 
Kammerquartette und -quintette von Hindemith bringt. Seltsamerweise hielt die Be- 
geisterung nicht lange bei der iVlusikautengruppe an; denn mittels des Ohres schien uns 
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keine Kontrolle moglich. Uns ailed bleibt cs ein Ratsel, weil uns der Name Hindemith 
eine Fiille von grofien Eindriicken im Konzertsaal zuriickruft. Wir beschieden uns nach 
dem Spiel mit der Feststellung, dafi aucli Beethoven seineii Zeitgenossen Niisse zu knacken 
gab, und wir werden uns deshalb niclit vor dieser Aufgabe driicken. Sie soil einen Teil 
unserer Arbeit beim hauslichen Musiziereu bilden, besonders weil wir wissenj dafi gerade 
Musiker wie Hindemith die alten Meister urn Bach als wesensverwandt empfinden. 



Julius Goldstein (Berlin) 

PROLETARISCHE MUSIKERZIEHUNG 

Der Verfasscr, Leiter der stadtischen Jugend- und Volksmusik- 
sdiule, Berlin-Prenzlauer Berg, stellt auf unsern Wunseh cinige 
Erfahrungen zusammen, die er in seiner Arbeit gemacht hat Er 
berichtet im ersten Teil iiber seine Musikarbeit mit Erwadisenen, 
im zweiten Teil iiber die Arbeit mit Kindern. Er lafit dabei die 
Hflrer nacli Moglichkeit selbst sprecben. Die Scliriftleitiing. 

1- 

1. „rliittc Musik fiir iriich schon einen ernsten und falSbaren Inhalt, so wurde ich nicht Schuler 
der Volksmusikschule. Ihn gerade will ich hier suchen." 

Mit diesen Worten motivierte ein junger Arbeiter seine Anmeldung in der Volks- 
musikschule und hat damit sich und uns vor die Frage gestellt, die die Ernst haftesten 
unseres engsten Arbeitskreises bewegL. — 

2. „Bevor ich liierher kam, horle ich einen Musikkurs, in dem unsere kritische Stellung zur 
Musik durch Vorspiel und darauf folgendes Gesprach entwickelt wurde. Seitdem ich praktische 
Musiklehre betreibe, ist es mir klar, dafi der Hauptsinn musikalischer Arbeit garnicht in der Ent- 
wicklung einer kritischen Stellung zur bestehenden Literatur liegt, sondern im Wecken der ele- 
mentaren musikalischen Krafte, die zwcifellos in jedem Menschen vorhanden sind und dere.n sinn- 
volle Entwicklung ihn von innen her Musik finden lafit. 

Ein Gesprach, das den Geist falsch verstandener „Jugendbewegung" gegen den eines 
scheinbar niichterner der Wirklichkeit gegeniiberstehenden proletarischen Horers stellt. 

3. A. : „Singen aus Freude am Singen ist das Hochste und mufi der Mittelpunkt unserer Arbeit sein." 
B. : „Nein, das gemeinsame Singen kann wohl ab und zu Ausgangspunkt und Anregung sein, 

aber im Mittelpunkt unserer Arbeit kann keine Snclie stehen, die wir um ihrer selbst willen tun, 
wie das Singen um zu singen." 

A. : „Al'es andere ist dagegen nuchtern." 

B.: „Ich bin in diesem Falle fiir das, was Sie nuchtern nennen, weil es mcine Krafte ent 
wickelt und gegen das „Erlebnishafte", weil es keine Entwicklungsmoglichkeiten in sich'tragt." 

A. : „Keine Arbeit kann so sehr Ausdruck der Zusammengehorigkeit sein, wie gemeinsames 
Singen." 

B. : ,,Die Arbeit muft das Ohr fiir die Unterscheidung echler Zusammengehorigkeit von der 
einer falschen Illusion scharfen. Die Arbeit an dir selber mu(S dahin fiihren, im gegebenen Moment 
die entwickelten Krafte denen zur Verfiigung zu stellen, zu denen Du gehorst. Musik, von irgend 
welchen Ideologien geniihrt, iibertont die, Wirklichkeit und kann daher nicht die Musik derer sein, 
die ihr ,,Ohr" erziehen, damit es die ernslen Forderungen der AVirklichkeit ,,h6re". 

Diese drei Aufierungen schienen mir besonders mitteilenswert, weil sie zuerst die 
Richtungslosigkeit der heutigen Laienmusik kennzeichnen, was den am ernsthaftesten 
am Problem Anteilnehmenden besonders fiihlbar ist. Weil sie weiterhin die Forderung 
aufstellen, von Grund auf, iiber die Entwicklung der sicherlich in jedem Menschen 
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ruhenden Bindungen zur Musik, also „von innen her" neu aufzubauen. Und weil schliefi- 
lich in dem mitgeteilten Gesprach zweier typischer Vertreter des proletarischen Horer- 
kreises gezeigt ist, wie die erst im Anfang stehende, auf die elementaren Grundlagen sich 
beziehende Musiklehre von alien Seiten her durch vage Ideologien bedroht ist, die wohl 
zu rascher Verbreitung, aber. ebenso zur Verdunkelung ernsthaft sachlicher Arbeit fiihren. 

2. 

Einige Erlebnisse aus meiner Arbeit mit Kindern stadtischer Kinderhorte und der 
stadtischen Jugendmusikschule Prenzlauer Berg. 

1 . . „Moderne a Methode, aber mechanisdi und aufeerlidi an die Kinder heran- 
gebracht. 

Ein zehnjahriger Junge, der sicherste Musiker ernes unserer Kinderhort-Orchester, 
kommt mit der Schulzensur „Musik: Mangelhaf't" in den Hort. Auf unsere Ver- 
wunderung dariiber erklart der Kleine — wir kennen ihn als ,,unseren Musikenthusiasten" 
— der Lehrer braclite ihnen verflixte Sachen bei, die seiner Meinung nach mit Musik 
nichts zu tun hatten. Es stellt sich heraus, dafi mit den „verflixten Sachen" die „Tonika 
Do"-Handzeichen gemeint sind. 

Der Fall regt mich an, in der nachsten Jugendmusikschulstunde, an der die In- 
teressierten aus den Kinderhorten auf eigenen Wunsch teilnehmen, die Frage der Hand- 
zeichen aufzurollen. 

Uber die Halfte der 25 anwesenden Kinder kennt Handzeichen, aber sie werden 
so mechanisch beherrscht wie die Notenzeichen. Die Kinder witzeln bezeichnenderweise : 
„Mensch, det bejreifste wol, det de ihn uff „do" an de Knospe riecheh lafit". Das ldingt 
gewifi nicht sehr freundschaftlich und von der Sache eingenommen. Wir begeben uns 
zuerst widerstrebend an die Klarung unserer Frage und sind bald in einem fiir alle 
Beteiligten anregenden Spiel begriffen: zeichnerische Darstellung der uns bisher gut 
bekannten Tonfunktionen an der Tafel, dann begriffliche Darstellung und schlieftlich 
Darstellung durch Geste und Handgeste. Aus der Fulle der Vorschlage seien nur er- 
wahnt die Handzeichen mit beiden Handen. Auf „do" schlagen die beiden Fauste auf- 
einander, auf „mi" bleibt rechts die „Do"-Faust („weil do ja auch im Ohr bleibt"), links 
wird eine Geste gemacht, „als wenn's de schwebst". 

Ich mochte noch sagen, dafi Heinz mit der Bemerkung: „Wenns weiter nischt is!", 
blitzartig den Zusammenhang der „verflixten Sachen" mit der ihm angeborenen Musi- 
kalitat begriff. 

2. Die edit kindlidie, unumwundene Ablehnung einer pseudoliterarisdien Ein- 
stellung zur Musik. 

Das Kinderorchester ernes Hortes wunscht, nachdem es eine zeitlang improvisa- 
torisch musiziert hatte, ein ,.richtiges Stiick" zu spielen. 

Ich bringe Noten mit und erklare am Schlufi einer fiir alle Teile anregenden 
Arbeitsstunde : „Das eben gespielte Stiick hat Mozart mit elf Jahren komponiert". Statt 
erwarteter blofier Bewunderung gab das Anlafi zu der Bemerkung : „Wenn er det wirklich 
alleene jemacht hat, mufi et lausig schwer jewesen sind". 

Es wird, trotzdem ich den dazugehorigen Tonl'all nicht notieren kann, wohl klar, 
wieviel naturliche Nahe des Kindes zum Kinde (hatte eines der anwesenden Kinder das 
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Stuck komponiert, die Bemerkung hiitte ebenso gelautet) und wieviel ehrliche Ach- 
tung vor dem Grade der vorliegenden Leistung hier ausgedriickt ist. 

Ein anderes Mai sagte ich Kindern in ahnlicher Situation : Dieses schone Stuck ist 
von Schubert. Zufallig war das in der Zeit der Schubertfeiern. 

Darauf aus einer Ecke die Frage: „Det war wol der Beriihmteste?" Aus einer 
anderen Ecke die Entgegnung: „Beethoven ist sechs Mai beruhmter". Darauf wieder 
das erste Kind: ,.Na, und von wem ist ,,Der Tod und das Madchen" und „Sah ein 
Knab . . . ?" (Reminiscenzeu aus der Schubertfeier am Tage vorher). Das andere Kind: 
„Glaubst Du, Beethoven hat nischt komponiert?" 

Durch die Lacherlichke.it dieses Streites uni die Bedeutung der verschiedenen Namen 
(denn weitere Bedeutung batten „Schubert" und „Beethoven" fur diese Kinder nicht) 
wurde uns bewufit, was sich in der alien aus der Seele gesprochenen Bemerkung aus- 
druckte: „Ach, wat! Von Schuberten oder Beethoven, det ist janz ejal. Wir machen 
Musik. weil et Stimmung niacht." 



Roman Gruber (Leningrad) 

DER MASSENHORER UND SEINE EINSTELLUNG ZUR MUSIK 

Es besteht bis heute noch das Vorurteil, daft nur eine kleine Anzahl auserwahlte 
Fachmusiker ihr Urteil iiber Musik aussprechen diirfen; „Musik fur Eingeweihte" — 
erklaren hochmiitig die Anhanger dieser Ansicht. Dieses musikalische „Priestertum", 
konsequent durchgefiihrt. fiihrt unvermeidlich zu einer Kastenabgeschlossenheit. zu einer 
Trennung von der lebendigen musikalischen Umgebung. Das Ergebnis ist, dafi eine 
solche musikalische Berufskunst erstarrt, konserviert und verfettet, bis zu dem Augenblick, 
wo sie zur Seite geschoben wird von einer durchbrechende Woge frischer Musikpraxis. 

Der musikalische Professionalismus mufi natiirlicli die breiten Massen vorwartsfiihren 
nicht stehen bleiben auf dem verhaltnismafiig niedrigen und unbeweglichen Durchschnitts- 
niveau des musikalischen Bewufitseins dieser Horermassen, dabei aber auch scharf auf 
ibre Anspriiche aufpassen. Nur in diesem Falle ist ein fruchtbares, organisches Durchdringen 
der Musikkultur auf der festen Basis der breiten, orfenllichen Unterstiitzung moglich. Es ist 
trQstend, dafi in der letzten Zeit dieser Standpunkt immer mehr die. allgemeine Anerkennung 
erkampft; die miichtige Woge der deutschen Jugendbewegung, der bezeichnendeUmschwung 
musikalischer Schopfung (Hindemith) in der Richtung der selbsttatigen Hausmusik und 
endlich das Problem des Laienhorers in der musikalischen Presse — aufierst rechtzeitig von 
„Melos" aufgestellt — das sind die charakteristischen Symptome, die das Gesagte 
hinsichtlich des Musiklebens des Westens bestiitigen. 

Diese Behauptung ist aber noch mehr zutreffend in Bezug auf das Musikleben in 
USSR. Das ist auch naturlich, da gerade bei uns die laufenden Aufgaben der kulturellen 
Revolution und des Aufbaus einer neuen Musikkultur ein in seinem Ausmafi noch nie 
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dagewesenes Problem aufgestellt haben: Millionen von frischen, von der Musikkultur noch 
ganzlich unbcriihrten Arbeiter- unci Bauernmusikkonsumenten zu erfassen. Es ist klar, 
dafi fur die Berufsmusiker dieses Problem nicht losbar ist. Der einzige Weg ist Anregung 
der Selbsttatigkeit, sowohl passiver (Musikhoren), wie auch aktiver (Singen, Spielen, Bildung 
von selbsttatigen Chor- und Orchestervereiniguugen usw.), unter der engsten Mitwirkung 
von Fachmusikern. Diese diirfen allerdings die musikalisclien Anspriiche der 
von ihnen geleiteten breiten Schichten nicht unterdriicken und ihnen nicht ihre Ansichten 
aufdrangen, sondern miissen das musikalische Niveau vorsichtig heben. Um das zu 
verwirklichen, wurde es vor allem notwendig, moglichst genau zu klaren, was dem 
Massenhorer in der Musik bekannt und angenehm ist, wie er iiberhaupt Musik aufnimmt, 
und was er iiber sie denkt und spricht. 

Vor l'/s Jahren hat das Institut fur Erforschung der Musik am Staatl. Kunst- 
historischen Institut eine Beihe von systematischen Beobachtungen iiber die Massenhorer 
(hauptsachlich Arbeiterhorer) vorgenommen, indem es mil Absicht besonders kontrastierende 
Pflegestatten der Musik wfihlte : das Arbeiterkulturhaus (Aufienbezirk), die Kammermusik- 
gesellschaft, die Philharmonie und die Staatl. Akad. Oper — im Zentrum Leningrads. 
Die Erforschung wurde durch eine Kombination verschiedener Methoden augefuhrt, um 
eine gegenseitige Kontrolle zu haben. Als Ergebnis haben wir reichliches Material er- 
halten in Form von selbstgeschriebenen Umfragen, aufgeschriebenen Gesprachen, sowie 
Angaben iiber die aufierliche Beobachtung des Auditoriums wahrend der Vorfiihrung. 

Es hat sich herausgestellt, dafi das Material nicht nur die Beaktion des JNichtmusikers 
auf Klangarten (Gesang, Geige, Cello, Klavier), Musikarten (Volkslied, Oper, Instrumental- 
musik), auf einzelne Komponisten, auf das Einfiihrungswort charakterisiert, sondern auch 
ein interessantes Material schafft fur die Erforschung des musikalischen Aufnahmeprozesses 
bei einem wenig kultivierten und musikalisch nicht entwickelten Typus des Horers. 

Im vorliegenden Aufsatz machen wir den Versuch, die kurze Summe eines Teiles 
des Materials zu geben, das bei den im Jahre 1929 im Arbeiterkulturhaus organi- 
sierten Konzerten des Kammermusikensembles (russische und auslandische Kompo- 
nisten des 19. und 20. Jahrhunderts) gesammelt wurde. Es scheint uns, dafi das Material 
zur Erforschung eines solchen Massenhorers, der von Musik noch fast unberiihrt ist, fiir den 
wesentlichen Leser nicht nur prinzipiell, sondern teilweise auch praktisch von Interesse ist. 

Zunachst einige Worte iiber die soziale Lage unseres Auditoriums. Es waren 
durchschnittlich : Arbeiter 34°/o, Studierende 27°/o, Angestellte 21°/o, in dieser Zahl Berufs- 
musiker nicht mehr als 1 — 2°/o. Umso interessanter war es, wie ein solch unvorbereitetes 
Auditorium, zum Drittel aus Handarbeitern bestehend, auf das Gehorte reagierte. Wir be- 
ginnen mit der allgemeinen Einstellung und werden sie dann allmahlich differenzieren. 

Die Ergebnisse sind im ganzen sehr erfreulich. Die Arbeiter zeigten, obwohl sie 
am wenigsten mit Musik zu tun haben, eine starke musikalische Aufnahmefahigkeit. 
Ubrigens klagen sie nicht seltcn iiber die Schwierigkeit, manchmal auch iiber die Unver- 
standlichkeit der Musik. Hier ist es bezeichnend, dafi die Horer nach weiteren Konzert- 
besuchen selbst eine Entwicklung an sich konstatioren, besonders wenn dabei noch 
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Einfiihrungsworte und Erklarungen gegeben wurden — die Wichtigkeit dieser beiden 
Moraente wird einstimmig bezeugt. 

1 Die Einstellung des Masserihorers zur Frage „ernster" oder „leichter" Musik, dieser 

beiden fur ihn scheinbar grundlegenden Kategorien ist verschieden. Es ist falsch an- 
zunehmen, dafi die Einstellung zur ernsten Musik negativ sei, wie viele noch meinen. 
Meist ist der Massenhorer zu ihr positiv eingestellt (nalurlich, wenn sie nicht allzu schwer 

r aufzunelimen ist), bittet aber, sie mit leicbterer Musik zu wechseln. Das Verlangen 

nach ,,Mannigfaltigkeit" spielt iiberhaupt eine grofie Rolle. Unter anderem merken wir, 

f dafi es besonders viele Freunde leicbterer, lustiger Musik unter den Studierenden und 

V den Leuten aus tecbnischen Berufen gibt: offenbar spielt hier der Grad der Miidigkeit 

im Augenblick des Horens eine Rolle, die physiologische Unmoglichkeit, ernste Musik 
aufzufassen, was ja doch nicbt leiclit ist. Eine Horerin rat, ernste Musik ,.nur an den 
Feiertagen zu geben; werktags aber, wenn man nach der Arbeit miide ist, will man 
etwas Leichteres und Lustigeres". 

Es wird aber audi eine entgegengesetzte Erscheinung beobachtet — ein vorwiegender 
Antrieb zur ernsteren Musik. Solche Erscheinungen siud nicht einzeln und nicht nur 
unter den Vertretern intelligenter Arbeit, sondern audi unter den nicht vorbereiteten 
Arbeitern vorhanden. „Mein Wunsch ist, dafi moglichst mehr ernste Sachen gespielt 
werden" . . schreibt ein Druckereiarbeiter. ,,Nur ernste Musik verschafft mir Genufi . . . 
andere will ich nicht horen." 

Der Arbeiter ist vorwiegend fur das Volkslied und iiberhaupt fur folkloristische 
Musik interessiert. Die Angestellten dagegen neigen mehr zu „Opernarien und Duetten", 
sowie zur symphonischen Musik. Dann folgt bei den Arbeitern die Operette, bei deu 
Angestellten eine weniger bestimmte, aber ungefahr analoge Kategorie „leichter Musik". 
Weiter folgt bei den Arbeitern „Revolutionsmusik", verschiedene Arien und Duette, Chore, 
an letzter Stelle der Jazz. Dagegen sleht bei den Angestellten an der letzten Stelle das 
Volkslied. 

Die Neigung zur Vokalmusik, besonders zu den Opernarien und Ensembles ist 
naturlich leiclit verstandlich. Eine bedeutende Rolle spielt das Vorhandensein eines Textes, 
da ,,die Worte helfen, die Stimmung des Komponisten zu begreit'en", wie ein Horer 
fchreibt: noch wichtiger erscheint die dramatische Grundlage, die sich wahrend des 
Horprozesses offenbart. Das bestatigt sowohl der Riesenerfolg der ,,Rusalka" (Wasser- 
nymphe) von Dargomischsky, die auch, wie Zuschriften beweisen, Personen mit einer aus- 
gesprochenen Neigung zur leichteren Musik ergreift. Besonders bezeichnend ist die Meinung 
eines Steindrucltereiarbeiters, der mit der Musik nach seinen eigenen Worten wenig be- 
kannt ist: „Die ,,Rusalka" hat mir sehr gefallen; es ist das erste, was icli aus alien vorher 
gehorten Opern verstanden babe; nach der Musik habe icli die ganze Handlung erfafit" — 
eine Formulierung, die den anspruchsvollsten Verteidiger des Musikdramas befriedigen 
konnte. 

Die Ergebnisse der Umlrage nach bevorzugten Komponisten geben folgendes Bild: 

1 . besondere Vorliebe fur die unmittelbar gehorten Autoren (Liszt, Chopin, Grieg), 

2. allgemeine Sympathie aller sozialen Gruppen, aller Altersgruppen, sowohl Manner, wie 
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auch Frauen, fiir Tschaikowsky, obwohl in keinem der erforschten Konzerte Werke 
von ihm gespielt wurden und die Moglichkeit eines unmittelbaren Einflusses der ge- 
horten Musik also ausgeschlossen war. Offenbar macht auch auf den heutigen, frischen, 
aus der Revolution hervorgegangenen Horer die Musik von Tschaikovvsky starksten 
Eindruck. 3. Nach Tschaikowsky kommen - ungefahr in dieser Folge - die Namen von 
Glinka, Dargomischsky und Beethoven. 4. Schwache Neigung zu Bach, Schumann und 
Schubert. Merkwtirdig ist es, daft der Name Wagners uberhaupt fehlt. Dafiir ist derWunsch, 
Musik von heute zu horen, nicht selten. 



Ubrigens gibt es auch Ausnahmen, die sich mit jedem Konzert vermehren. 
Wir meinen vor allem die Horer mit einer erwachenden Neugier. Sie erbitten nicht nur 
gewohnte, ,,gelieble" Musik, sondern auch Werke von wenig bekannten Komponisten. 
Manche suchen Bekanntschal't mit der Musik „verschiedener Volker". So z. B. ein Eisen- 
bahnarbeiter, der bis zum Jahre 1928 keine ernste Musik horte: „M6chte gern Musik 
verschiedener Volker horen, besonders tatarische, jiidische, armenische, chinesische und 
japanische." Dieselbe Neugierde ist auch in dem nicht seltenen Wunsche zu sehen, 
„rnssische Nachrevolutionskomponisten" zu horen. 

Diese bewufiteren Horer, suchen in der Musik eine Beflexion der Revolutions- 
ereignisse : ,,nur ernste Musik, die den zu erlebenden Kampf urns neue Leben versinn- 
liclien hill't, verschafft Genufi", oder: „mir gefallt mehr die Bevolutionsmusik, die ei'greifend 
und erregend ist." 

Die Umfragen nach dem Verhaltnis des Horers zum Werke selbst ergeben vor 
allem, daft auch Musik komplizierter Stfuktur (die aufgefiihrte Kammermusik war ja 
schliefilich eine solche) vom Massenhorer ohne besondere Vorbereitung aufgenommen 
werden kann, und eine ganze Beihe von Aussagen geht von Arbeitern aus, die ernste 
Musik zum ersten Mai gehort haben. 

Die motivierten Antworten verbinden meist diese oder jene Einstellung zur Musik 
mit den Begriffen „Verstandlichkeit" und „Bekanntscliaft". Da diese Momente sich in 
einer gegenseitigcn Abhangigkeit befinden, so behandle ich sie gleichzeitig (der erste Begriff 
ist eine Funktion des zvveiten). Wir bekommen folgende logische Kette: es gefallt das, 
was verstandlich ist; verstandlich ist das, was bekannt ist (und umgekehrt). Haufigkommt 
die negative Einstellung zu einem Werk nur deswegen vor, weil man nicht mit ihm 
bekannt ist und man es nicht versteht; es wird dadurch eine zu starke Spannung 
des Aufnahmeapparates des Horers hervorgerufen ; dagegen erscheint bekannte Musik 
gerade dank ihrer Gewohnheit leichter fiir die Auffassung und ist darum angenehm. 
Ubrigens erklaren sich die dringenden Bitten, etwas Bekanntes und Verstandliches zu 
geben, auch dadurch, daft eine grofie Kategorie von Menschen jeder sozialen Klasse und 
jeder Musikeinstellung (sogar Komponisten) aus Personen besteht, die, passiv und un- 
beweglich, nur zu gewohnten Musikeindriicken geneigt sind und die allem widerstreben, 
was neu ist. Einen anderen, scheinbar entgegengesetzten, in Wirklichkeit aber analogen 
Typus bilden Horer, die bereit sind, jede Musik aufzunehmen: als Ursache erscheint 
schliefilich dieselbe Unbeweglichkeit und das Fehlen eines eigenen Kriteriums („Alles 
gefallt"). 
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Als Ergebnis dieser Gedanken haben wir immerhin eine ziemlich einheitliche 
Vorstellung iiber das Profil des nichtmusikalischen Horers einer der grofiten Massen- 
musikkulturstatten Leningrads bekommen. Dieselben Untersuchungen sind bei uns auch 
iiber die Auditorien der Kammermusikgesellschaft, der Philharmonie und der Opern- 
theater vorbanden. Doch hat bei uns der neue Massenhorer natiirlich eine grundsiitzliche 
Bedeutung. Abe.r auch aufierhalb dieser Bedeutuug schien es uns beachtenswert, zu 
zeigen, daft ein solcher Horer, musikalisch unvorbereitet und wenig kultiviert und dabei 
meist der Musik ganz fern stehend, beste Musikstiicke nicht nur positiv, sondern manchmal 
auch begeistert auffasst, indem er sich in der zuweilen komplizierten Musik schnell zurecht- 
findet. Das bedeutet, dafi wir die kolossale sozial-organisierende und Kulturmacht der 
Musik noch lange nicht genug geschatzt haben, und dafi der Massenhorer viel mehr 
Aufmerksamkeit verdient, als man ihm bis jetzt schenkte. 

Die Uberlragung besorgte Emanuel Lew. 



MELOSKRITIK 

Die neue, hier angestreble Form der Kritik beruht darauf, dafi 
sie von mehreren ausgeiibt wird. Dadurch soil ihre Wertung von 
alien Zufalligkeiten und Hemmungen abgelost werden, denen der 
Einzelne ausgesetzt ist. Langsam gewonnenc, gemeinsame Formu- 
lierung, aus gleicher Gesinnung cntstanden, erstrebt einen hohcren 
Grad von Verbindlichkeit. So ist jede der vorgelegten Bespre- 
cliungen ein Produkt gemeinsamer Arbeit der Unterzeichneten. 



L/UENMUSIK 



Vor kurzem erschienen zwei umfangreiche Liedersammlungen : Fritz Jodes „Frau 
Musika, ein Singbuch fiirs Haus'' (Deutsclie Buchgemeinscliaft, Berlin) und das vier- 
biindige von der Staatlichen Kommission fiir das Volksliederbuch herausgegebene „Volks- 
liederbuch fur die Jugend" (Peters, Leipzig). Beide Biicher wenden sich an den grofiten 
Abnehmerkreis: an die Schule und an das Haus. Wcnn man sich ihnen gegeniiber 
nicht mit einer engen Kritik der Stoffauswahl und der Bearbeitungsfrage begnugt. so 
stofit man hier sofort aiif einen grofieren Fragenkreis: die Laien- und Dilettantenmusik 
iiberhaupt. Er wachst iiber die rein musikalische Perspektive hinaus und zwingt zu einer 
allgemeinen Stellungnahme; ihr Ziel ist das Problem: Musik und Volk. 

1. 

Man kann zweifeln, was man in diesem Zusammenhang unter Volk zu verstehen hat, 
welche Teile des Volkes sich iiberhaupt mit Musik beschaftigen und mit was fiir einer Musik. 
Um dieser Frage naherzukommen, mufi man von der Situation um die Jahrhundert- 
wende ausgehen. Die Wurzel der romantischen Hausmusik ist das Biirgertum. Die Ver- 
flachung der Hausmusik entspricht der Entwicklung der Romantik selbst: an die Stelle 
der Kinderszenen von Schumann treten auf der einen Seile Paraphrasen aus Parsifal 
„fur kleine Hande" und die zweite Rhapsodie Liszt „in vereinfachter Bearbeitung", auf 
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der anderen flachste Operetten- und Salonmusik. Die Hausmusik gibt im allgemeinen 
den Mafistab preis, den sie an einzelnen Stellen in der Kultur des Streichquartetts noch 
aufrecht erhalt. Sie verliert sich in die Nachahmung des Virtuosen oder berauscht sich 
an der vollig heterogenen Empfindungswelt des Musikdramas. 

Diese Art der Hausmusik ist ein Teil der burgerlichen Musikpflege uberhaupt: sie 
cntspricht dem tradition ellen Betrieb der grofien Abonnementskonzerte mit eineni 
prominenten Solisten, ebenso wie den grofien oratorischen Veranstaltungen der Chor- 
vereine. Hier hat sich in der Nachkriegszeit durch die Zuwanderung breiterer Massen, 
die sich den burgerlichen Traditionen vortrefflich angepafit haben, das Bild kaum ver- 
andert. 

In der Hausmusik freilich haben Radio und Grammophon das aktive Musizieren 
erheblich Axrdrangt. Die Zahl derjenigen, die gewohnheitsmafiig Klavier spielen lernen, 
ist (auch aus materiellen Griinden) erheblich zuriickgegangen. Immerhin konnte durch 
dies alles die Frcude am eigenen Musizieren nicht erstickt werden. Dabei entsteht aber 
immer deutlicher eine Scheidung: auf der einen Seite verharrt die Hausmusik in der 
Stagnation, in der sie sich seit einem halben Jahrhundert befunden hat; auf der anderen 
Seite ist ein Such en nacli Neuem, nach Verbindung mit der Gegenwart. Aber hier fehlt 
einstweilen nicht nur der Weg, sondern auch der Stoff. Denn die neue Musik hatte 
erst in wenigen Einzelffillen einen Zugang zur Hausmusik gefunden. 



In dieser Richtung liegen Jodes „brau Musika" und das „Volksliederbuch fur die 
Jugend". Diese beiden Biicher stehen am vorlaufigen Ende einer Entwicklung, die im 
Vergleich zu der eben beschriebenen burgerlichen Hausmusik als Gegenstofi aufgefafit 
werden mufi. Er setzte in der Jugendmusikbewegung auf schmaler Plattform an, durch- 
drang in hohem Mafie die Formen der Schulmusik und gelangte iiber sie von der ent- 
gegengesetzten Seite, wie vorher in der Romantik, ins Haus. Denn wahrend Hausmusik 
dort ein individualistisches Sichversenken des Einzelnen war, handelt es sich hier durch- 
weg um gemeinsames Musizieren. Hausmusik ist jetzt ihrer Gesinnung nach Gemein- 
schaftsmusik oder sollte es wenigstens werden. 

Um dieses Ziel zu erreichen, gab es zwei Wege: der Hausmusik alte, meist poly- 
phone Satze zuzufuhren oder einstimmige Volkslieder chorisch und mit Instrumenten 
/u bearbeiten. Beide Publikationen ruhen auf diesen Moglichkeiten. Jodes Buch ist ein- 
heitlicher und klarer in der Tendenz. Seine Bearbeitungen sind im ganzen sauber und 
von Qualitat; dies konnte ihm um so eher gelingen, als er sich auf einen kleinen Kreis 
ihm gesinnungsmafiig verbundener Mitarbeiter stiitzte. Die grofieren Dimensionen und 
besonderen Ziele des Staatlichen Liederbuchs bedingten einmal eine Fulle neuen, teil- 
weise sehr wertvollen Materials, andererseits entstanden (besonders da man alle pro- 
minenten Autoren als Bearbeiter herangezogen hatte) neb en manchen guten Satzen 
andere, deren gekiinstelte Technik kein Verhaltnis zum Volkslied findet. 



Es ist nun dieFrage: welclie Kreise werden von dieser Musik erfafit? Wo liegt 
der Sinn dieser systematischen Erziehungsarbeit? Zweifellos bedeutet sie eine starke 
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Klfirung und Reinigung des musikalischen Gesch macks fiir eine kommende Generation. 
Vielleicht kann das Einleben in alte Polyphonie eine Briicke zum Verstandnis einer 
heutigen oder kiinftigen Musik werden — vielleicht aber liegt in der Tatsache, dafi es 
sich lediglich um alte Musik handelt, doch eine Tauschung, die zum reinen Historizis- 
mus fiihrt. 

Der Gefahr, dafi Musik auf diese Weise zum blofien Bildungserlebnis wird, steht 
freilich das andere Moment gegeniiber, dafi mit all dieser Musik notwendigerweise die 
Freude am aktiven Musizieren verbunden ist, die immer eine Mehrheit zusammenschliefit. 
Hieraus erwachst die gemeinschaftsbildende Kraft der Musik. Sie ist auf kleiner Basis 
das Ziel der Jugendmusikbewegung. Der Staat aber, der Schule und Jugendmusik in 
seinen Schutz nimmt, mochte durch die gemeinscbaftsbildende Kraft das Volk in seiner 
Gesamtheit erfassen. 

Hier liegen die Grenzen jeder Musik. Wir zweifeln, ob es ihr in unserer Zeit xiber- 
haupt noch mciglich ist, von sich aus eine Volksgemeinschaft zu bilden. In dieser Zeit, 
in der es um ganz andere Dinge geht und in der Musik als Kunst fiir die weitesten 
Schichten des Volkes weder wichtig noch lebensnotwendig ist. Dieses (an sich typische) 
Verhaltnis mag in friiheren Zeiten bei einer anderen Schichtung der Gesellschaft nicht 
bedenklich gewesen sein — heute aber, wo die Masse als politischer Faktor entscheidend 
ist, entsteht daraus eine Problematik, deren Ausmafi und Richtung einstweilen noch 
unubersehbar scheinen. 

Hans Mersmann, Hans Scliul tze-Ritter 

und Heinrich Strobel. 



RUNDFUNK - FILM - SCHALLPLATTE 

Eberhard Preufiner (Berlin) 

ST/VAT UND SCHALLPLATTE 

Wie es in alien allgemein-musikalischen Fragen Aufgabe und Pflicht des Staates 
ist, die einzelnen, auseinanderstrebenden Krafte zu sammeln, zu organisieren und die 
Basis fiir eine gesunde, der Allgemeinheit Nutzen bringende Entwicklung zu schaffen, 
so ergibt sich aus der gleichen Situation auch der Schallplatte gegeniiber eine Beziehung 
des Staates zur Produktion. Dieser Einflufinahme des Staates sind selbstverstandlich 
Grenzen gesetzt: sie kann nicht auf das gesamte Gebiet der Schallplattenproduktion, 
nicht auf die eigentliche „Geschaftsplatte' ; , die Unterhaltungs- und Tanzplatte aus- 
gedehnt werden, sondern mufi sich in erster Linie auf die sogenannte „Kulturplatte" 
l)eschranken. Der Kulturplatte aber gilt die ganze Aufmerksamkeit : denn sie mufi eines 
der wirksamsten Kampfmittel gegen den musikalischen Schmutz und Schund sein, sie wird 
ein wertvolles Nilfsmittel auf dem Wege zu einer breiten musikalischen Volkserziehung 
bedeuten. Gegenwartig ist es noch so, dafi die Schallplatten-Industrie in der Hauptsache nur 
mit der (auch kitschigen) Unterhaltungsplatte rechnet; mit ihr wird das Geschaft gemacbt. 
Die Kulturplatte wird von den Firm en aus gewissen Reprasentationsrucksicliten und aus 
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Konkurrenzgrtinden in sehr beschranktem Umfange herausgebracht. Das Verhaltnis, das 
A. Coeuroy und G. Clarence in ihrem ausgezeichneten Biichlein Le Phonographe fiir 
Frankreich angeben, wo auf 1 Unterhaltungs- 2 Kunstplatten kommen solleu, gilt sicher 
nicht fiir den deutschen Markt. 

Immerhin ist auch fiir Deutschland eine gewisse Veranderung bemerkbar. Mit der 
fortschreitenden techniscben Verbesserung der Aufnahme wachst auch das ernsthafte 
kiinstlerische Interest an der Scballplatte. Kreise, die bisher abseits standen, nehmen 
wachsenden Anted; das sind vor alleni die Musikpadagogen und die ausiibenden Musiker. 

Bedingung fiir die Herstellung und das Durchsetzen einer brauchbaren Kulturplatte 
ist die Aufstellung und Durchfiihrung eines einbeitlichen Planes. Mit dem Konkurrenz- 
kampf und dem Gegeneinanderwirtschaften darf die Kulturplatte nicht belastet werden. 
Die Stelle, die zur Zusammenfassung der Krafte berufen ist, ist der Staat. Es fehlt ihm 
(leider) die Moglichkeit, die Kulturschallplatte in eigene Produktion zu nehmen, und er 
darf andererseits audi nicht einer einzelnen Firma das Monopol fur staatlich begutachtete 
Schallplatten iibertragen. Was ihm bleibt, ist nur der Versuch der Zusammenfassung 
der Schallplattenindustrie fiir diese kulturellen Fragen. 

Die Schallplattenfirmen miissen sich an den Verhandlungstisch setzen, um iiber 
ein einheitliches Programm zu beraten. Der Zustand, dafi dieselben Chorplatten, die- 
selben Schulplatten von Electrola, Deutsche Grammophon, Lindstrom, Homocord etc. 
hergestellt und nun mit dem gleichen Hinweis auf die kulturellen Belange vertrieben 
werden, ist auf die Dauer untragbar. Was der Unterhaltungsplatte niclits schadet — 
dieses Uber- und Gegenangebot, diese verwirrende Gleichzeitigkeit der Werke und 
Stoffe — das mu6 fiir die Verkaufsmoglichkeit der Kulturplatte schadigend wirken. 

Welche Platten fallen unter den Begriff „Kulturplatte"? 1. Lehrplatlen, d. k. 
Platten, die musikalischen Form- und Werkunterricht vermitteln. 2.Beispiel-Platten, 
in erster Linie musikgeschichtliche Platten, die in Originalbesetzung dargeboten werden 
und eine moderne Musikalische Beispiel-Sammlung darstellen. In diese Sammlung 
gekoren selbstverstandlich Musteraufnahmen moderner Werke; denn die Eignung der 
Schallplatte zur Verbreitung und zum Studium moderner Musik ist nock nicht im ent- 
ferntesten ausgenutzt. 

Wer sind die Kreise, auf die die Kulturplatte eingestellt sein mufi? Die Scliule, 
die Chordirigenten, die Ckorsanger, die Privatmusiklehrer. Hierbei wird man mehr als 
bisher soziologische Gesichtspunkte beriicksicbtigen miissen und bei der Lekrplatte nicht 
nur an Hochschulen, sondern auch an Dorfschulen zu denken haben. 

Welche Platten fallen nicht unter den Begriff Kulturplatte ? Alle die Kunstplatten, 
die opernhafte oder konzertmafiige Formen in das Haus tragen wollen. Die Kurzoper 
fiirs Heim, das Schallplattenkon zert, sie sind nicht Kulturplatten im strengen Sinne. 

Vor einer Uberschatzung der Kulturplatten ist gewifi zu warnen. Die iiberragende 
Stellung, welche rein unterhaltende Tendenzen in der gesamten mechanischen Musik ein- 
nekmen, kann iknen niemals genommen werden. Auf der anderen Seite ist die Kultur- 
platte nur die Erganzung des aktiven lebendigen Unterricktes. 

Soil die Kulturplatte ikre Aufgabe erfullen, so mufi von den Firmen gefordert 
werden: Ausscbalten des reinen Gesckaftsstandpunktes, des Konkurrenzkampfes und der 
Sonderreklame. Zum Tkema Beklame sei folgende Zwisckenbemerkung eingesckaltet: die 
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„Electrolisierung" der Berliner Philhafmonie (an jedem Sitzplatz ein Electrola-Schild!) ist 
eine Art der Reklame, die wir uns verbitten miissen. Gegen gute Reklame ist gewifi 
nichts einzuwenden, gegen schlechte und geschmacklose aber alles. 

Die Forderung an die Musiker lautet: unter Leitung einer staatlichen Stelle einen 
Plan fur die Kulturplatte ausarbeiten und dann nach ein em gemeinschaftlichen Plan 
an die Ausftihrung herangehen. So wie es jetzt zu werden droht, dafi jeder prominente 
Padagoge und Musiker s e i n e Kulturplatte auf den Markt wirft, kann nichts Erspriefiliches 
geschaffen werden. 

Die Schritte zu einer Zusammenfassung der Scballplattenfirmen fiir die kulturelle 
Arbeit sind seit einiger Zeit in die Wege geleitet. Die Padagogen in der Scbule und im 
Privatunterricht warten auf dieses neue Lehrmaterial, die Musikbiichereien beginnen 
Schallplatten -Archive einzuricliten . . . iiberall begegnet man lebhafter Nachfrage nach 
einer brauchbaren Kulturplatte. Dem Staat, der der berufene Musikorganisator in der 
modernen Zeit ist, sollte es gelingen, gemeinsam mit der Industrie und den Fachmusikern 
Richtlinien fiir eine kiinstlerisch wertvolle und in der Volksbildung verwendbare Schall- 
platte auszuarbeiten. 



Frank Warschauer (Berlin) 

SCHALLPLATTENARCHIVE 

Die Schallplatte ist im Laufe der letzten zwanzig Jahre wichtigstes Material fiir 
Studien verschiedenster Art geworden. Man denke nur an die vergleichende Musik- 
wissenschaft, die ohne die Schallplatte uberhaupt nicht denkbar ist, und an die Sprach- 
forschung, die jetzt erst in die Lage versetzt wurde, das gesprochene Wort mit alien 
Eigenheiten der Aussprache, der Wortmelodie etc. festzuhalten, und dadurch eine neue 
Basis gewonnen hat. Wenn es sich hierbei um wissenschaftliche Aufgaben im engeren 
Sinne handelt, so ist ebenso auf den Schallplattenaufnahmen, die von den Industrien 
der ganzen Welt herausgebracht werden, ein ungeheures Material an musikalischen und 
sprachlichen Werten der allerverschiedensten Art enthalten. 

Wenn man ferner bedenkt, dafi sich das Gebiet der Schallplattenaufhahme mit 
dem Mafi der technischen Vervollkommnung standig erweitert, und dafi hier mit jedem 
Jahr eine musikalische Dokumentensammlung von grofierer Bedeutung entsteht, so wird 
man erkennen, wie wichtig es sein miifite, fiber alle wesentlichen in der Welt vor- 
handenen Schallplatlenaufnahmen eine Ubersicht zu haben. Dies ware natiirlich leicht 
moglich, wenn deren systematische Ordnung in ahnlicher Weise erfolgen wiirde, wie es 
bei Biichern in den grofien Bibliotheken samtlicher Lander geschieht. Dafi etwas Der- 
artiges existiert, ist eigentlicli selbstverstandlich; und es ruft einiges Erstaunen hervor, 
wenn man bei Nachforschungen nach dieser Richtung feststellen mufi, dafi bisher nur 
Ansatze zu solchen Schallplattenarchiven vorhanden sind, die einen kleinen Teil dieser 
umfassenden Aufgabe losen. 

Das bekannteste von diesen Instituten ist das jetzt der Berliner Staatlichen Biblio- 
thek angegliederte Lautarchiv, das unter der Leitung von Professor Doegen steht. 
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Hier sind nur Aufnahmen gesammelt, die in dem Institut selbst gemacht worden sind, 
und zwar zum Teil in technisch recht unvollkommener Weise. Die Musikaufnahmen 
stammen grofitenteils aus der Kriegszeit. Damals waren in den Gefangenenlagern tat- 
taclilicli Menschen fast aller Rassen und Volker vertreten, und was man von ihnen an 
Originalmusik der belreffenden Volker erfassen konnte, wurde auf der Schallplatte f'est- 
gehalten. Der groGere Teil dieser Lautbibliothek aber umfafit reine Sprachaufnahmen, 
vvie uberhaupt das Sprachliche hier im Vordergrund steht. Unabhangig davon existiert 
die wertvolle Sammlung von Aufnahmen exotischer Musik, die von Hornbostel und 
Sclninemann zusammengestellt wurde, und sich teils im Psychologischen Institut der 
Universitat, teils an der Hochschule fur Musik befiudet. Hierbei handelt es sich durch- 
weg um Aufnahmen, die in technisch hoclist primitiver Weise nach dem alten Edison- 
verfahren auf Walzen fixiert sind. Weitere Sammhmgen cxistieren in Hamburg, Wien, 
Koln etc. 

In alien diesen Archiven wird die Produktion der Schallplattengesellschaften iiber- 
haupt nicht erfafit, sondern es handelt sich immer um die jeweils von den betreffen- 
den Instituten hergestellten Aufnahmen. Dabei ist die Schallplattenproduklion zu cinem 
betrachtlichen Ted fur die vergleichende Musikwissenschaft von allergrofkem Wert. 
Denn die grofien Konzerne produzieren keineswegs nur fur Europa und Amerika, son- 
dern auch fur alle anderen l^ander und Erdteile, speziell audi fiir Asien. So besitzt 
zum Beispiel der Lindstromkonzern im ganzen 48 Fabriken, wovon nicht weniger als 
22 in Japan und China sind. Die Schallplatte ist in Persien, in Arabien, in Java, im 
fern en Osten nicht weniger beliebt als hier. Und es ist nur zum Teil europaisch- 
amerikanische Musik, die dort eindringl, zum anderen ganz betrachtlichen Teil wird die 
Originalmusik der betreffenden Lander auf Schallplatten festgehalten, und man findet 
dabei alle Zwischenstufen von dem wirklich Echten bis zu dem durch schlechte euro- 
paische Einfliisse vollstiindig Verfalschten. Gerade diese letzteren Platten sind aber ge- 
wifi in bestimmtem Sinne ebenfalls von dokumentarischem Interesse; es ist mehr als 
kurios, die Vermengung europaischer und asiatischer Musikelemente zu studieren, etvva 
an Schallplatten, auf denen amerikanische Schlager in der Gesangsmanier der Ostasiaten 
vorgetragen werden. 

Dieses ganze ungeheure reiclie Material ist praktisch unzuganglich. Denn obwohl 
ein betrachtlicher Teil der betreffenden Platten in Deutschland geprefit wird, so ist es 
docli nur in Einzelfallen moglich, solche Platten zu erhalten, und man mufi dabei 
vollstandig auf eine systematische Auswahl verzichten. 

Erst ganz neuerdings hat sich innerhalb der Schallplattenindustrie die Einsiclit 
durchgesetzt, dafi dieses Material unbedingt zuganglich gemacht werden mu6. So entsteht 
auf dem Programm der neu geschaffenen Kulturabteilung des Lindstromkonzernes die 
Herausgabe einer Sammlung „Stimmen der Volker", die von dem Leiter der Abteilung, 
Ludwig Koch, zusammen mit Professor Hornbostel vorgenommen wird. Gleichzeitig 
bereitet die Kulturabteilung auch ein en Gesamtkatalog der Lindstromproduktion vor, 
der erstaunlicherweise bis jetzt ebenfalls nicht existiert hat. 

Aber eine derartige Archivarbeit bleibt noch vollstandig auf den betreffenden 
Konzern beschrankt. Derartige Aufnahmen werden aber auch von anderen Firm en 
hergestellt, so zum Beispiel die sehr interessanten Schallplatten mit ostasiatischer Musik 
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von der Firma „His masters voice". Besonders bemerkenswert sind ferner die Aufnahmen 
amerikanischer Negermusik von den amerikanisclien Firmen Vocalion und Okeh. 

Diese ganze ungeheure musikalische Dokumentensammlung, die bereits existiert, 
kannnatiirlichpraktischerstfruchtbarwerden, wenn sie an irgend einer Stelle konzentriert ist. 
Es handelt sich dabei offensichtlich um eine Aufgabe, die nur international zu losen ist; 
es ware dringend zu wiinschen, daft sie einmal in Angriff genommen wiirde. Man hat 
sich im Volkerbund bereits jetzt mit Problemen dieser Art beschaftigt; wie es heifit soil in 
Genf ein internationales Lautarchiv geschaffen werden, das aber wiederum nur eigene 
Aufnahmen oder solche der ihm angeschlossenen Institute sammeln konnte. Hiermit ist 
zwar ein erster Schritt getan — aber das geniigt noch nicht. Notwendig ist die Grundung 
umfassendsterinternationalerSchallplattenbibliotheken. Wie kann sie erfolgen? Man kommt 
hier wieder zu einem ahnlichen Resultat wie so haufig bei teclmisierter und industrialisierter 
Musikwiedergabe : man wird den Gesetzgeber zu Hilfe rule a miissen. Die grofite der 
zuletzt entstandenen Buchbibliothek der Erde, die in Washington, ist auf sehr einfache 
Weise dadurch geschaffen worden, dafi jedes Buch, welches auf das amerikanische Copyright 
reflektiert, in einem Pflichtexemplar an die „KongreGbiicherei" gesandt werden mufi, 
Eine ahnliche Verbindung des Urheberrechtes mit dem Archivwesen ware audi fur die 
Schallplatte jedenfalls ohne Schwierigkeiten moglich. Das Wichtigste ware wahrscheinlich 
zunachst einmal, dafi der Staat Raume hierfiir zur Verfiigung stellt, denn dann wiirden 
die grofien Schallplattenkonzerne sicher sehr rasch bereit seiu, ihren Teil an dieser 
wichtigen Arbeit zu leisten. Selbstverstandlich miifite audi eine staatliche Schallplatten- 
produktion, von deren Notwendigkeit an anderer Stelle die Rede ist, in entsprechender 
Weise angegliedert werden. Erst die Schaffung solcher umfassenden Schallplattenarchive 
wiirde die Voraussetzung schaffen, dafi sich die kulturellen Konsequenzen der Schall- 
plattentechnik vollstandig durchsetzen. 



MUSIKLEBEN 

Hanns Gutman (Berlin) 

ZEITSCHAU 

Nichts konnte die Desorganisation des Berliner Musikbetriebes schlagkraftiger be- 
zeugen als jene zwei Mitteilungen, die in den letzten Tagen des Jahres 1929 den 
Redaktionen der Tageszeitungen auf den Tisch geflattert sind: die Weigerung des 
Sangers Schii tzendorf, seine angestammte Rolle in der Staatsoper zu spielen, und die 
stolze Botschaft der Herren Rotter, sie wiirden im nachsten Herbs t ein eigenes Opern- 
theater eroffnen und dort zunachst ein Werk von Wagner in grofier Besetzung zelebrieren. 
(Nach dem bewahrten Grundsatz: mal was Neuesl) Nun, Herr Schiitzendorf ist, indem 
er seinen Teufel ini „Schwanda" im Stich lie£, in des Teufels Kuche geraten. (Die 
kleine Rolle — ich bitte Sie!) Man hat ihn, ein in neunjahriger, guter Arbeit ver- 
dientes Mitglied, fristlos entlassen. Er wollte eben lieber A'erdienendes Mitglied eines 
Operettenkonzerns als verdientes Mitglied der Preufiischen Staatsoper sein. Das inte- 



36 MUSIKLEBEN 



ressiert uns nur, insofern es typisch ist. Aber es ist durch und durch typisch. Und nicht 
minder typisch ist die Nachricht aus dem Hause Rotter, auch wenn sie sich inzwischen 
als unrichtig herausgestellt hat. (In London ubrigens hat sich, unter der Leitung des Sir 
Thomas Beecham. eine Gesellschaft zur Grtindung einer standigen englichen Oper kon- 
stituiert. Das ist national gemeint, gegen das Prinzip der deutschen und italienischen 
Stagione in England gerichtet und durchaus begreiflich. Betreffs der Resultate freilich 
wird einige Skepsis erlaubt sein.) 

Desorganisation im Musikbetrieb ? Aber wir waren ungerecht, fiigten wir nicht 
sogleich hinzu, dafi sie anderswo, dafi sie an den Sprechbuhnen ebenso spiirbar ist. 
Was dem Schiitzendorf billig ist, sollte auch der Bergner teuer zu stehen kommen. 
Und doch liegt der Fall hier anders. Frau Bergner ist fur ihren Direktor die Seele 
des Geschaftes. In einem ausschweifend langweiligen Stuck (das allerdings, wie be- 
hauptet wird, durch die Ubersetzung grausam entstellt sein soil) ist sie die einzige 
Attraktion : sie macht sich, so hoch sie auch bezahlt wird, bezahlt. Aber plotzlich ver- 
geht ihr die Lust — wobei es wieder unerheblich ist, ob die Unlust Tonfilm oder ein- 
fach schlechte Laune heilit — sie bleibt zuhause, und der Direktor mag zusehen, wo 
er mit seinem Budget bleibt. 

Aber an dem Grofienwahnsinn der Prominenten sind die Theaterleiter mitschuldig. 
Sie haben ihn, wenn nicht gar gezuchtet, so mindestens geduldet. Sie haben in der Er- 
kenntnis, dafi man mit Kunstlern immer noch mehr Geld verdienen kann als mit 
der Kunst, diesen ungeheuerliche Freiheiten zugestanden. Den ich rief, den Ungeist, werd 
ich nun nicht los. Sie haben den Star, und jetzt beginnen ihnen trotzdem die Augen 
aufzugehen. Was nun? 

Man wird zugeben miissen, dafi die Uberschatzung der Schauspieler mit der 
Minderwertigkeit der Schauspiele nah zusammenhangt. Ein Stuck wie das „Seltsame 
Zwischenspiel" des Amerikaners O'Neill wtirde, ohne die Faszination des Namens 
Bergner, mit allgemeinem Kinnbackenkrampf im Zuschauerraum enden. Die technische 
„Neuerung" dieses Stuckes ist der innere Monolog, der auf der Buhne aber zum aufieren 
werden mufi, ein ganz und gar episches Kunstmittel, das bei Joyce, bei Virginia Woolf, 
jetzt bei Doblin zu einer hochst interessanten Konstellation des Romans gefuhrt, aber 
auf dem Theater nichts zu suchen hat. 

Dramaturgische Hilflosigkeit ist, in ganz anderer Weise, auch ein Merkmal des 
Hamsun-Schauspieles „Vom Teufel geholt". So weltenweit es auch an Kunst dem 
O'Neill uberlegen ist, ein stichhaltiges Werk ist es auch nicht. Es ist ein Vorwand fur 
Reinhardt, den Schauspieler nocli einmal in alien Farben seiner selbstherrlichen Pracht 
glanzen zu lassen. Ein Triumph des gut gespielten Theaters, aber von gestern ! Und wie 
wenig ist doch der Dichter Hamsum von gestern! Doch in diesem Undrama sind nur 
die Figuren von Hamsum und bisweilen das, was sie reden. Ein epischer Stoff, auf 
4 Akte verteilt, ist eben noch kein Schauspiel. Triumph der Prominenz, Niederlage der 
Dichtung. Hatten wir ein grofies Arsenal von giiltigen Werken, nie ware der Hochmut 
der Schauspieler, denen eigentlich nur eine sekundare Funktion zusteht, so ins Unge- 
messene gestiegen. 

Dagegen die nicht mehr seltenen Abende, an denen es um die Sache geht. Stiicke> 
die bei geringem Kunstwert aktuelle und somit brennende Bedeutung haben. Sie konnen 
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des Stars entraten, denn sie verfiigen iiber Besseres: iiber ein Ensemble von Begeisterten. 
Der Erfolg der Gruppe junger Schauspieler erklart sich so. Er ist berechtigt genug, 
aber man darf ihn nicht iiberschatzen, solang er auf den Einzelfall beschrankt bleibt. 
Aber die heute noch unwahrscheinliche Behauptung, das Theater sei fur die Stiicke und 
nicht fur die Mimen da, wird sich durchsetzen. Diesen Optimismus^bestatigte kiirzlich 
die „Affare Dreyfus" in der Volksbuhne. Die "Wirkung war gewifi eher die eines 
Plakates als eines Gemaldes. Ist das ein Einwand? Es ist keiner. Hier ist eine gute 
Sache einem nicht versnobten Publikum mit Handgreiflichkeit vorgetragen worden. Und 
wie herrlich ist die Aufmerksamkeit dieser Zuschauer, ihre Fahigkeit, sich beeindrucken 
zu lassen. An diesem Abend sah ich zum ersten Mai, was in unseren zivilisierten 
Gegenden nicht gewohnlich ist: ein Publikum, das nicht nach asthetischen Wertungen, 
sondern nach Sympathie und Antipathie seinen Applaus verteilt. Der Schuft Esterhazy 
fand ein kiihles Haus vor, so gut er auch dargestellt wurde; aber nach Zolas grofier 
Rede, nach dem anstandigen Verhalten Piquarts schwoll der Beifall zur Kundgebung an. 
Er gait wirklich der Sache und nicht der Eitelkeit irgend eines Herrn X. 



Uber dieses so wichtige Thema, fiber das politische Theater stritt vor dem Berliner 
Mikrophon der Kritiker Ihering mit Herrn Hussong, aber er hatte schlecht kampfen, 
denn sein Gegner focht mit Argumenten, die zwar heftig, aber von Sachkenntnis nur 
selten getriibt waren. Mit der Phrase der „Menschlichkeit" (ausgerechnet Herr Hussong !) 
kann man die sachlichen Feststellungen Iherings wahrhaftig nicht widerlegen. Bei dieser 
Gelegenheit enthullte sich wieder die Fragwiirdigkeit solcher Zwieeesprache iiberhaupt. 
Stehen die Partner auf gleichem Boden, so lauft ihre Unterhaltung auf einen dialogisierten 
Vortrag hinaus; sind sie hingegen auf getrennten Planeten wohnhaft, wie die Herren 
Hussong und Ihering, der eine im trauten Pliischstubchen, der andere in der Wirklich- 
keit, so werden sie ewig aneinander vorbei sprechen. Immerhin hat Ihering seinem Mit- 
redner mit wunschenswerter Deutlichkeit gesagt, dafi er den altbewahrten Grundsatz 
aller Buckschrittler : „ich kenne die Ansicht meines Gegners nicht, aber ich lehne sie ab" — 
fur verachtlich halt. 



Wohin man blickt, iiberall tobt die Reaktion, und iiberall bedient sie sich der 
gleichen kindischen Beweisgrtinde. Das Schlimme ist nur, dafi noch die dummste Be- 
hauptung, im Brustton der Uberzeugung vorgebracht, ihre Anhanger findet. Da hat auf 
dem Volkskunstkongrefi in Rom Herr Mascagni (Gott weifi, wer gerade ihn zum 
Hiiter der musikalischen Tradition legitimiert hat) sich auf die Kanzel geschwungen und 
mit dem Pathos eines neuen Savonarola einen Sturmangriff gegen die gesamte moderne 
Kunst, italienische wie auslandische, Musik wie Malerei, geritten. Seine goldenen Worte, 
die an blindwiitiger Geistlosigkeit nicht zu iiberbieten sind, kann man jetzt in einem 
erfreulich aggressiven offenen Brief von Gasella nachlesen. Wiifite man nicht aus Be- 
richten, dafi diese Rede sturmisch bejubelt worden ist, man konnte iiber sie nur herzhaft 
lachen. So aber ist sie ein Anlafi, erneut auf die Gefahren der reaktionaren Phraseologie 
hinzuweisen. Unsere Leser sollen auch ihr Vergniigen haben, ich zitiere ein paar Satze : 
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„Die heutige Jugend kennt die Museen nicht und besucht sie auch nicht, aber sie lauft zu 
alien Ausstellungen gegenwartiger Kunst; sie geht nicht ins Theater und flieht die Konzertsale, 
wenn die Programine keine Kunst der Gegenwart enthalten, aber sie fiillt die Lokale, wo die 
ohrenzerreifiende Musik des Jazz erklingt; sie erhebt die Augen nicht vor den Palasten, mit denen 
vom 14. bis zum 18. Jahrhundert die grofien Stadte Europas geschmiickt wui'den, aber sie betrachtet 
und bewundert womoelich sogar jene echmutzigen rachitischen Hiitten des neusten Stiles .... 
Ja, es ist wahr: die Kunstler des 20. Jahrhunderts haben gesiegt. Aber ihr Sieg bedeutet nichts 
anderes als die Thronerhebung des Hafilichen, des Grotesken, des Lacherlichen, des Unmoralischen." 

So begreiflicli Mascagnis Schmerz daruber ist, daG die Zeit fortschreitet und die 
Tantiemen fur „Cavalleria rusticana" zuriickgehen, so unbegreiflich scheint es, dafi man 
ihm gestattet, seine privaten Gefiihle offentlich abzureagieren und damit eine ganze 
Nation zu blamieren. Wenigstens hat Casella ihm jetzt die gebiihrende Antwort erteilt. 

Mascagni wird mit seinem Bedeschwall nicht das mindeste erreichen: die neue 
Kunst wird bestehen, soweit sie etwas taugt, und soweit sie werllos ist, wird sie auch 
ohne seine gutige Mitwirkung zu Fall kommen. Ebenso erfolglos diirfte auch die Be- 
muhung einer Gesellschaft sein, die in Amerika soeben zur Bekampfung des Jazz ge- 
griindet worden ist. Was fur ein unsaglich komisches Beginnen, wtirdig des grofien Don 
Quichote, gegen eine mifiliebige Kunstrichtung mit Geldmitteln vorzugehen ! Der Jazz, 
dessen mafilose Uberschatzung iibrigens heute nur noch im gegnerischen Lager zu finden 
ist, wird dieser Gesellschaft mit Banjo und Trompeten heimleucht'en, zumal sie nur 
lumpige 6C0000 Dollars als Kampffonds fiir ihren Feldzug bereitgestellt hat. So billig 
sind wir denn doch nicht zu haben! 



Heinrich Strobel (Berlin) 

BERLINER OPERNWIRRWARR 

l. 

Eine Berliner Opernkrise besteht seit Jahren. Durch Walters Bucktritt kam sie zu- 
letzt in ein akutes Stadium. Jetzt haben wir den Fall Schutzendorf, und wieder bricht 
die offentliche Diskussion a us. Am zweiten Weihnachtsfeiertag sollte Schutzendorf im 
,,Schwanda" in der Staatsoper singen. Aber Schutzendorf sang seine eintraglichere Partie 
in „Hotel" Stadt Lemberg" bei den Rotters. Darauf wurde er fristlos entlassen. 

Naturlich handelte der Generalintendant richtig. Wo soil das Institut hinkommen, 
wenn schon die Sanger zweiten Grades mit Staralliiren auftreten ? Man hat Miihe genug, 
die wirklichen Stars fiir ein paar Monate, fiir ein paar kassenmafiig schlechte Monate 
festzuhalten. Die Zugkraftigsten sind sowieso schon zur Operette abgesprungen und fiir 
die Oper verloren (Tauber, Bohnen). 

Tietjen erklarte, dafi er in Zukunft eine zwischen Oper und Operette geteilte 
Tatigkeit seiner Mitglieder nicht mehr dulden werde. Auch da handelte er richtig. Denn 
die Serienoperette der Rotter und Charell, bei denen die Hauptrollen mit Opernkanonen 
(oder solchen, die dafiir gelten) besetzt sind, ist eine ernste Gefahr fiir den an sich 
schon briichigen Berliner Opernbetrieb geworden. Aber Tietjen setzt sich in seinen 
Instituten nicht durch. Wahrend die Intendanz Schutzendorfs Mitwirkung beim „Schwanda" 
verlangt, sagt Kleiber, er kame schon ohne Schutzendorf aus. Dieser beruft sich jetzt 
auf diese halbe Zusage. 
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2. 

Der Fall Schiitzendorf an sich ist unwichrig. Aber er ist ein Sympton fur die Ver- 
haltnisse an den Berliner Opern. Darum ist er interessant. Einer arbeitet gegen den 
andern. Die drei Opern bilden eine Arbeitsgemeinschaft. Sie zeigt sich darin, dafi Blech 
in Charlottenburg dirigiert, dafi die Sanger an den verschiedenen Buhnen auftreten. 
Aber damit ist das Zusammenarbeiten erschopft. Im Stillen wischt einer dem anderen 
etwas aus, wo er nur kann. Im vorigen Jahr war es moglich, dafi ein prominentes 
Mitglied der Stadtischen Oper am Bundfunk gegen die „Hoffmann"-Inszenierung bei 
Kroll sprach, die es garnicht gesehen hatte. 

Der Generalintendant mag den guten Willen haben. Aber die Entschlufikraft, die 
Entschiedenheit geht ihm ab. Er mag die straffe Organisation wollen. Aber nur Des- 
organisation sieht man. An Weihnachten mufiten der Sachs in „Meistersinger" und 
der Badames in „Aida" aus Dresden bezogen, nur damit diese Bepertoirevorstellungen 
steigen konnten. Der Generalintendant ist unsichtbar. (Zeitweise hiefi es, es gabe ihn 
iiberhaupt nicht.) Er hat Sprechstunden fur Mitglieder, aber in Wahrheit kann man ihn 
nur schwer erwischen. Geheimdiplomatie, Verwischungstaktik wird an der Staatsoper 
getrieben. 

3. 

Das Blatt hat sich schnell gewendet. Noch vor einem Jahr war Kroll heftig urn- 
stritten. Jetzt steht es aufierhalb der Diskussion. Jetzt wird es allgemein als das einzig 
produktiv arbeitende Operntheater Berlins bezeichnet. Auch die Gegner erkennen seine 
Existenzberechtigung an. (Ein paar unter ihnen bleiben natiirlich unbelehrbar. Audi die 
mufi es geben.) Es konnte bei Kroll vieles noch besser sein. Gerade in dieser Saison 
ist man etwas schlapp geworden. Aber es wird kiinstlerisch gearbeitet. Auch das weniger 
vorwarts Weisende hat Gesicht. Ein Beweis dafur die jiingste Einstudierung der ,,Ver- 
kauften Braut" unter Zemlinskys anfeuernder Leitung, mit der zauberhaften 
Novotna als Marie. 

Uber die Stadtische Oper ist an dieser Stelle oft genug gesprochen worden. Sie ist die 
uberfliissigste von den drei Berliner Opern. Man schleift ein Bepertoire durch, dem von 
Zeit zu Zeit durch Stargastspiele Lichter aufgesetzt werden. Dann sitigt Maria Ivogun 
die Bosine im ,,Barbier" mit einem indiskutablen Partner wie Herrn Botel. Desorgani- 
sation. Man spielt Mark Lothars „Tyll". man spielt den „Tenor" von Dohnanyi. Dann 
erscheinen die „Gezeichneten". Jeder weifi, dafi sie eine tote Sache sind. Aber sie werden 
gegeben, Gott weifi, aufgrund welcher Beziehungen. Jetzt kiindigt man Giordanos 
„Fedora" an, einen veristischen Beifier von anno 98. Der dritte Giordano innerhalb 
eines Jahres in Berlin. Eine mittlere Begabung wird zu einer Zeit, in der sie sich langst 
iiberlebt hat, durch die Berliner Opern kunstlich hochgepappelt. Desorganisation. 

4. 
Die Oper Unter den Linden verdient eine Sonderbetrachtung. Sie arbeitet 
jetzt bald zwei Jahre im neuen Haus. Zuerst hiefi es : wir mxissen die alten Vorstellungen 
in das neue Haus einpassen. Wir haben noch nicht freie Hand. Man wartete ab. Das 
„Einpassen ins neue Haus" bestand meist darin, dafi man alte Einrichtungen mit dem 
neuen Apparat zu modernen Schaustiicken aufpumpte. Die Buhne mufite in jeder Vor- 
stellung spazieren fahren, entweder von links nach rechts oder von oben nach unten. 
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Gab das Libretto keine Moglichkeit dazu, so erfand man eben eine. Ich denke an 
,,Mona Lisa", wo sich die Biihne mit einem Mai zu bewegen anfing, ich denke an den 
kleinen Rutscher zu Beginn der „Schonen Helena". Es war nicht viel, aber sie bewegte 
sich. Wahrend man sonst im Theater auf Konzentration hinarbeitete, wahrend man sich 
im aufieren Aufwand auf das Wesentliche und Unentbehrliche beschrankte, wurde hier 
der tollste Hoftheaterprunk aufgezaumt. Nicht das Werk stand im Zentrum, sondern 
der Biihnenapparat des Herrn Horth. Im „Ring" gab es manche gute Momente. Aber 
sonst — wieviel leere Kulissenprotzerei. Horth wollte eine representative Oper haben, wie sie 
der Tradition dieses Hauses entsprach. Man kann nichts dagegen sagen. Solange das 
Bedurfhis nach solcher Art von Oper besteht, hat sie auch Existenzberechtigung. Aber 
der Begriff wurde aufierlich, wilhelminisch gefafit. An den Auffiihrungen Toscaninis hatte 
man lernen konnen, was representative Oper heifit: hochste Zucht, hochste Sauberkeit, 
hochste Disziplin des musikalischen Apparates im Dienst am "Werk. Kein Mensch wird 
leugnen, dafi es Unter den Linden manchmal erstklassige Vorstellungen gibt, „Walkiire" 
unter Blech, „Aegyptische Helena". Das Durchschnittsniveau gentigt keineswegs der 
reprasentativsten Biihne des Reiches. Eine „Parsifal"-Auffuhrung zu Weihnachten ist 
symptomatisch. Schlechte Disziplin, mafiige Sanger (mit einer Ausnahme : List), eine 
veraltete Regie und eine musikalische Inkorrektheit, die auch durch den Namen Schillings 
nicht entschuldigt wird. (Wie kommt Schillings wieder an die Lindenoper? Protektion, 
Unschlussigkeit, Bequemlichkeit — man weifi es nicht.) Und die Silvesterauffuhrung der 
,,Schonen Galathee", so unwesentlich sie im Gesamtbild ist, bestatigt nur den ktinst- 
lerischen Tiefstand des Instituts. Es hat einen Direktor, der im besten Fall Regisseur 
einer Prunkmascliinerie ist. Es hat ein paar gute Sanger, die meist nicht zur Verfiigung 
stehen, es hat mittlere und iiberalterte Krafte, die dauernd herausgestellt werden. Es 
hat ein,en vortrefflichen Dirigenten (Blech), der zu viel unterwegs ist und nicht zum 
systematischen Arbeiten kommt, es hat einen Generalmusikdirektor, der alle Energie 
und alien kiinstlerischen Ehrgeiz einbiifite. Aber der Fall Kleiber, dieses Verloschen 
einer grofien Begabung, steht hier nicht zur Diskussion. Er miifite fur sich betrachtet werden. 

5. 
In diesem Wirrwar der Opernzustande soil nun eine vierte Oper kommen? Ich 
glaube es nicht. Man soil den Schreckschufi der Rotters nicht zu ernst nehmen. Aber 
man miifite ernstlich der Desorganisation in den bestehenden Opernbetrieben zu Leibe 
riicken. Die Zusammenlegung von Stadtischer Oper und Lindenoper ist wieder aktuell. 
"Walter ging seinerzeit schon den richtigen Weg. Aber er glaubte noch an eine vergrfifierte 
Staroper. Jetzt hort man, dafi die Stadtische Oper an den Starabenden schwacher 
besetzt ist als an den Ensembletagen. Gerade die Stadtische Oper, von der es immer 
hiefi, sie konne nur von den Stars leben! Gibt es einen starkeren Beweis fiir die 
Notwendigkeit eines Ensemblestudiums, einer Ensemblebildung ? Man soil, man mufi 
die besten Sanger fiir eine neu zu bildende representative Oper interessieren. Dariiber 
braucht kein Wort verloren zu werden. Aber auch der beste Sanger mufi sich dem 
Ensemble einfiigen, und es mufi ein kiinstlerischer Wille da sein, der das Ensemble 
fiihrt. Der biirokratische Apparat mufi abgebaut, die Verwischungstaktik mufi endlich 
aufgegeben werden. Hemmende Krafte (und safien sie an den obersten Stellen) sind 
auszuschalten. Nur so kann die Opernkrise gelost werden. Es ist hochste Zeit. 
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MELOSBERICHTE 

Strawinsky-Abend Das Breslauer Stadt- 
~ ~ ] theater braclite Stra- 

ta Breslau winskys Oper „Die 

,,NachtigalT' und die 
Pantomime „Reinecke" (Renard). Das Neben- 
einander dieser beiden in sich grundver- 
schiedenen Werke gibt — so fern auch beide 
Strawinskys heutigem Schaffen stehen — 
ein schlagendes Beispiel fur die Wand- 
lungsfahigkeit und Entwiddung seiner 
Kunst. Die parodistischen Elemente, die 
in der Oper mit der impressionistischen 
Grundstimmung eigentlich im Widersprucli 
stehen, sind im Ballett zur Alleinherrschaft 
gelangt und ergeben eine beschwingte 
Schopfung von echter Komik. 

Die Tatsache dieser Auffuhrung, der in 
einer der angesehensten Zeitungen Schle- 
siens ein heute nur noch humoristisch 
wirkender „Verriss" Strawinskys folgte, war 
von mehr als lokalem Interesse, weil die 
szenisdie Gestaltung zum erstem Mai dem 
soeben nach Breslau iibergesiedelten Oskar 
ScJilemmer anvertraut war. Er schuf zu 
dem chinesischen March en einen in den 
Formen gradlinigen, im Detail bizarren 
Rahmen, der Raum fur eine Ftille farbiger 
Wirkungen hot. Diese gingen nicht von 
den einfallsreichen Kostiimen oder der 
Dekoration allein aus, sondern traten bald 
als wechselnder ornamentaler Hindergrund, 
bald durch das Medium beweglicherLaternen 
oder bunter Fahnen in die Erscheinung. 
Grundverschieden wie der Charakter des 
zweiten Werks war auch Schlemmers 
Szenenbild zu „Renard"; auf einer ganz 
engen, gleichsam improvisierten Zweck- 
buhne spielte sich das lustige Durcheinander 
der Handlung ab, zu dessen heiterer 
Wirkung die lustigen Tiermasken und die 
(von Schlemmer ebenfalls mit inspirierte) 
Beweglichkeit ihrer Darsteller das Meiste 
beitrugen. Wenn es gelingen sollte, neben 
dem mit den Problemen der Opernszenerie 
zutiefst vertrauten und schopferischen 
Hans Wildermann, der in den letzenjahren 
eine phantastische Zahl von Inszenierungen 
betreute, den ganz anders gearteten Oskar 
Schlemmer an der Breslauer Oper haufiger 
mit lohnenden Aufgaben zu betrauen, so 



ware ihr inbezug auf die Buhnengestaltung 
ein Vorsprung vor zahlreichen anderen 
deutschen Theatern sicher. 

Die.musikalischeLeitung des Strawinsky- 
Abends hatte Hans Oppenheim, der soeben 
durch die Einstudierung des Violinkonzerts 
von Hindemith (mit Franz Schatzer als vor- 
ziiglichem Solisten) auch den Programmen 
der Volks-Sinfoniekonzerte einen erfreu- 
lichen Antrieb verlieh. 

Peter Epstein (Breslau) 



„Wozzecli" 
in Essen 



Die westdeutsche Erstauf- 
fuhrung der seinerzeit unter 
Skandalen aus der Taufe ge- 
hobenen Oper „Wozzeck" ge- 
horte zu den besten Leistungen der um 
Aktualisierung der Oper sich muhenden 
Essener Buhne. Wenn man diesem uner- 
h6rt durchgeformten Werk nach fast fiinf- 
jahriger Biihneiiexistenz wieder begegnet, 
wird die kulturgeschichtliche Bedeutung 
dieser Kongenialitat Biichner-Berg immer 
klarer. Auf eine ganz knappe Form el ge- 
bracht: „Wozzeck" ist der tragische Schlufi- 
punkt einer Epoche, die wir mit Wagners 
Tristan abgeschlossen glaubter ; er kommt 
aus jenen Bezirken, aus welchen Schopen- 
hauers Pessimismus, Dostojewskys Grauen 
und Wedekinds Verzweiflung kam. Er ist 
das vollendete und von allem Pathos ent- 
kleidete Musikdrama, der menschlich wahr- 
haftigeKontrapunktzumGotterdammerungs- 
pathos Wagners, kiinstlerisch grofiartig ge- 
formter Aufschrei einer sterbenden Epoche. 
Die aufierliclien Formen der Partitur (Suiten, 
Passacaglien, Fugen, Invention en) zerbrechen 
am Klang, der nur das noch spurbarer 
macht, was hinter den Worten Biichners 
steht und lauert. Von hier aus geht kein 
Weg in den Morgen eines neuen musi- 
kantischen und musikalischen Theaters. 

Die unerhorte Wahrhaftigkeit und innere 
Notwendigkeit soldier Kunst erschiittert — 
besonders wenn sie in solcher Vollendung 
gestaltet wird, wie es in Essen geschah. 
Hier war das Ideal „Gesamtkunstwerk" Er- 
fullung geworden, weil drei Kunstler zum 
selben Zentrum vorstiefien: Schulz-Dornburg 
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(sub tiler Dirigent), Wolf Volker (der 
Regisseur, der die Grenze zwischen sinnlicher 
Realitat und metaphysischer Abgriindigkeit 
mit erstaunlichem Spursinn auf das Theater 
brachte) und Caspar Neher (in dessen 
Buhnenbildern die stofflich realistischsten 
Gegenstande wie Signale im Unbekannten, 
im leeren Nichts gespenstig standen). Alban 
Berg wohnte der erfolgreichen Auffuhrung 
bei und mufite sicb mit den Darstellern 
des ofteren vor dem Vorhang zeigen, ob- 
gleicli ein Erfolg dieses Werkes eine Er- 
schiitterung voraussetzt, die lauten Beifall 
lahmen mufi. r Adolf Raskin (Essen) 



Hermann Reutters 
zweites Klavierkonzert 



(Erste Konzertauf- 
fiihrung im vierten 
Sinfonie - Konzert 



opus 36 in einem Satze. des wiirtt. Landes- 

theater -Orchesters 

in Stuttgart am 
9. Dezember). 
Das Werk wird wichtig vor allem durch 
seine Anlage und ihre Durchformung. Es 
ist — man gestatte diese naheliegeude 
Neubildung — Kurzkonzert. Das zeit- 
geborene Bedurfnis nach Straffung, Ver- 
knappung des musikalischen Geschehens 
hat hier eine eigentiimliche Abbreviation 
des klassischen Konzerttyps hervorgetrieben, 
die, genau genommen, sehr einfach ist, 
aber gerade durch ihre Einfachheit uber- 
zeugt. Das Formschema ist A B C B A 
(Pyramide). Aus einer langsamen Einleitung 
(Largo 3 ji) entladt sich (A) ein Satz vom 
Typ eines ersten Sonatensatzes (Allegro 
molto */*), der es indessen bei der Expo- 
sition seiner beiden, tonal gleichbezogenen 
Themengruppen bewenden lafit: die zweite 
Gruppe hebt als solche sich ab durch ihr 
hochgezogenes Geigenmelos, das iiber den 
verharrenden Grundrhythmus hinweg- 
schwingt. Es folgt (B) ein Scherzotyp 
(Prestissimo 3 /s), dann (C) als Mittel- und 
Kernstiick ein langsamer Satz (Adagio 
molto sostenuto */s). Danach kehrt das 
Prestissimo (B) wortiich wieder, das Allegro 
molto (A) dagegen in einer leichten Um- 
formung: in die zweite Themengruppe, in 
der es zunachst schwieg, ist das Klavier 
eingebaut, den rhythmischen Elan steigernd 
und damit die scharfe Stretta praparierend, 



die, Gegengewicht gegen die langsame 
Einleitung, Schlufi bildet. Man sieht: B C B 
formieren in sich eine Dreiteiligkeit, die 
durch die beiden A-Teile verklammert und, 
da diese wie Exposition und Beprise eines 
Sonatensatzes wirken, an die Stelle einer 
Durchfuhrung geriickt wird. Durchfuhrungs- 
charakter hat jedenfalls das Prestissimo (B), 
sofern es thematisches Material des Allegro 
molto (A) in entschwerter, veriliichtigter 
Gestalt verarbeitet; aber auch das Adagio 
enthalt motivische Anklange, die die stoff- 
liche Einheit des Ganzen unterstreichen. 
Selbstverstandlich, dafi diese stoffliche Ein- 
heit wie die rationale Architektonik un- 
wirksam bliebe, stiinden hinter ihnen nicht 
die Einheit der Intuition, des Impulses, die 
Kraft die angesetzten Spannungen zu halten 
und organisch zu losen. — Das Oichester 
ist verhaltnismafiig stark: Kleine Flote, 2 
grofie Floten, 2 Oboen, 2 Klarinetten in B, 
2 Trompeten in B, 2 Horner in F, Fagott, 
Kontrafagott, Pauken, grofie Trommel, 
Triangel, Celesta, Streichquintett. Das 
Klavier spielt trotzdem nicht die Bolle des 
exponierten Einzelnen, sondern ist, in 
Konsequenz der besonders durch Hindemith 
durchgesetzten kammermusikhaften Be- 
handlung des Konzertes, in die Gemein- 
schaft des musizierenden Corpus als dessen 
wesenthche Triebkraft eingestellt. Die Auf- 
gabe des Solisten ist demnach, bei aller 
technischen Schwierigkeit, in erster Linie 
musikalisch, nicht virtuos. Herman Roth 



Uraujfilhrung von Widrige Umstande 

„ i -r, i rr haben die ,Creation' 

Conrad Becks Kantate dieseg gchon 192? 

„Der Tod des Oed ipus" entstandenen 

Werkes urn mehr 
in Mulhausen i. E. a l 8 e in Jahr hinaus- 

geschoben. Auch 
dann noch zeigten sich Schwierigkeiten : es 
fehlte die Orgel, die den Hauptteil der Be- 
gleitung bestreiten soil — neben Trompeten, 
Posaunen und Pauke — Streicher und 
Klavier vermochten ihre Eigenart nicht voll- 
wertig zu ersetzen. Dennoch kam es zu 
einem schonen Erfolg. Zunachst dank der 
hingebungsvollen Arbeit des Dirigenten 
Philippe Striibin und seines ausgezeichneten 
Chores „Concordia". In erster Linie dann 
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aber dank den Eigenwerten der Kompo- 
sitionen. Beck erweist sich immer mehr — 
ahnlich Honegger — als eine der gliicklichen 
Synthesen germanischen Blutes und 
romanischer Kultur. Er hat sich hier mit 
dem welschschweizerischen Dichter Rene 
Morax zusammeagetan — vielfach bewahrt 
auf dem Gebiete der musikalischen Text- 
dichtung, bei Honeggers ,.Konig David' 1 am 
nachhaltigsten — und dieser hat ihm ein 
stimmungsvolles Poem iiber des hart ver- 
folgten Oedipus letzte Tage geschrieben. 
Und nicht nur, dafi er den Entwurf verfafite, 
er hat auch die deutsche Ubersetzung, die 
Beck vertont hat, wieder ins Franzosische 
zuriickubertragen. Dichtung und Musik sind 
so aus einem einheitlichen Willen heraus 
entstanden. Die fiinfzehn Teile, jeder knapp 



und in sich geschlossenen, fiigen sich ohne 
Unterbrechung in das grofiziigig aufgebaute 
Ganze. Zwei davon, eine besinnliche Ein- 
leitung und ein Zwischenspiel das auf den 
Hohepunkt vorbereitet, sind rein instrumen- 
tal; an alien iibrigen sind die drei Solisten 
Antigone, Oedipus, der Erzahler und der 
Ghor, der oft handelnd eingreift, beteiligt. 
Die musikalische Sprache Becks ist die 
herber Einfachheit, unsentimental und den- 
noch gefiihlsstark, linear gehalten, mit Be- 
vorzugung des Unisonogesangs in den Chor- 
partien. In kleinerer Form — das Werk 
dauert eine schwache halbe Stunde — setzt 
er fort, was Honegger im grofien schon 
unternommen : womit Richtung, nicht Ab- 
hangigkeit angedeutet werden soil. 

Hans Ehinger (Basel) 



NEUERSCHEINUNGEN (Besprechung vorbehalten) 



Wir bringen in dieser stfindig wiederkehrenden Bubrik ohne An- 
spmch auf Vollstandigkeit eine erste Auswahl aus den musikalischen 
und musikliterarischen Neuerscheinungen. Kurzorientierende Hinweise 
sollen dem Leser die Einstellung zu den Werken erleichtern. 



NEUE MUSIK 

Paul Hindemith, Zwei Mannerchore 1929 (a cappella) 

1. Uber das Friihjahr (Bert Brecht) 

2. Eine lichte Mitternacht (Walt Whitman, 
deutsch von Joh. Schlaf) 

Conrad Beck, Der Tod des Oedipus, Kantate fur 

gemischten Clior, Soli und Orgel, Text von Rene 

Morax, deutsch von H. Weber. 

Konzert fur Orchester (Sinfonie Nr. 4) 

Sinfonie Nr. 3 fur Streichorchester. 
Ernst Toch, Kleine Ouverture fur Orchester. 
Philipp Jarnach, Vorspiel fiir Orchester, op. 22. 
Wilhelm Maler, Konzert fur Kammerorchester mit 

Cembalo (oder Klavier), op. 10. 

Concerto grosso, fiir Kammerorchester, op. 11 

(Ouverture - Fantasia — Toccata) 

Schott, Mainz 
Hermann Ambrosius, Suite fiir Orchester, g-moll, 

op. 64 a. 

Suite fiir Klavier, op. 64 b 

Konzert fiir Violoncell und Orchester, d-moll. 
Otto Siegl, Sinfonietta fur Streichorchester, op. 63. 
Heinrich Lemacher, Feuilleton, 5 Kammerstiicke 

fiir Klavier zu zwei Handen, Werk 43, in: Musik 

im Haus, Heft 128. 
Karl Kraft, Sonate, fiir Violine und Klavier. op. 39; 

in: Musik im Haus, Heft 129. 
Adolf Pfanner, Kindermusik, op. 26; in: Musik im 

Haus, Heft 136. 



Johann Nep. David, Toccata und Fuge f-moll fiir 
Orgel. 

Chaconne a-moll fur Orgel. 
Passamezzo und Fuge g-moll fiir Orgel. 
Filser, Augsburg 

NEUAUSGABEN ALTER MUSIK 

Heinrich Schtitz, Matthaus-Passion, in der Original- 
fassung fiir Einzelstimmen und acappella-Chor zum 
ersten Mai herausgegeben von Fritz Schmidt. 
Barenreiterverlag, Kassel 

Johann Sebastian Bach, Der erste Bach, Neue Folge, 
eine Reihe von 26 Origmal-Klavierstucken von 
Bach ; ausge wahlt und bezeichnet von Kurt 
Herrmann. Hug & Co., Leipzig- Zurich 

BUCHER UND SCHRIFTEN 

N. van Gilse van der Pals, N. A. Rimsky-Korssakow 
Opernschaffen nebst Skizze iiber Leben und Wirken, 
mit vielen Notenbeispielen. 
Bessel & Co., Paris-Leipzig 

Kurt Singer, Musik und Charakter. 
Universal-Edition, Wien-Leipzig 

Max Dessoir, Beitrage zur allgemeinen Kunstwissen- 
schaft, enthalt: „Vom musikalischen Schaffen, 
Nachschaffen und Kritisieren" und „Worte am 
Sarge Busonis". Enke, Stuttgart 

Dorothy Caruso und Torrance Goddard, Das Leben 
Enrico Carusos. Aretz, Dresden 

Biirenreiter Jahrbuch 1930 
Bdrenreiterverlag, Kassel 

Hans Mersmann (Berlin) 
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NOTIZEN 



NEUE OPERN 

Das Stadttheater Augsburg hat Hindemitha Oper 
„Neues vom Tage" zur Auffuhrung angenommen, 
ebenso Gem, Gotha, Dessau, Oldenburg und Niirn- 
berg. „Cardillac" kommt demnachst in Freiburg i. Br. 
und Osnabrilck zur Erstauffiihrung. 

In Delitzsch ist im Nachlafi der kiirzlich ver- 
storbenen Frau des Kreisrichters Dietze Offenbachs 
seit 50 Jahren verschollene Oper „Mariella" aufge- 
funden worden. 

Neben Clemens Kraufi und Franz Sclialk wurde 
fur die Leitung der mtisikalischen AufFiihrungen der 
nachstjahrigen Salzburger Festspiele auch Bruno Walter 
gewonnen. Walter wird im grofien Festspielhaus 
Clucks „Iphigenie in Aulis" dirigieren. Aufierdem 
leitet er die im Stadttheater stattfindenden Auf- 
fiihrungen von Donizettis „Don Pasquale" mit Maria 
Ivogiin und Bichard Mayr. Endlich dirigiert Walter 
drei Festkonzerte der Wiener Philharmoniker. 

Arthur Piedder, dessen „Sursum Corda" durch die 
Konzerthausgesellschaft in Wien zur Urauffuhrung ge- 
langte, hat soeben eine neue Oper „Der weifie Pfau" 
vollendet. Die Generaldirektion der Bayerischen Staats- 
theater hat den „Wei6en Pfau" zur Urauffuhrung am 
Miinchener Nationaltheater erworben. 

„La Sainte Courtisane", eine neue Oper von 
Wagner- Regeny, kommt am Friedrichtheater in Dessau 
zur Urauffuhrung. 

Handels Oper „Alcina" kommt in der Ubersetzung 
und musikalischen Einrichtung von Prof. Hermann 
Roth (Stuttgart) als Abschlufi des vierten deutschen 
Handel-Festes 1930 am Badischen Landestheater in 
Karlsruhe zur Auffuhrung. 

Ernst Kreneks „Leben des Ojest", grofie Oper in 
fiinf Akten, gelangt Sonntag, den 19. Januar 1930 
am Leipziger Opernhaus zur Urauffuhrung. 

Korngold's Oper „Die tote Stadt" wird vom Stadt- 
theater in Magdeburg, Trier und Rostock vorbereitet. 

Die Wiener Staatsoper kiindigt folgende neue 
Werke an : Ernst Toch, Egon und Emilie ; de Falla, 
Meister Pedros Puppenspiel; Milhaud, Der arme 
Matrose. 

PERSONALNACHRICHTEN 

In Berlin ist der Berliner Musikschriftsteller Max 
Chop gestorben. Chop war ursprunglich Jurist und 
ging erst auf Anraten von Franz Liszt zur Musik 
iiber. Den Ideen der Neuromantik blieb er die Zeit 
seines Lebens verbunden. Er verfocht sie in zahl- 
reichen Artikeln, spater auch in den „Signalen fiir 



die musikalische Welt", die er seit 1920 redigierte, 
er wandte sie an auf seine 36 Bandchen umfassenden 
„Erlauterungen" zu Meisterwerken der Tonkunst, die 
ein geschatztes Bildungsmittel fiir viele Musikfreunde 
wurden. Aufierdem liegen von Chop, der ein ge- 
borener Thiiringer war, verscliiedene biographische 
Kompendien vor. 

Die bekannte Wagnersangerin Therese Malten, die 
bis 1903 der Dresdner Staatsoper angehorte, ist im 
Alter vom 75 Jahren gestorben. 1887 sang sie in 
Bayreuth u. a. die erste Kundry. 

Heinricli Kaminsky wurde als Nachfolger von 
Hans Pfitzner als Leiter in die pieufiische Akademie 
der Kiinste berufen. 

Die Tatigkeit des neuen Opernleiters am Stadt- 
theater in Freiburg im Breisgau, Hugo Balzer, hat 
mit grofiem Schwung eingesetzt. Der innere Betrieb 
erlebt zunachst eine Reorganisation. Das Orchester 
geht lebha.t mit. Es war sogar freudig dabei, den 
Applaus bei der zweiten deutschen Auffuhrung von 
Honeggers „Rugby" im letzten Sinfoniekonzert durch 
eine improvisierte Wiederholung des Stiickes zu be- 
antworten. Fur das nachste Sinfoniekonzert ist 
Strawinskys „Oedipus Rex" angesetzt. In den Spiel- 
plan der Oper ist Hindemiths „Cardillac" aufgenommen 
worden. Ein dreitBgiges Hindemith-Fest fiir den 
Sommer ist geplant. 

Josef Rosenstock, der bekanntlich vor kurzem von 
der Metropolitan-Opera in New York zuriicktrat, 
wurde vom Nationaltheater in Mannheim engagiert. 

AUS DEN KONZERTSALEN 

Am 16. Januar findet in St. Gallen die Erstauf- 
fuhrung des Hindemith'schen Orgelkonzertes statt. 

Der Kompositionspreis der League of Composers 
in New-York wurde Anton Webern fiir seine neue 
Sinfonie verliehen. 

Adolf Steiner errang mit der Berliner Erstauf- 
fiihrung des neuen Cellokonzertes von Paul Hdffer 
einen starken Erfolg. 

Strawinsky dirigiert am 6. Februar in Diisseldorf 
ein Konzert des Stadtischen Orchesters, in welchem 
u. a. seine „Kleinen Suiten" und die „Feuervogel- 
Suite" zur Auffuhrung kommen. 

Dr. Hans Wedig, Bonn dirigierte im letzten 
Kammerorchester Konzert der Internationalen Ge- 
sellschaft fiir neue Musik, Ortsgruppe Koln die Tanz- 
Suite op. 30 von Ernst Toch, die Suite fur Violine 
und Kammerorchester op. 38 von Egon Wellesz, die 
Aktualitaten, Musik zu einer Film-Wochenschau von 
Darius Milhaud und die Kammermusik Nr. 1, op. 24 
fiir kleines Orchester von Paul Hindemith. 



NOTIZEN 
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Paul Hindemith hat die Ouvertiire seiner Oper 
„Neues vom Tage" fur den Konzertsaal umgearbeitet. 
Diese neue Fassung kommt am 22. Januar in Niirn- 
berg unter Kapellmeister Wetzelsberger und im 
Februar in Freiburg i. Br. unter Kapellmeister Balzer 
zur Erstauffuhrung. 

Die Kleine Sinfonie von Hans Wedig op. 5 ge- 
langt im Sinfoniekonzert der Berliner Staatsoper am 
17. Januar unter Erich Kleiber zur Urauffiihrung. 

Rose Walter brachte mit dem Prager Streicliquartett 
(Zikaquartett) die Kammerkantate „Fragment Mariae" 
von Fortner, Streichquartette von Martinu und Sla- 
vensky und das Pastorale von Strawinsky zur Berliner 
Erstauffuhrung. 

Bei einem Heinz- Tiessenabend im Volksbiihnen- 
verein zu Konigsberg kamen nadi einem Vortrag von 
Tiessen iiber die ,.Entwicklung der neueren Musik" 
das Streicliquartett op. 32, Sechs Klavierstiicke op. 37 
und das Duo fur Violine und Klavier op. 35 zur Auf- 
fiibrung, ausgefiihrt von Franz Osborn, Stefan Frenkel 
und dem Konigsberger Streicliquartett. 

Im Balimen der Berliner Volksbiihnen-Konzerte 
kamen unter Leitung von Karl Rankl folgende 
Orchesterwerke zur Auffiihrung : Heinz Tiessen, 
Vorspiel zu einem Bevolutionsdrama, Hermann 
Wunscli, Hammerwerk, Klaus Pringsheim, Vier 
Arbeilerlieder, Karl Pillney, Divertimento. 

Eine II. Woclie Neuer Musik in Mixnchen veran- 
staltet die Vereinigung fur zeitgenossische Musik vom 
7.-12. Marz 1930. Es wird der Schwerpunkt auf 
diejenigen Gebiete verlegt, die bei der ersten Woche 
im Herbst weniger beriicksichtigt werden konnten. 
Das Musikfest umfaSt zwei Orchesterkonzerte unter 
Leitung von Adolf Mennerich, die unter anderem 
zwei Urauffuhrungen (von Karl Marx and Werner 
Eglc) bringen werden. Alexander Tscherepnin wird 
sein Klavierkonzert spielen, der Lindberghflug von 
Weill und ein Werk von Strawinski sind vorgesehen. 
Im Slaatstheater wird die „Geschichte vom Soldaten" 
zur Auffiihrung kommen. Aufierdem gibt es drei 
Abende Gemeinschaftsmusik, deren letzten das Lehr- 
stiick von Brecht-Hindemith vorsieht. Eine Stand- 
musik wird Militiirmusik von Toch, Hindemith, Krenek 
und Weill bringen. Endlich ist kirchliche Chormusik 
des 10. — 12. Jahrhunderts durdi den Miinchner Dom- 
ehor unter Leitung von Prof. Berberich vorgesehen. 

Einsendungen von Orchesterwerken und Gemein- 
schaftsmusiken konnen bis 1. Februar beriicksichtigt 
werden. Partituren nur mit Riickporto versehen an 
die GescJiaftsstelle Munclien, Franz Josefstrasse 4. Die 
Jury besteht aus den Herren Biiditger, Dammert, 
Dorfmiiller, Leyden, Marx, Mennericli, Orff und 
Westerman. 



Am 4. Januar fand in der Singakademie in Berlin 
ein Hermann Reutter-Abend statt. 

Der nunmehr vorliegende erste Tatigkcitsbericht 
der Ev. Scliule fur Volksmusik in Spandau, die unter 
Leitung von Fritz Reusch steht, legt Zeugnis ab von 
der mannigfachen, bis nach Ungarn sich erstreckenden 
Arbeit des Instituts. 



RUNDFUiNK 

Zu unserem Artikel „Scherdiens Funkreise" in der 
vorigen Nummer schreibt uns die Berliner Funkstunde : 

„Prof Sclionberg hat entgegen den Vorschlagen, die 
ihm die Funk-Stunde machte, namlich die Kammer- 
syinphonie zu dirigieren, auf einem Programm be- 
standen, das sich aus den Orchesterliedern op. 8 und 
einem Teil der Gurrelieder zusammensetzte. Wir haben 
trotzunseresentgegengesetztenStandpunktesundlanger 
Verhandlungen schliefilich den Wiinschen des Meisters 
nacligegeben, uns jedoch bereits anderweitig bemiiht, 
imjahrel930 unbedingt sowohl dieKammersymphonie 
als auch „Pierrot lumaire" aufzufiihren. Zu diesem 
Zweck haben wir uns mit dem bekannten Wiener 
Pierrot Ensemble in Verbindung gesetzt, das auf der 
Beise nach London im April 1930 das reprasentative 
Werk Schonbergs in der Funk-Stunde auffuhren wird. 
Ahnlich verhalt es sich mit dem Programm von Bela 
Bartok, der grofiten Wert darauf gelegt hat, das von 
ihm vorgeschlagene Programm bei uns zu spielen. 

Vielleicht glauhen die Komponisten im Rundfunk 
besonderen Wert auf populare Auswahl legen miissen. 
Wir sind jedoch nach wie vor bemiiht, die fiir den 
Komponisten charakteristischen Werke soweit als 
moglich aufzufiihren, auch wenn der Komponist als 
Interpret sie nicht in sein Programm aufgenommen 
hat." 

Der Berliner Sender hatte, wie uns geschrieben wird, 
den Sc/iubert-Chor fiir den 5. ds. Monats engagiert. 
Zur Auffiihrung solltcn u. a. ein Chor von Weill, so- 
wie fiinfChorkompositionen von Hanns Eisler gelangen. 
Von diesen sechs Choren wurden auf Grnnd der vorge- 
legten Texte fiinf abgelehnt. Unter den abgelehnten 
Texten befindet sich ein Volkslied aus dem Jahre 1525, 
betitelt „Bauernrevolution" (Wir sind des Geyers 
schwarze Haufen). 

Die Mirag liefi zu Neujahr samtliche wichtigere 
Platze ihres engeren Sendebereiches am Programm 
teilnehmen. 



AUSLAND 

Amerika : 

Die „Liga der Komponisten' 1 in New York ver- 
anstaltet im Laufe dieser Saison einen Hindemith- 
und Tocli-Abend. 
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Frankreicli : 

Hermann Sclierclien hatte in Paris mit der 
franzosischen Erstauffiihrung von Bachs Kunst der 
Fuge einen grofien Erfolg. Audi mit der dritten 
Sinfonie von Butting fand er starke Anerkennung. 

Ein neues Werk von Francis Poulenc, „L'Aubade" 
fur Klavier und 18 Instrumente, wurde durch das 
orchestre symphonique in Paris mit grofitem Erfolg 
uraufgefiihrt. Das Werk wird demnacht in Briissel, 
London, Alger und Nancy gespielt. 

F. O. Ferrond beendigte soeben ein Ballett, dessen 
Szenarium Andre Coeuroy schrieb. 

Wie es heifit, versucht Anna Pavlova das Diaghilew- 
ballelt neu zu organisieren. (Von Diaghilews Geist 
wird da nicht viel iibrig bleiben. Die Schriftleitung.) 

Holland: 

Einen alle Gebiete neuer Kammermusik umfassen- 
den Arbeitsplan legt der ,.Haagsche Studiekring voor 
moderne Muziek" vor. 



Schweiz : 

Drei neue Lieder von Conrad Beck auf Gedichte 
von Rilke kamen in Zurich zur Urauffuhrung. Beck 
arbeitet gegenwartig an einem Violin-Kammerkonzerl, 
das im Februar in Paris aufgefuhrt werden soil. 

In einem Heinricli Kaminski gewidmeten Korizert 
des Hausermannschen Privatchores (Hermann Dubs) 
in Zurich wurden u. a. zum ersten Male aufgefuhrt: 
eine neue Motette „Die Erde", „Pr5ludiuni und Fuge" 
fur Violine und Orgel, Choralvorspiel „Wir glauben all 
an einen Gott' 1 , Gesange fiir Alt und Orgel. 

Tsclteclioslowakei : 

Strawinskys „Renard" wird zum ersten Male in 
tschechischer Sprache vom Nationaltheater in Briinn 
zur Auffiihrung gebracht. 

* 

Der Terramare Office in Berlin ist im Begriff eine 
in englischer Sprache verfafite Uberschau fiber die 
grofien Musikveranstaltungen in Deutschland 1930 
herauszugeben, die der Forderung deutscher Musik im 
Ausland dienen will. Der Terramare Office hat be- 
reits mehrere solcher Publikationen veroffentlicht. 



Diesem Heft liegt bei : 

Heft 7 der Mitteilungen ,,Kultur und Schallplatte" der Firma Carl Lindstrom A.-G., Berlin SO. 36. 
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eine schonsten Lieder 
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der beliebfesien Volks-, Kommers,- Sport- 
und WanderJIeder aus alien Gauen Deutsdi- 
lands far geselllge Kreise, Vereine aller 
Art und ttirs Haus In den volksttimllch ge- 
wordenen Fassungen (In mittterer Slimmlage) 
fQr Klavier zu 2 Handen mit unterlegtem Text 

von P. Frank 

Ausgabe fflr Klavier 

Textbudi zum Mitsingen . , . . , 
dasselbein festem biegsom. Umsdilag 
Die beste Liedersammlungt 

In Auswahl und Umfang unerreidit] 

Verlag Georg Bratfisch, Frankfurt-Oder 



M. 


3 — 


M. 


—.30 


M. 


—.50 



SCHONHEITEN 

UNSTERBLICHEROPERETTEN 

Potpourris der 6 sdionsten Wiener Operetten 

fiir Klavier leiclit geaetzt von 

Richard Krentzlin 

Inlmlt: Bettelatudent, Fiedermaus, Obersteiger, Vogel- 

hiiiidler, Zigeunerbaron, Schubert Franzl in Wien (unter 

Verwendung der bekannten Schubert-Melodien, die auch 

im Dreimaderlhau3 en thai ten sind). 

M. 2.- 

Eine Sammlung, die in ihrer Art einzig dastehend ist. 

Verlag Georg Bratfisch, Frankfurt-Oder 



KLINKHARDT & BIERMANN 



VERLAG 



BERLIN 



DER 



CICERONE 



Halbmonatsschrift fiir Kiinstler, Kunstfreunde und Sammler 
Herausgeber Prof. Dr. Georg Biermann 

Jahrlich 24 reidiilluatrierte Hefte, vierteljahrlicli M. 9.-, Probeheft M, 1.- 

Der Cicerone ist die lebendigste und aktuellste Kunatzeitschrift in Europa, die einzige dieser Art, die vierzehntigig ersdieint. 
Bedient von den besten Kennern und den ersten europaischen Kunstschriftstellern, orientiert sie gleichmaftig uber alte und 
moderne Kunst, uber alle wichtigen Ereignisse innerhalb der Museen, iiber Ausstellungen, Kunatliteratur und den geaamten 
Weltkunstmarkt. EinebesondereBeilage „Versteigerungsergebnisse" client der Orientierung der Sammler, Kunstfreunde und Handler. 
Ein Jahrgang bringt On 10C0 Abbildungen und zahlreiche farbige Tafeln 



KLINKHARDT '& BIERMANN 



VERLAG 



LEIPZIG 



Biiie bezichen Sie sich bei alien Anftagrn auf MELOS 
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neu 



Die ersten 

M a n n e r c h 6 r e (a capped 

von 

Paul Hindemith 

■ 

Zwei Mannerchore 1929 

1. 

Uber das Friihjahr 

(Bert Breclu) 

Parlitur. . . M. 1.- 
Stitnmen je M. —.25 

2. 

Eine lichte Miiternacht 



1 



(Walt Whitman, 

deutsch von Johannes Sclilaf) 



Parlitur. . . M. -.80 
Stimmen jc M. —.20 



Partiluren zur AnaiclH — Verzeiclinisse : „Chor- 
werke", „Partiluren-Katalog 1 -5' 1, unci „Parlituren- 
Sonder-Katalog A" (,.Deuischer Einklang") kostenlos 

B. Schott's Sohne / Mainz 



EINBANDDECKEN 

IIIIIIIINIIIMIINIIIIIHIIIIIIIIIMItlllllllllltllltlllllfllllllllllllllllllllllllllllillllltlllllllllllllllll 

zumVIII. Jahrgang(1929) 

MELOS 

Zeitschrift fur Musik 



Die Decken sind in griin em Ganzleinen mit 
Riickenpragung geschmackvoll ausgefiihrt. 

Preis Mk. 2.50 

zuziiglich 30 Pfg Porto 

Audi fur die friiheren Jahrgange sind Ein- 
banddecken zum gleichen Preise lieferbar. 

Die bereils eingegangenen Bestellungen 
gelangen Mitte Februar zur Ausflihrung. 



Der MELOS VERL AG / MAINZ 



„Ein Buch, um das tins manch 
grofieresLiind beneiden wird." 



E. REFARDT 



Hisior.-Biographisches 

Musiker-Lexikon 
der Scbweiz 

Umfang: 360S. Lexikonformot 

Preis: In Ganzleinen RM. 20. — 

In Halbleder RM. 24 — 



UmfafSt die Nam en, kurze 
Biographien nebst Quel- 
lenangaben und vor ollcm 
die Werke v. 2440 vers tor t>. 
und lebenden Komponisten 
u. Musikf o rschern in der 
Scli-wei z, vondenmittelalter- 
lidien Anfttngen bis zur Gegen- 
wortund bildet domit das u m- 
fasaendste u. zuverliis- 
sigsle Material fur eine 
k ii n f t i g e s di w e i z c r i s ch e 
M u s i k - G c s ch i di t e. 
Aua Urteilen: ,,ein Ehren- 
tempel der schweizerischen 
Musik" Prof.Dr.K.Nof. 

„legt geradezu den Grund- 
stem zur Musikgeschichto der 
Schweiz" E. Jsler. 

.,darf auf Beachtung in weitcn 
Kreisen Anspruch erhehen" 

Dr. J. Handscliin. 
„qualitativu. quantilativiiber- 
rascliend reiches Material' 1 

Dr.W.Sclnm. 



GEBR. HUG & CO., Zurich u. Leipzig 



Socben erschienen voni 

Meistcr der VolkslicdbearbeHung 

•August von 

Ofhegraven 

op. 74 

Sechs Volkslieder 

ausgewahlt aus der 13bandigen 

Moller^schen Sammlung 

„Das Lied der Volker" 

gesetzt fiir 

vierstimmigen Mannerchor a cappella 

Deutsclie Texte von Karl Wollskehl 



1. Lock Lomond (Scholiisch) . . 

2. Bei meiner Blonden (Franzos.) 



Parlitur M. 



Stimmen je M. — 

. Parlitur M. - 

Stimmen je M. — 

3. Ich Iegle micli zur Ruh (Skondinav.) Partitur M. — 

Stimmen je M. — 

4. Seh ich dich (Buhmisch-lschcch.) . . Partitu. M. - 

Stimmen je M. — 

5. Was ich sot (Polnisch) ..... Parlitur M. - 

Stimmen je M. — 

6. Seltner Weizen (Ungarisch) . . . Parlitur M. - 

Stimmen je M. — 



Parti luren zur Ansich t :-: Verzeiclinisse : „Chorwerke", 

„Partitureii-Katalog"l -5und,,Partituren-Sonder-KatalogA" 

(„Deulscher Einklang") kostenlos 

B. SCHOTT'S SOHNE / MAINZ 



Bitte bezichen Sic sidt bei alien Anfragrn auf MELOS 
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Wei intetptetiett 



Diese Ubersicht 1st zumeisl aus eingegangenen 
Mitteifungen nach Mafigabe des zur Verfugung 
stehcnden Raumcs zusammengestellt. Der 
MELOSVERLAG biltet stets urn neue oder 
erganzende Einsendungen. 



Klavier 



(Fortsctzimg mis dein Dezembcr-Heft) 

Eduard Erdmann: Hindemith: Aus „Reihe kleiner 
Sliicke"; Took: Klavierkonzert; Bart ok: I. Elegie, 
Suite op. 14; Szymanowski: Masques; Debussy 
D'un cahier d'esquisses. Fanlasie liir Klavier und 
Orchester, Preludes ; Nielsen: Suite \ Busoni :Yaatasie 
contrapuntistica, Indianische Fanlasie; Schonberg : 
Klavierstucke op. 11, Kleine Klavierstucke op. 19; 
Klavierstucke op. 23, Suite; Berg: Sonate op. I: 
Hdba: Symphonisrhe Phantasie iur Klavier und 
Orchester op. 8; KHnek: Toccata und Chaconna 
op. 13, Kleine Suite op. 13 a, 2 Suiten op. 26; 
11. Sonate op. 59, Klavierkonzert; Schnabel: Tanz- 
suitc, Sonate; Tiessen: 3 Klavierstucke; Petyrek: 
Choral, Variationen und Sonatine; Erdmann: Kla- 
vierstucke op 6, Klavierkonzert op. 15; Jarnaoh: 
Ballabile, Sarabande, Sonatine ; Scrjabin: V. Sonate: 
Vycpalek: Cestou; Willner: Tan z we is en ; L.Beck: 
Intermezzo und Rondo 

Rock Ferris: de Falla; Infante: Gitanerias; Korngold 

Victor v. Frank enberg: de Falla 

Walthcr Prey : Beck, Toch 

Carl Friedberg: Toch 

Laura Gagstetter: Haas: Sonaten, Klavierstucke 

"Walter Gieseking: Albeniz: Evocation, El Puerto, 
Triana. Almeria ; Braunfels: Klavierkonzert; Bu- 
soni: Sonatina ad usum infantis, Sonatina in dieu- 
nativitatis 1917; CaseUa: Sonatina, Partita; Casfel- 
nuooo-Tedesco : Cantico, Cipressi, Alt-Wien, Neapol. 
Rhapsodie,Tanze d. Konigs David ; Debussy: Prelude, 
Pagodi s, Soiree dans (Jrenade, Reflets dans l'eas 
Hommage a Rameau, Alouvement, Cloches a traver 
les feuilles, Poissons d'Or, Hommage a Haydn, 
Vlsle joyeuse. 2 Arab- sques, Etudes, Suite berga- 
masque . de Falla: Pieces espagnoles; Hindemith: 
Suite 1922, Klayiermusik op. 37 I, Kleine Stucke 
op. 37 It, Klavierkonzert; Honegger : Concertino: 
Korngold: Marchenbilder; Marx: Albumblatt, Bal- 
lade, Klavierkonzert ; Poulenc: Jvlouvements per- 
petucls: Ravel: Sonatine, Jeux d'Eau, Ondine, Le 
Gibel, Scarbo, Vallee des Cloches, Alborado del 
graciuso, Oiseaux tristes. Une barque sur l'ocean, 
Tombeau de Couperin; Rosetislock: Klavierkonzert; 
Schonberg: Stucke op. 19, op. 11; Scott: Suite 
op 75, Sonate op 66. Prelude solennel, Lotusland; 
Scrjabin: Sonaten Nr. 3, 4, 5, 7, 9, Vers la flamme, 
Poemes op. 32; Slrawinsky ; Sonate; Szyma- 
nowski: Tantris der Narr, Eiue Don-Juan-Serenade; 
Toch: Klavierkonzert 

Richard Goldschmied: Bartok: Sonate, Klavierstucke' 
Prokofieff: Klavierkonzert Nr. 3 

Irjngard Grippain- Gorges : de Falla, can Gilse ; 
Haas: Reigen und Romanzen; Tanzskizzen (fiir 
Klavier und Orchester); Liapounow: Ukrainische 
Rhapsodie; Toch: Der Jongleur; Unjer: Serenade, 
Tarantella; Williams: En la Sierra; Windsperger: 
Capriccio 

Hargarete Hagemaun: Toch: Capriccetti op. 36. 

Mark Hambonrg: Villa-Lobos: Polichinelle; Raoel : 
Jeux d'eau; Scott: Lotusland; Rutland; Chassin 

Nachdruck nur mit bcionderer Erlaubnis I 



Adolf Havlik: Debussy: Preludes, Images; Mjaskowsky 
4, Sonate; Poulenc: Suite, Napoli; Raoel: Gaspard 
de la nuit; Schulhoff : Etudes de Jaz^ ; Scriabine: 
Etuden, Preludes, Impromptu, Poeme satanique: 
Slrawinsky : Som h e,Piano Rag-music; Szymanowski. 
Metopes; Widner ; Sonatine syncopee 

Alda Hecker: Hindemith: Reihe Kleiner Stucke op.37; 
Slrawinsky: Serenade, Sonate; Bartok. Suite, 
Kinderstucke, Ungar. Bauernlieder; Honegger: Le 
Cahier Romand, Sept Pieces; Milhaud: Saudades 
do Brazil; Berg: Sonate op. 1, 2. Suite; Schulhoff: 
Ostinato, Toccata; Casella, Toch, Sekles 

Clara Herstatt: Benjamin: Concertino; Tscherepnin 

Lilly Herz : Kodaly, Bartok 

Julius Hijman: Eisler; Sonate op. 1; Hindemith; 
Klaviermusik; Petyrek: Choral, Variationen und 
Sonatine; M. Rubin: Sonate; Schonberg: Suite 
op. 25; loch: Sonate 

Josef Hirt : Hindemith 

Alfred Hoehn: Debussy: Hommage a Rameau, Feu 

d'artifice; Hindemith: Suite 1922; Toch 
Hermann Hoppe: Toch 

Alice Jacob-Loewenson: Poulenc: Romance, Sonate, 
Mouvement perpetuel, Valse; Busoni: Sonatina 
ad usum Infantis; Satie: Enfantillages pittoresques 
Petyrek: II kleine Kindeistucke; Bartok: Aus 
,.Fiir Kinder'*, 10 lcichte Klavierstucke; Castelnuooo- 
Tedesco, Ninna-Nanna, 3 Chorale uber hebrSische 
Molodien; Strawinsky,3 Kindergeschichten; Debussy: 
Kinderwinkel; Goossens, Kaleidoscope; Schulhoff: 
Ostinato; Vogel. 3 Studien; Casella: 11 Kinder- 
stucke; Alexandrow: 3 Preludes; K. Wiener: Ca- 
priccio; Jacob Loewenson: Die Glasfenster; Mil- 
haud/ Printemps; JCrtin: Pr6lude, Chant d'Au- 
tomne; Achron: Birkath Schalom; Weprik: Volks- 
tanze, Kaddisch 

Heinz Jollcs: Berg: Sonate; Debussy; Hindemith: 
Klavierubung; Honegger: Concertino; Prokofieff: 
Visions fugitives. Sonate op. 28, Konzert Nr. 3; 
Straw nsky: Klavierkonzert: Serennade; Toch: 
Klavierkonzert; Waterman: Prelude; Weill 

JZngenKalix: Bat tok: Rhapsodie; Hindemith: Klavier- 
konzert; Janacek: Concertino 

Hedy Kraft: SchuUhess: Op. 12 

Else C. Krans: Hindemith: Klavierkonzert, Klavier- 
musik op. 37; Toch: Klavierkonzert; Schonberg: 
op. 11, 19,23, Slrawinsky: Piano-rag-music; Eisler: 
Sonate op. 1, Klavierstucke; Krenek: 2Suiien; Haba: 
Sinfonische Fantasie fiir Klavier und Orchester; 
Butting: Klavierstucke; Hauer: Klavierstucke; 
Wo'pe : Sonate; Junniiz : Bagatelle n ; Kosa,: 
Bagatellen; Tiessen: Klavierstucke 

Marianne Knranda: Milhaud: Saudades do Brazil; 
de Falla : Spanischer Tanz aus „Ein kurzes Leben" ; 
lansman: Sonata rustica; Szymanowski: Mazurka 

Rita Knrzniaim: Hindemith, Toch, Berg, Ravel, 

Pizetti, Kornauth, Szymanowski 
Frida Kwast-Hodapp: Jarnach 

Die Verdffenllichung wird im nachsten Heft fortgesetztl 
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Werke von J. B. Foerster 

Zum 70. Geburtstage des Meisters am 30. Dezember 1929 



Klavierausziige der Biihnenwerke 

Eva (Marja), Oper in 3 Akten (tschech.), Klavierauszug ...... M. 7.50 

Der Dudelsackpfeifer aus Strakonitz. Szenische Musik zura gleichnamigen Schau- 

spiel von /. K. Tyl M. 2.50 

Stimmen komplett M. 6. — 

Klavierausziige zu 4 HSnden 

II. Symphonie F dur, op. 29 (Sin) ......... M. 5. — 

Legende vom Gliick, op. 83 (R. Vesely) . M. 1.50 

Fest-Ouvertiire, op. 80 (R. Vesely) M. 2.50 

Shakespeare-Suite, op. 76 , M. 5. — 

Kammermusik mit Blasinstrumenten 

Quintett (fiir Flote, Oboe, Klarinette, Horn und Fagott). Partitur mit beigefflgtem 

2handigen Klavierauszug von B. Bakala ....... M. 6. — 

Stimmen M. 7. — 

Lieder und Gesange 

Ein Marchen von der langen Sehnsucht, op. lOl.Zyklus von 15 Liedern (tsch.) I/IIIje M. 1.20 
Drei Gebete, op. 109 (M. Maeterling, M. J. Lermontov, P. Flemming). Mit den 

deutschen Ubersetzungen von F. Adler (tsch. und deutsch) . . . . M, 1 20 

Lieder mit Bratsche und Klavier auf Worte des Hugo Salus mit deutschen 

Ubersetzungen von F. Adler .......... M. 2. — 

Chorwerke 

Gesange des Abends, 8 Mannerchore mit tschech. u. deutschem Text von M. Brod. M. 2.50 

Stimmen in 2 Teilen: Heft I (1—5) M. 1.60 

Heft II (6—8) M. 1.20 
Seufzerbriicke, Frauenchore mit Orchester. Auf Worte von Th. Hood. Tschechisch 

und deutsch. Klavier-Auszug vom Autoren ....... M. 2.50 

Stimmen M. 1.20 

Dreistimmige Khiderchore, tschechisch . . . . . . M. 1. — 

Stimmen M. 0.90 

Weifi, Rot, Blau, Drei Frauenchore M. 1. — 

Stimmen M. 1.20 

Auf, Ihr Schlafer, 6 gemischte Chore M. 2. — 

Stimmen M. 2.40 
Vier Helden, Chor mit Orchester auf Worte von J. V. Sladek. Bearbeitung fiir 

Klavier vom Autoren ........... M. 3. — 

Stimmen M. 2. — 

Verlag tschechoslovakischer Komponisten und Muaikschriftsteller 

HUDEBNI MATICE UMELECKE BESEDY, PBAG IE 

Besednf ulice 3 — Kiinstlerhaus Umelecka Beseda 
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NEUERSCHEINUNGEN 1929 



ZEITGENOSSISCHE MUSIK 



KLAVIER 



Das lieue Klavierbuch. Neu: Band III. 191eichte und miitel- 
schwde KlavierstucUe von Strawinsky, Hindemith, I och, 
Honegger, Beck, Haas, Jarnach, Reutter, Slavenski, Tans- 
man, Wiener u. a. , M. 3. — 

A, Gretehaninoff. Fliichtige Gedanken, op. 115. 15 leichle und 
mittelschwerc Sttickc ' . M. 2.— 

— Das Gro&vaterbuch. 17 leichte Stiicke AI. 2.— 

Ernesto Haiffter. Sonatina. Llaliett in 1 Akt. 

daraus einzeln : Klavierauszug M. 8. — 

Dan^a de la Gitana , M. 2.— 

Darua de la Pastora Al. 1.50 

Paul Hindemith. Kleine Klaviermusik: Leichte Fiinftonstucke 

M. 2.- 

.Joaquin Nin. 17 Sonaten und Stiicke alter spanischer Meister 
(uand II der „Klassischen spanischen Klaviermusik'") M. 6.50 

— Walzer-Suite (Chafne de Valses) AI. 5.— 

— Message a Claude Debussy M. 2.50 

Alexander Tansman. Sonate Nr. 2 Al. 5. — 

— 10 Mazurken M. 3.50 

— Sinionische Ouvertiire fur Orchester. Klavierauszug Al, 3.50 
Ernst Toch. Kleinstadtbildet, op. 49. 

14 leichte Klavierstiicke Al. 2.50 



ORGEL 



KAMMERMUSIK 

Paul Hindemith. Trio fiir Bratsche, Heckelphon (oder Tenor- 
Saxophon in C oder B) und Klavier, op. 47 . . M. 18. — 

ORCHESTER 



Conrad Beck. Konzert fiir Orchester (Sinfonie Nr. 4) 

Partitur (4°) M. 30. - 

— Sinfonie Nr. 3 fur Streichorchester. Partitur (4°) . M. 21. — 
Paul Hindeniith. Einleitung zu „Neues vom Tape" (mit Konzert- 

schluB : Tanz aus Akt III) 

Philipp Jarnach. Vorspiel 1 fiir Orchester, op. 22 

Wilhelm Maler. Konzert fiir Kammerorchester mit Cembalo 
(oder Klavier), op. 10 Partitur (4°) M. 20.— 

— Concerto grosso fiir Kammerorchester, op. 11 (Ouvertiire — 
Fantasia — Toccata) 

Josip Slavenski. Balkanophonia. Suite fur Orchester. op. 10 

Partitur (4») M. 4'J — 
Ernst Tocli. Kleine Ouvertiire 
H. Villa-Lobos. Choros Nr. 8 

GESAN G 

Wolfgang Fortner. Fragment Mariae fiir eine Sopranslimme, 
7 Soloinstrumen'e und Cembalo (oder Klavier) 

Partitur (mit Klavier-Auszug) (4°) M. 10.— 

Alex. Gretchaniiioff. Vierweifirussische Lieder fiir Gesang und 
und Klavier, op. VA je M. 1.50 

(Texte englisch-ruasisch) 

— ZweigroSrussischeLiederfurGesangu.Klav,,op.91 jeM. 1.50 

(Texte fraiizosisch-englisch-russiscli) 

Joseph Haas. Lieder der Sehnsucht, op. 77. Fiir Gesang und 
Klavier M. 2.50 

Igor Strawinsky. Pastorale fiir Sopran, Oboe, EnKlischhorn, 
Klarinette und Fagott Partitur M. 5. — 

CHORWERKE 

B. Fairchlld. Scherzando (S. Dushkin) M. 1.50 

Joaquin Nin. Fiinl altspanische Alelodien Al. 4.— Conrad Beck. Der Tod des Oedipus. Kanlate fiir gemischten 

— Suite espagnole . . . . M. 4. — Chor, Soli und Orgel. Text von Rene Morax, deutsch von 

H. K. Sohmid. Heimat, op. 59. Ein Zyklus von 8 mittel- H - Webcr Partitur (4«) M. 12.- 

schweren Stiicken M. 2.50 Wolfgang Fortner. .Die vier marianischen Antiphonen* fur 

Erwin Schulhoff. Sonate M. 6.- ?jne , Alts j im T " nd S e , mi ? cht « n Chor . 9 Solo-Instrumente, 

, Orgel und Orchester. Klavier-Auszug M. 6. — 

Igor Strawinsky. Prelude et Ronde des Princesses aus T „, ,, u t,. ,-, .. ., ,. , TTr ,,,. , .. . ., , .-., , 

Feuervoeel" M 2 50 Joseph Haas. Ein Freiheitslied. Weltliche Motette nach Worten 

" s ' von Richard Dehmel, Hofmann von Holmannswaldau und 

— Berceuse aus „Beuervogel" M. 2.— Ludwig Fahrenkrog fur Mannerchor a cappella mit Bariton- 

H. Villa-Lobos. Erste Fantasie-Sonate M. 3.50 solo, op. 78. Partitur M. 2 — 

Stimmen je M. — .40 

Bariton-Solostimme M. — .50 

VIOLA D'AMORE UND KLAVIER Paul Hindemith. .Lehrstiick" fiir 2 Mannerstimmen.Sprecherl in), 

Chor, Orchester, Fernorchester, Tiinzer(in), 3 Clowns. Text 

Panl Hindemith. Kleine Sonate, op. 25 Nr. 2 . . . M. 6.- X on ?"' Brec j>' ,„<;/ ' ' i, ! {lavier P artitur M. a- 

' ' — Zwei Mannerchore 1929 (a cappella) 

1. Ueber das Fruhjahr (Bert Brecht) Partitur M. 1.— 

VIOLONCELLO UND KLAVIER 2 . Eine lichte Mitternacht (Walt Whitman, deutsch von 

Johannes Schlaf) Partitur M. —.80 

Ernst Toch. Sonate, op. 50 Al. 5.— Stimmen je M. — .20 

Ernst Pepping. Choralsuite lur gro&en und kleinen gemischten 
Chor in 4 Teilen (7 Chorale). 

Wir ^lauben all an einen Gott — Den die Hirten lobten 
sehre — Herzliebster Jesu — Christ ist erstanden — 
Ach wie nichtig, ach wie fluchtig — Die gtildene Sonne 
— Nun sich der Tag geendet hat 

Vollsla'ndige Partitur M. 10.— 
Sangerpariituren (jeder Chor einzeln) nach Vereinbarung 



F. W. Franke. „Was (jott tut, das ist wohlgetan", Choral- 

Variationen M. 2.50 

— „Wer nur den lieben Gott la£t walten", Choralvariationen 

Al. 2.50 

VIOLIN E UND KLAVIER 



GITARRE 

Schott's Gitarro-Archiv. Neuaufnahmen in Ausgaben von 
E. Pujol und Andres Setjovia. 

(Sn-lie Sonder-Verzeichnis) 



Soweit keine Preise angegeben, Au fit! lirungamate rial nach Vereinburung. 
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Walter Rein. Mannerchore a cappella. 

Die heilige Flamme (Heinnch Lersch) — September- 
nacht (Max Barthel) — Kuckuck (Matthias Claudius) — 
Der Liebe Ewigkeit (Matthias Claudius) — Capriccio 
Partiluren je M. —.83/1.-, Stimmen je M. -.20/-.25 
Bemhard Sekles. Vater Noah (August Kopisch) Madrigal 

fur Mannerchor a cappella Partitur M. 1.50 

Stimmen je M. — .40 
Josip Slavenslfi. Zwci Liebeslieder fur gemischten Chor. 
Deutscher Text von Hermann Roth 

1. Roslcin rot Partitur M. —.80 

2. Sag, wo warst du ? Partitur M. 1.50 

Sangerpartiturcn (jeder Chor einzeln) nach Vereinbarung 

— Sechs Volksiieder fur gemischten Chor. Deutscher Text von 

Hermann Roth 

1. Hochzeitslied — 2. Klagelieddes Blinden — 3. Scherz- 
Hed — 4. HerbstnSchte — 5. Liebeslied — 6, Spottlied 
Partituren M. — .80 und M. 1.—. 
Sangerpartiturcn (jeder Chor einzeln) nach Vereinbarung 

BUHNENWERKE 

Paul Blndemitli. „Neues vom Tage", Lustige Oper in 3 Teilen, 
Text von Marcellus Schiffer. Klavierauszug M. It*. — ■ 

Darius Milhaud. Die Riickkehr (La Brebis eparee) Musika- 
kalischer Roman in 3 Akten von Francis Jammes. Freie 
deutsche Uebetragung von Erich Orthmann. 

— Die Erschaffuna: der welt (La creation du monde), Ballett 
von Blaise Cendrars. Klavier-Auszug zu 4 Handen M. 4.80 

— Le (rain bleu, Ballett von Jean Cocteau. 

— Salat (Salade), Ballett mit Gesang in 2 Akten. 
Hermann Reutter. Saul. Oper in 1 Akt, op. 33. Nach dem 

Drama von A. Lernet-Holenia . . . Partitur (4°) M. 40. — 

— . Der verlorene Sohn, Oper in 5 Szenen, op. 34. Text nach 

Andre Gide, iibersetzt von R. M, Rilke. Part (4°) M. 40. — 



STUDIENWERKE 

M. Crickooom. Der neue Violinunterricht. 
Die grofie Violinschule in 4 Teilen. 

1 Violinschule: Theorie und Praxis — II Die Technik 
des Violinspiels — III Meister-Etiiden-Schule — 
IV Lieder und Stiicke 

(Siehe Son der- VereeicliniB) 

Matyas Seibcr. Schule fiir Jazz-Schlagzeug mit einem Anhang : 
,Das Schlagzeug im Orchester" von Paul Franke. 

brosch. M. 7.50, geb. M. 10.— 
Joachim Stntschewsky. Studien zu einer neuen Spieltechnik 
aul dem Violoncello. 

Teil II: Zur Forderung und Erhaltung der Bogen- 

technik M. 7. — 

Teil III: Die ICunst des Uebens. ..... M. 3. — 



NEU-AUSGABEN ALTER MUSIK 



G. Tartini, Le Trille du Diable (Teufelstriller-Sonate) fur 

Violine mit Streichorchester und Orgel, bearbeitet und 

herausgegeben von Fritz Kreisler. Partitur (4°) M. 6. — 

Orchesterstimmen M. 12. — 

— Concerto Ddur fiir Violoncello (oder Gambe) mit Streich- 
orchester und 2 Hornern. Herausgegeben von Rudolf 
Hindemith Klavierauszug M. 2 50 

— Concert Gdur fiir Violine und Orchester odei Klavier, 
bearbeitet, mit einer Kadenz versehen und herausgegeben 
von Emilio Pente ... Partitur M. 6. — 

A. Vivaldi. Concerto Cdur fiir Violine mit Streichorchester 
und Orgel, herausgegeben von Fritz Kteisler. 

Klavierauszug M. 4. — 

Partitur (4«) M. 6.- 

Orchestcrstimmen M. 12. — 

VOLKSLIEDER UND 

VOLKSLIEDBEARBEITUNGEN 

,,Das Buch voin Lied der Volker''. ca. 100 der schonsten 
Volksiieder aus dem Melodiengut a Her Vtflker Kuropas, 
fiir Klavier leicht spielbar bearbeitet mit libergeleglem I ext, 
von Hvinrich Moller selbsi aus setnem monumenlalen drei- 
zehnbandigen Sammelwerk zusammcngesiellt . . M. 4. — 
In besonderem Heft sintl dem Bande die vollstandigcn 
Texte uer Lieder beigegeben. . 

Fremdep Sang. 12 curopaische Volksiieder (aus: Ru&Iand. 
Schweilen, Noiwegen, Schotiland, Inand, Albamen, lialien, 
Westslavien), ausgewiiblr. aus dem dreizehnbandigen Werk 
Heinrich MOllers ,.l-)as Lied der Volker" in Ireien Nach- 
dtchtun^en vuti Karl W'olfskehl, Ctir eine Singstnnme nut 
Klavierbegleitung von Lothar Windspei gei\ 

Ausgabe fiir hohe Stinune M. 3.— 

Ausgabe fiir miltlere (tiefe) Stimme M. 3.— 

August von Othegraven, op. 74. Sechs Volksiieder aus „Das 
Lied der Volker' fiir 4stimmigen Mannerchor a cappella 
geselzt. Deutscher Text von Karl Wollskeht. 

Lock Lomond (Schottisrh) — Bei meiner Blonden 
(B'ranz.) — Ich legte mich zur Ruh (Skandinavisch) — 
Seh ich dich (Uohmisch-tschech.) — Was ich sat 
(Polnisch) — Seltner Weizert (Ungar.) 

Partitur je M. —.80 
Stimmen je M. -.20 bis M. -.25 
Karl Senn. Fremde Volksiieder, ausgewahli aus der Samm- 
lunu „Das Lied der Volker'': 

— Fiir Mannerchor a cappella : Komni, siifi Lieb (linglisch) — 
Maitanz (Englisch) - Mailied (Englisch) - Das kleine 
Gurretaubi-lien (Englisch) — Dixie (Nordamerikanisch — 
Alter Joe (Nordamerikanisch) — Weihnachtstanz (Katalan.) 
— Jahrmarklslied (Russtsuh) — Aut dem Rasen, auf dem 
weichen (l-iuss.) — Dobrynia, 5 stimmig (Russische Ballade) 

— Fur gemischten Chor a cappella: Dixie (Nordamerikanisch) 

— Fur gemischten Chor mit Klavieibegleitung (4 handig) : 
Elenka (Bulgansche* Tanzlied) 

— Fiir Frauenchor mit Klavierbegleitung: Maria wandelte unter 
uns(Slovenisches Volkslied-Karnten) — Ganka (Bulgarisches 
Wiegenlied) — Dafink<i (Bulgarisch) 

D. Buxtehude. Sonate a moll, herausgegeben von Christian Partitur je M. — .60 bis M. 1.— 

Dobeieiner. Stimmen je M. —.20 bis M. — 25 
Ausgabe fiir Violine, Viola da Gamba und Cembalo (oder 

Klavier) M. 5.— 

Ausgabe ftir Violine, Violoncello und Cembalo (oder . ,_ ._, _ . — .. ■■_—._-, . _ — 

Klavier) M. 2.50 VERSC HIEDEN ES 

G. V, Handel. Suite C dur fiir 2 Violinen und Klavier, bearb. 

von William Murdoch M. 4.— Sohott'S Dom-Film (Domesticum-Kilm-Serie). Die bewahrte 

J. M. Leclair. Trio-Sonate D dur Nr. 8 (aus Op. 2), heraus- Samrnlung charakteristischer Orimnal-Film-Musit 

gegeben von Christian Dobereiner. Mitarbeiter: Dr.L.Brav, Gottfried Huppertz, MarcRoland u. a 

Ausgabe fiir Violine oder Flote, Viola da Gamba und (Siehe Sonder-Verzeiohnk) 

Cembalo (oder Klavier), Basso-Continuo-Stimme bei- Breaks. Eine Sammlung der besten Breaks erster Jazzspieler 

liegend M. 5.— (Billy Mayerl, M. Seiber usw.) fiir Klavier, Violine, Alt- 

Ausgabe ftir Violine oder FISte, Violoncello und Cembalo Saxophon.Tenor-Saxophon, Trompete, Posaune, Tenor-Banjo, 

(oder Klavier) M. 2.50 G-Banjo, Schlagzeug, Xylophon (Siehe Bonder. Verzeichnii) 

B. SCHOTT'S SOHNE • MAINZ- LEIPZIG 
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UNBEKANNTE WERKE 
J OH. SEBASTIAN BACHS 

SPIELBAR FUR KLAVIER 

Unter den Klavierspielern und Bachfreunden sind es nur ganz wenige, die je einen der wundervollen 
manualiter-Orgelchorale Bach's gehort, geschweige denn gespielt haben. Dabei gehoren Bach's Choral- 

bearbeitungen zu den 

gedankentiefsten Schopfungen alter Zeiten. 

Die 44 auf zwei Systemen notierten OrgelchorSle, Partiten und Fughetten, die Bach fur Orgel ohne 

Pedal geschrieben hat, die aber ohne weiteres fur Klavier und Harmonium spielbar sind, werden jetzt 

in einem Band 

ORGELCHORALE MANUALITER 

(2. Band der Gesamtausgabe Bach'scher Choralvorspiele) 

mit formalen, stilistischen und spieltechnischen Erlauterungen, herausgegeben von Hermann Keller 
(BA 378, kart. RM. 4.80, in Halbl. geb. RM 6.201 erscheinen. Jedem Orgelchoral ist der dazu gehorige 
vierstimmige Choralsatz mit Text und einfuhrenden Erlauterungen von Wilhelm Thomas beigegeben. 

Friiher eischiencn: Bach ,Orgell iichlein" (BA 145), Bach ,Klavierbii(hlein° (BA 140), 
,46 Choralsaize von Baih und alten Meistern" (BA 257). Prospekte kosienlos, 

DER B1RENREITER-VERLAG ZU KASSEL 



Neu erschienene Werke von 

ERIC SATIE 

Cinq Grimaces pour „un songe de nuit d'ete" 

fiir Orchester Partitur U. E. Nr. 9697 Mk. 6. - 

Klavierbearbeitung von DARIUS MILHAUD 

U. E. Nr. 9915 Mk. 1.50 

Jack in the Box, Klavierstiicke 

U. E. Nr. 9914 Mk. 2. - 

fiir Orchester bearb. von DARIUS MILHAUD 

U. E. Nr. 9860 Mk. 12.- 

Ansichtsmaterial von der 

UNIVERSAL-EDITION A. G., WIEN- LEIPZIG 

Rerlin: Ed. Bote & G. Bock 
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DEUTSCHE MUSIKBUCHEREI 
Philosophen zur Musik : 

Band 1 

Friedrich Nietzsche 

Randglossenzu 
Bizets Carmen 

Im Auftrage des 

Nietzsche-Archiv herausgegeben von 

Dr. HUGO DAFFNER 

In Pappband RM. 1.50, in Ballonleinen RM. 3.— 

Dr. Erich Steinhard im M Auftakl"': „\Vohl die geist- 

vollsle, knappste Aslhetiki die zu diesem VVerk er- 

sonncn wuidel" 



Band 40 

Arthur Schopenhauer 

Schriften iiber 



Musik 



Im Rahmen seiner Asthetik herausgegeben von 

KARL STABENOW 

Mit einer Bildnisbeigabe 

In Pappband RM. 2.50, in Ballonleinen RM. 4.— 

,,Eine hSchst dankunswerte Zusammenstcllung dcr 
musikahschen Schriften Schopenhauers; hat er doch 
begcistcrte und tiefe Worte iiber die Musik gefunden 
und ihr den letzten und. hOchsten Kang im l\reise der 
Ktinsle eingera'umt 1 '. 



GUSTAV BOSSE VERLAG 
REGENSBURG 




BILLY MAYERL 



i ii i i i ii ii i i i ii ii ii i ii i ii iii i iiii ii ii iiiiii 



DAS REPERTOIRE DES JAZZ- 

PIANISTEN IM RUNDFUNK UND 

KONZERT 



Alle guten Jazz-Pianisten 
spielen Billy Mayerl 



The Jazz Mistress — Jazzaristrix — The 
Jazz Master — Eskimo Shivers - AI1- 
of-a-twist — Virginia Creeper - Jack 
in the box — Loose Elbows — Anti- 
quary — Sleepy Piano — Robots — 
Honky-Tonk — Chopsticks — Wistaria 
- Jasmine — Marigold — Hollyhock — 
Cobweb - Muffin Man - Clockvvorck - 
Puppets — Artuslegende — Three Contrasts 



Verlangen Sie den 8-seitigen Billy 

Mayerl -Prospekt mit samtlichen 

Notenbeispielen 



B. SCHOTT'S SOHNE • MAINZ 



Bitte beziehen Sic sich bei alien Anfragen auf MELOS 
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Neue Russische Musik 

Werke von zeitgenossischen russischen Komponisten 

im gemeinsamen Verlag 
der Universal-Edition A.-G., Wien und der Musiksektion des Russ. Staatsverl. Moskau 

Neuerscheimaigen der letzten Wochen 



U.E. Nr. 



Mk. 

4.20 

4.20 

5.20 

1.30 



Klavier zu 2 Handen 

9282 AISBERG, J., op. 19 Sonate-Conte . 
9237 ALEXANDROW, A., op. 33 Suite . 
9246 EIGES, O., op. 3 Contes arabes . 
9200 — op. 6. 3 Klavierstiicke .... 
921S FEHRE, W., op. 12 Unsern Kindern 2.40 
9209 KABALEWSKY, D., op. 5. 4 Preludes 1.30 

9283 MOSSOLOW, A., op. 12 Sonate IV . 5.50 
9229 POLOWINKIN, L., Derniere Sonate . 5.50 

Violine und Klavier 

,9234 FELDMAN, S., op. 9. 2 Hebr. Melod. 1.50 
917S GNESSIN, M., op. 43 Sonate . . . 5.20 
9290 NETSCHAIEW, W., op. 12 Sonate . 9. - 
9196 VITACEK, F., op. 1 Sonate .... 9.50 

Violoncell und Klavier 

9120 MOSSOLOW, A., op. 5 Legende . . 3.75 

9203 ROSLAWETZ, N., Meditation . . . 3.75 

9233 SCHIRINSKY, W„ op. 11 Sonate . 9.50 

9169 WASSILENKO, S., op. 31 Serenade 3.40 



Viola und Klavier 



9178 BELY, v., Poeme 

9172 WEPRIK, A., op. 11 Rhapsodie . 



1.50 
5.20 



u.ENr. Kammermusik Mk . 

9223 ANTUFEJEW, B., op. 2. Stiicke fur 

Streichquartett, Part 1.10 

9280 GNESSIN, M., op. 28 Lied des fahren- 
den Ritters, fiir 2 Violinen, Viola, Vio- 
loncello und Harfe, Stimmen . . . 2.40 

9291 KOTSCHETOW, \V., op. 4 Concertino 

fur Flote und 2 Violinen, Stimmen 5.80 

9105 ROSLAWETZ, N., Streichquartett HI 1.30 
9213 SCHIRINSKY, W„ op. 12 Quintelt 16. - 

9230 TSCHEMBERDSCHY. N„ Suite fiir 

Streichquartett, Partitur 1.30 

Gesang und Klavier 

9227 ENGEL, J., 5 Kinderlieder, d. r, jidd. 4.— 

9212 KREIN, A., 3 Lieder der Ghetto, d. r. 4 — 

9201 — 2 Hcbraische Lieder. d. r 1.30 

9247 PROTOPOPOW, S. op. 10 

Zwei Dichtungen, d. r. e. fr. . . . 3.75 

9248 - op. 11 Poeme der Liebe, 

d, r. e. fr 3.40 

9210 RAMM, W. op. 9 Penthesilia .... 2.90 



Dutch jede Musikalienhandlung zu beziehen. 

Vedangen Sie die Kataloge der Musiksektion des RussiscJien Staatsverlages 
(Klavier-, Instrumental- u. Vokalmusik, Spezialprospekt „Tschaikowsky" u. Gemeinsame Publikationen) 



UNIVERSAL-EDITION A.-G., WIEN-LEIPZIG 

MUSIKSEKTION DES RUSSISCHEN STAATSVERLAGES, MOSKAU 

(Auslieferung fiir Grofi-Berlin : Ed. Bote & G. Bock) 



BUte beziehen Sie sidi bei alien Anfragen auf MELOS 
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SOEBENNEU ERSCHIENEN 

Die Neue Instrumentation 



Dr. EGON WELLESZ 

Band II, 183 Seiten mit 27 Tafeln, in Leinen 
Mk. 7.50 

In diesem 2. Teil gibt Wellesz nunmehr die 
erganzende Syntliese, und zwar als Padagoge 
und Kiinstler zugleich. Er sucht nicht etwa 
eine Formel fiir das „neue" Instrumentieren 
zu liefern, sondern tut dar, wiederum am 
Beispiel neuerer Musik, von Strauss bis 
Stra whisky, wie der musikalische Gedanke 
sich das ihm entsprechende orchestrale Ge- 
wand schafft. Am Studium charakteristischer 
Stellen der „neuen Musik" stellen sich nicht 
blofi eine Unzahl praktischer Winke von un- 
mittelbarem padagogisehen Wert ein, sondern 
feinste Charakterbilder der Vertreter neuer 
Musik iiberhaupt. Fiir jeden, der am 
schopferischen Leben der Gegenwart in der 
Musik An teil nimmt, ist das neue Buch von 
Wellesz von hohem Beiz und holier Bedeutung. 

Erst kiirzlich erscluenen: 

Die Neue Instrumentation 

von 

Dr. EGON WELLESZ 

Band I, 175 Seiten geb. in Leinen Mk. 5.50 

Ein Buch, um das niemand herumkommt ; sei er 
Schaf fender , Lehrender, Lernender oder Kritiker. 
In sehr belehrender Weise zeigl hier Wellesz auf, 
was auf diesem der Invention so gleichgestellten 
Gebiet iiberhaupt zuin Eilernbaren gehbrt. 

8 Uhr-Abendblalt, Berlin. 

Egon Wellesz, der Wiener Komponist und 
Musikwissenschaftler, lost im 1. Teil seiner 
„Neuen Instrumentation" die Aufgabe, die 
Behandlung der einzelnen Orchesterinstru- 
mente innerhalb des neuen Musikstils 
analytisch zu betrachten, die vielseitigen, 
individuellen Moglichkeiten ihrer Verwendung 
am lebendigen Beispiel aufzuweisen. 



MAX HESSES VERLAG 
BERLIN- SCHONEBERG 



SOEBEN NEU ERSCHIENEN 



Musiklehre 

von 

Prof. Dr. Hans Mersmann 

280 Seiten mit zahlreichen Notenbeispielen, 
brosch. Mk. 8.50, in Ballonleinen geb. Mk. 11.50 

Ein Buch, das ganz neue Wege geht. Was 
hier gemacht wird, ist von der ersten Stunde 
an Musik. Alle Elemente werden sofort, audi 
in den einfachsten und primitivsten Grimd- 
formen zusammengefasst und verschmelzen 
zur Einheit. Alle Schranken zwischen Theorie 
und Praxis sind hier gefallen. Denn es gibt 
fiir den Lernenden kerne „Theorie" sondern 
allein Musik. Das Buch ist ein Wegweiser 
fiir die praktische Arbeit in jeder Form. Es 
soil, wie das Vorwort sagt, „nicht gelesen, 
sondern nur gearbeitet werden". Fast auf 
jeder Seite finden sich Notenbeispiele fiir die 
eigne Arbeit, welche der Verfasser teilweise 
selbst aus seinen Arbeilsgemeinschaften iiber- 
nommen hat. Die Musiklehre kann zur 
Grundlage jeder Form des Unterrichts, Einzel-, 
Klassenunterricht, Arbeitsgemeinschaft werden. 



Angewandte 
Musikasthetik 

von 

Prof. Dr. Hans Mersmann 

752 Seiten mit zahlreichen Tafeln und 
Notenbeispielen, brosch. . Mk. 17. — , 
in Ballonleinen gebunden . Mk. 20. - . 

Die ,, Angewandte Musikasthetik" Mersmanns 
ist kein wissenschaftliches Lehrbuchimiiblichen 
Sinne. Sie fasst, wie das Vorwort sagt, 
Aesthetik nicht als Lehre, sondern als Weg- 
bereitung auf und will den Menschen zur 
Musik fiihren. Alle Krafte des Miterlebens 
werden vom kleinsten Volkslied bis zu den 
grossten Formen der Instrumentalmusik syste- 
matisch geweckt und geschult. 

. . . Endlich das von Musikem und Laien lang er- 
sehnte, die verschiedensten Gebiete umfassende, die 
Ergebnisse der Wissenschaft bis auf die Gegenwart 
erschopfende Buch. 

Braunschweiger Allgem. Zeitung. 



MAX HESSES VERLAG 
BERLIN - SCHONEBERG 
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Percy Grainger 

Percy Grainger, geb. 1884 in Brighton (Australien), lebt in New-York. Seine 
Kompositionen, die sich zum Teil auf engliachen Volksweisen aufbauen - 
besonders die Stiicke Mr Orcliester - sind in England und Amerika auf 
alien Konzertprogrammen zu finden und in letzter Zeit audi in Deutscliland 
viel zu horen. Sehr haufig werden sie von den grofien Rundfunksendern 
zur Auffuhrung gebracht. 

Modi Morris (EngKscher Volkstanz) Mr Streich- 
orchester oder kiemes Urchester 

Shepherd's Hey (Morris -Tanz) fiir grofies Oder 
i zL- kiemes Urchester 

Irish TllTie (I r i scnes Lied) fiir Streichorchester (2 Horner 




ad lib.) 



ferner ersdiienen fur : 
Klavier 

Landliche Gui'ten (Country gardens) Engl. Volkstanz 

M. 1.50 
Piano-Album M. 3.- 

Shepherd's Hey - Irish tune - Mock Morris - Lied des IColonUten 
Paraphrase iiber Tschaikowsky's Blumenwalzer M. 2.50 



Auffiihrungsmateriale nach Vereinbarung. 

Violine und Klavier 

Molly am Gestade Irischer Volkstanz (Kreider) M. 2.- 
Violoncello und Klavier 

La Skandinavie Melodies et Danses du Nord M, 4. — 
Blasquintett 

Wanderlied (Walking tune) fttr Flate, Oboe, Klarinette, 
Horn, Fagott. Studien-Partitur M. 2.50 Stimmen M. 3. - 

Ausfiihrlidter Prospekt kostenlosl 



B. SCHOTT'S SOHNE/MAINZ-LEIPZIG 



Wichtige 
Ne uerscheinung 



Internationale 



ROBERT TEICHMULLER 
UND KURT HERRMANN 

Moderne Klaviermusik 



EIN WEGWEISER u. BERATER 

Fiir Pianisten, Klavierlehrer, fiir jeden, der sich mit den Problemen neuzeit- 
licher Musik auseinandersetzen will, ein unentbehrlichesBuch. Es gibt einen 
Uberblick — erstmals — fiber die kaum iibersehbare Fiille der modernen 
Klavierliteratur und bietet so eine gewisse Beziehung, eine Erganzung zu 
Ruthardts „"Wegweiser durch die Klavierliteratur". Liber 600 neuzeitltche 
Komponisten (etwa seit 1890) fanden Aufnahme. In kurzen, geistvollen 
Schlagworten werden die Werke charakterisiert, Schwierigkeitsgrad und 
Preise angegeben. Das Bitch will Vorurteile beseitigen, zum Studium neuer 
Musik anregen. Wer das Buch liest, ist uberrascht von dem musikalischen 
Reichtum unserer Zeit und von der Vielgestaltigkeit des heutigen Musik- 
lebens in den verschiedenen Nationen. 



Broschiert . 
In Ganzleinen 



. . Mk. 
geb. M. 



4.- 
5.50 



Zu beziehen durch jede Mu3ikalienhandlung sowie vom 



Verlag Gebriider HUC 8f Co., Zurich und Leipzig 
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9. Jahrgang 



Februar 1930 



Heft 2 



ZUM INHALT 

Am 1. Februar 1920 erschien unter der Schriftleitung Hermann Scherchens das 
erste Heft des MELOS. Wir haben Anlafi, der zehnjahrigen Wiederkehr dieses Tages zu 
gedenken und auf die durchmessene Zeitspanne zuriickzublicken. Die Entwicklung der 
Zeitschrift in diesen zehn Jahren ist eine Spiegelung der Entwicklung der neuen Musik 
selbst. Wie diese beginnt sie auf schmaler Plattform, als Vorstofi, Programm, Kampfruf. 
Allmahlich wird diese Plattform breiter und sicherer; es wird immer weniger notwendig, 
zu bekennen, aufzurufen, sondern es handelt sich statt dessen um reifende Erkenntnis, 
um Sicherung und festere Fundamentierung des neuen Besitzes. 

Wir versuchen, den Riickblick produktiv zu gestalten, indem wir Bruchstiicke aus 
Aufsatzen dieses Jahrzehnts noch einmal hierher stellen. Nicht in chronologischer Folge, 
um eine Entwicklungslinie aufzuzeigen, sondern in sachlichen und personlichen Zusammen- 
hangen. Wir lassen zunachst die schaffenden Musiker sprechen, die in diesen Blattern 
zu Worte gekommen sind: Busoni, SchQnberg, Bartok, Hindemith, Weill, Milhaud u. a. 
Die Fiille der von ihnen aufgeworfenen Probleme umspannt, frei von jeder Einseitig- 
keit, die Musik als Ganzes. Unter dem Gesichtspunkt der Zeitkritik werden Aufierungen 
derer zusammengestellt, die, wie Adolf Weifimann oder Paul Bekker, mit starkstem 
Instinkt fiir Gegenwartigkeit die Zeitsymptome untersuchten. Zwei Vertreter der Wissen- 
schaft sowie einige Ausschnitte aus friiheren kollektiven Untersuchungen der Melos- 
kritik runden das Bild, das in fluchtig angedeiiteten Umrissen die aufbauende Arbeit 
eines Jahrzehnts erkennen lassen mfichte. 

Die Schriftleitung. 



Hans Mersmann (Berlin) 

ZEHN JAHRE MELOS 

l. 

Eine 1920 gegriindete Musikzeitschrift mufite schon durch den Zeitpunkt ihres 
ersten Erscheinens zum Trager eines Programms werden. Friiher ware es moglich ge- 
wesen, eine Musikzeitschrift als eine Vermehrung der bestehendea Magazine aufzubauen, 
mit irgend einem betonten Spezialgebiet. einer besonderen Rucksicht auf die Kreise, an 
die sie sich wendet. Fur alles dies war in den Jahren der Krise kein Rauin mehr. 
Zwar lebten alte Unternehmungen weiter, als ware in der Zwischenzeit nichts ge- 
schehen; doch wer jetzt anfangen wollte, war gezwungen, Farbe zu bekennen. Damit 
war der Charakter der neuen Zeitschrift gegeben ; ihr Begriinder und erster Schriftleiter 
Hermann Scherchen hatte kurz vorher mit dem ganzen Einsatz seiner starken Vitali- 
tat das Berliner Musikleben revolutioniert. Seine ersten Konzerte hatten Scharen von 
Gleicbgesinnten um das Symbol der neuen Musik gesammelt und in der „Neuen Musik- 
gesellschaft" zusammengeschlossen. Nun kommt die Zeitschrift als geistiges Band fur 
alle, die auf dem gleichen Wege suchten. „Melos wollen diese Blatter kiinden, das 
Gesetz im Werden der Musik aufzeigen", sagte Scherchen in seinem ersten Geleitwort; 
„keine Gemeinschaft wirtschafdich gleich Interessierter trat zusammen, eine Sammel- 
statte liebend Erkennender sollte gebildet werden!". Scherchens Programm stellte das 
Problem der Tonalitatsdurchbrechung in den Mittelpunkt, daneben das Verhaltnis von 
Ton und Wort „mit seinem problematischsten Ausdruck: der Oper". Zwei weitere Teile 
der Zeitschrift sollten das Verhaltnis der Musik zu den andern Kiinsten und ihren 
soziologischen Unterbau untersuchen. Cesar Klein zeichnete Kopfleisten und einen 
aggressiven Umschlag in futuristischer Manier mit durcheinander wirbelnden Noten- 
kopfen, Instrumenten und andern Symbolen. Und nun ging man an die Arbeit. 

Auf der ersten, dem Geleitwort folgenden Seite stehen nur einige Zeilen mit der 
Uberschrift „An Ferruccio Busoni !". Melos und Neue Musikgesellschaft fordern den im 
Exil in Zurich lebenden Meister auf, nach Berlin zuriickzukehren „in der Uberzeugung, 
dafi die Bande nicht zu losen sind, welche das musikalische und kulturelle Berlin, 
wie Deutschland iiberhaupt mit Ihnen verkniipfen". Noch im selben Jahre kehrte 
Busoni zuriick. 

Dieses erste Heft ist uns jetzt zu einem historischen Dokument geworden. 
Scherchen selbst schreibt iiber Arnold Schonberg. Wir spiiren heute, wie in seinem 
Geleitwort, so auch in diesem Aufsatz den Geist von 1920: erstmaliges, sich selbst be- 
rauschendes Erfassen des Neuen. Der Aufsatz schliefit mit den zusammenfassenden 
Satzen : „Schonberg ist von seiner Materie besessen wie wenige, ist so ganz Musiker, 
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dafi die Bewegungen seiner Materie wie in dieser selbst in ihm wirken. Und ist von 

hochster Menschheitspotenz; sein reines Glxihen verbrennt den Unrein -Nahenden, wan- 

delt alles ihm Nahekommende zu sich hinauf". 

Oscar Bie eroffnet eine Aufsatzreihe „Musikalische Perspektiven" mit einem Aus- 

blick auf die Oper, Heinz Tiessen eine Folge von Betrachtungen iiber die Struktur 

der neuen Musik unter dem Titel „Der neue Strom". Das Heft schliefit mit einem 

leidenscliaftlichen Protest Scherchens gegen Pfitzners Asthetik der musikalischen Impo- 

tenz, ein Buch, das „Paul Bekker nennt und Mahler, Busoni, Schreker, Schonberg meint, 

den Kampf gegen diese Kunstler versteckt unter dem Deckmantel einer asthetischen 

Auseinandersetzung". Als Beilage erscheint ein Lied des jungen Eduard Erdmann, eines 

seiner besten. 

2. 

Der vorgezeichnete Weg wird weiter gegangen. Unter den Mitarbeitern schalt 
sich bald ein kleiner Kreis derjenigen heraus, welche der neuen Musik gesinnungsmafiig 
verbunden sind. Eines der nachsten Hefte ist Arthur Nikisch gewidmet. Von den ein- 
zelnen Punkten aus Scherchens Programm ist es zuerst das Verhaltnis von Wort und 
Ton, das Gestalt gewinnt. Die regelmafiig wiederkehrenden Beilagen beschranken 
sich auf das Lied; Tiessen, Erdmann, Gurlitt, H. J. von der Wense. Scherchen selbst 
erscheinen als Komponisten. Uber das Verhaltnis von Wort und Ton spricht Arnold 
Schonberg. Auch Dichter und Literaten kommen zu Wort: Doeblin begegnet mehr- 
fach, auch Wolfenstein und Loerke. Aber, wenn man diese Aufsatze heute wieder liefit, 
bleibt es schwer. ein Ergebnis zu konstatieren. Es sind viele tonende Worte da, doch 
sie zeigen neben dem Willen zur Verstandigung die grenzenlose Verwirrung und 
Unsicherheit, in der die neue Musik sich befindet. Sie beginnt mit dem Widerspruch 
zwischen Scherchens Geleitwort und Cesar Kleins Umschlagbild und setzt sich fort bis 
in den Inseratenteil '). Zu der beabsichtigten Klarung der Tonalitatsprobleme kommt 
es einstweilen noch nicht recht ; an ihre Stelle treten Situationsberichte. Unter ihnen 
iiberragt ein Aufsatz von Bartok uber das „Problem der neuen Musik". Scherchen 
macht mit einer Schrift Awraamoffs bekannt, die er selbst aus dem Bussischen iiber- 
setzt und die sich mit der Durchbrechung des temperierten Tonsystems befafit. Un- 
merklich riickt die Oper in den Vordergrund; Stiedry veroffentlicht Teile einer Denk- 
schrift, die sich mit der Umgestaltung des Opernspielplans beschaftigt. Ein Stuck aus 
Ernst Kurths „Bomantischer Harmonik" erscheint im Vorabdruck. Aber das zweite 
Sonderheft dieses Jahrgangs bleibt bei Mahler stehen. 

In den Jahren 1921 und 1922 liegt die Entwicklung der Zeitschrift auf der gleichen 
Linie. hi der Haltung bemerken wir ein en allmahlichen Umschwung. Die erste zu- 
packende Sicherheit ist verschwunden ; eine Art Krisenstimmung entsteht. Im ersten 
Heft des zweiten Jahrgangs erscheint als Titel eines Aufsatzes von Udo Bukser die 
Frage: „Expressionismus als Ziel?" Der Aufsatz ist im wesentlichen eine Auseinander- 



') Hier findet sich in liebevoller Nachbarschaft zum Beispiel ein ganzseitiges Inserat der Lieder von 
Alfred Valentin Heufi (sollte er mit dem Herausgeber der „Neuen Zeitschrift fiir Musik" identisch sein? 
Die Schriftleitung.) mit dem fettgedruckten Zitat „Ein deutscher Kunstler, wie Gott ihn will" und als 
Cegenbild „Bordell, ein infernalischer Roman in funf Spriingen von Curt Corrinth, Buchausstattung von 
Cesar Klein . . . der kommende grofie Romauerfolg unserer Epochel" 
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setzuug mit Adolf Weifimann, der im Laufe desselben Jahrgangs selbst das Wort er- 
greift. Sein Essay „Weltkrise und Kunstkrise" (aus dem, wie aus vielen der hier ge- 
nannten Aufsatze, wichtige Teile in diesem Hefte mitgeteilt werden) kennzeichnet die 
Situation von 1921 mit aufierordentlicher Scharfe. „Wir sehen den Riickschlag in allem", 
heifit es in Scherchens Geleitwort nach Abschlufi des ersten Arbeitsjahres, „in Politik 
und volkischem Empfinden ebenso, wie. in der Kunst . . . Immer leiden Erstlinge — 
und das sind wir — als Geopferte der Zukunft, sie, welche das Neue vorerst negativ 
in zersetzender Kraft erleben". 

In dieser Krise beginnen audi die einzelnen Stilkreise der jungen Musik, sich zum 
ersten Male zu ordnen. Weifimann schreibt in dem erwahnten Aufsatz, es sei „absolut 
unrichtig, wenn man etwa Strawinsky, Malipiero mit Schonberg in eine Reihe stellt. 
Das heifit die Verschiedenheit ihrer Ziele verkennen". Noch Scbercben hatte ein Jahr 
vorher Mahler, Busoni, Schreker und Schonberg als Reprasentanten der neuen Musik in 
einem Atem erwahnt. 

Im Zusammenhang damit steht ein weiteres Merkmal dieser beiden folgenden 
Jahrgange: ihre betont kosmopolitische Haltung. In der deutscben Musikkultur ver- 
wurzelt, umspannt Melos nun auch die junge Musik in den anderen europaischen 
Landern. Es erscheinen Studien iiber die Situation der franzosischen, englischen, 
italienischen und russischen Musik. Auch hier zeigt die Entwicklung, dafi die Zeit- 
schrift den Weg der Entwicklung richtig voraussieht : 1922 wurde die ^Internationale 
Gesellschaft fur neue Musik" in Salzburg gegriindet. Bei dieser Gelegenheit erscheint ein 
dreisprachiges Sonderheft mit Beitragen von Busoni, Hauer, Haba, Milhaud, Ansermet 
und Cyrill Scott. Vielleicht scheint es uns heute, dafi das representative Moment 
starker ist, als die inhaltliche Qualitat; immerhin ist die Haltung eindeutig und sicher 
festgelegt. 

Die Notenbeilagen umspannen jetzt verschiedene Formen der Instrumentalmusik, 
besonders Klaviermusik. Erschien schon im ersten Jahrgang (im Zusammenhang mit 
einer ausfiihrlichen Analyse dieses Werkes) ein Satz aus der unbegleiteten Violinsonate 
von Artur Sclinabel, so tauchen jetzt Bartok, Alban Berg und Hindemith unter den 
Komponisten auf, dieser zunachst mit einigen friihen Tanzstiicken und dann mit seinem 
handschriftlich gebliebenen Lied fiir Singstimme und Bratsche „Des Todes Tod". Auch 
Schonberg steht noch immer stark im Mittelpunkt: Egon Wellesz schreibt iiber ihn als 
Lehrer und Paul Bekker gibt eine Analyse seiner kiinstlerischen Personlichkeit, die uns 
heute auch an den Stellen aufierordentlich interessant erscheint, an denen wir Schon- 
berg ganz anders zu sehen gelernt haben. 

Die geistige und kunstlerische Krise dieser beiden Jahre stand in engem Zu- 
sammenhang mit der wirtschaftlichen. Mit dem dreisprachigen Festheft der Internatio- 
nalen GeseUschaft fiir Neue Musik horte Melos, dessen Schriftleitung inzwischen von 
Scherchen an seinen Mitarbeiter Fritz Windisch abgegeben war, zunachst auf, weiter zu 
erscheinen. Die deutsche Kultur wurde von der Inflation zertreten. 

3. 
Es vergehen zwei Jahre, ehe auf den abgebrochenen dritten Jahrgang der vierte 
folgen konnte. Im Friihjahr 1924 wurden unter der Schriftleitung des Verfassers dieses 
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Aufsatzes die ersten Vorbereitungen zum Wiederaufbau der Zeitschrift getroffen. Der 
Name Melos hatte auch in der Zwischenzeit seinen lebendigen Klang nicht verloren. 
Nachdem die Neue Musikgesellschaft Hermann Scherchens eine Grundlage gegeben hatte, 
wurde die Melos-Gemeinschaft unter Leitung von Philipp Jarnach und Heinz Tiessen 
zum Zentrum der Kreise, die sich um neue Musik scharten. Mehrere ihrer Auffuhrungen, 
wie des „Pierrot lunaire" unter Stiedry, fanden in Verbindung mit der Internationalen 
Gesellschaft fiir Neue Musik statt. Beides, die Durchfuhrung dieser Konzerte und der 
Wiederaufbau der Zeitschrift wurde nur moglich durch die opferwillige Hilfsbereitschaft 
Herbert Grafs, welcher hinter der Konzertgemeinschaft als deren Protektor, hinter der 
Zeitschrift als anonymer Herausgeber stand. 

Die Zeitschrift stand bei ihrem Wifidererscheinen vor einer vollig neuen Situation. 
Das Gesamtbild der neuen Musik hatte sich gefestigt, das Verhaltnis des Publikums zu 
ihr sich bis zu einem gewissen Grade geklart. Die erhitzte Atmosphare des ersten Vor- 
stofies war einer ruhigeren Betrachtung gewichen. Innerhalb der neuen Musik sonderten 
sich mehrere gegensatzliche Stilkreise heraus. Schonberg und der Kreis seiner person- 
lichen Schiiler wurde zum ersten Male als Endpunkt gesehen. Strawinsky war bekannt 
geworden, Hindemith in eine Fuhrerstelle hineingeruckt. Uberall wich der chaotische 
Durchbruch der neuen Krafte einem Suchen nach Ordnung und Gestalt. Auch die 
kritische Forderung war gewachsen: an die Stelle sensationeller Begeisterung oder Ab- 
lehnung trat das Streben nach Klarung der Zusammenhange. 

Hier mufite die Zeitschrift ihre zentralen Aufgaben erblicken. Sie gibt sich nun 
anders, biifit vielleicht einiges von der Stofikraft ein, mit der sie angesetzt hatte, aber 
gewinnt an Weite und Raum. In dem ersten Hefte steht Busonis wundervoller letzter 
Aufsatz „Vom Wesen der Musik". Er ist ein Zeugnis hochster, wissender Reife und von 
tonender Resonanz. Er bestatigt und besiegelt Busonis Voraussage einer neuen Klassizitat, 
die er einige Zeit vorher im Melos ausgesprochen hatte. In demselben Hefte schreibt 
Fritz Jode iiber Musikerziehung. Die Arbeit der Jugendmusikbewegung verbindet sich 
an dieser Stelle zum ersten Male mit der neuen Musik. Eine Entwicklung hebt hier an, 
die in dem „Neuen Werk", einer Sammlung von Gemeinschaftsmusik fiir Schule und 
Haus, ihren vorlaufigen Abschlufi findet. 

Ebenfalls in diesem Hefte findet sich eine ausfiihrliche Analyse von Kreneks 
„Toccata und Chaconne", Opus 13. Ihr folgen weitere analytische Untersuchungen (iiber 
Alban Bergs „Wozzeck", iiber Hindemiths „Sancta Susanna - ' und andere wesentliche 
Werke der letzten Zeit). Alle diese Arbeiten sind nicht mehr Kampfruf und begeisterte 
Kritik, sondern exakte Erkenntnis und vorsichtige Verallgemeinerung. Sie helfen, die 
stilistischen Fundamente der neuen Musik zu klaren. 

Vom Wiedererscheinen des Melos an wird der internationale Charakter der Zeit- 
schrift im weitesten Ma6e betont. Wo vorher abgebrochen werden mufite, setzt die Ent- 
wicklung jetzt wieder an. Im Laufe des ersten Jahrgangs werden Situationsberichte aus 
alien Landern Europas veroffentlicht (die fremdsprachlichen Aufsatze in Original und 
Ubersetzung). Man erfiihrt wieder mit einiger Ausfiihrlichkeit, was in Europa vorgeht. 
Dabei wird auch die Mauer durchstoGen, welche uns bis dahin noch von Rufiland trennte. 
In zwei Sonderheften kommen Vertreter der russischen Musik und Musikwissenschaft zu 
Worte. Es entsteht eine Verbindung mit dem Staatlichen Kunsthistorischen Institut in 
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Leningrad (in welches.' den Schriftleiter als> korrespondievendes Mitglied, aufgenommen 
wurde); sie hat sich bis heute immer; weiter befestigt.und immer. enger gesfaltet. 

In den Inhalten der Zeitsclirift wird ein Bestreben nach synthetischer Umspanhung 
.d©r, geistigeri Gehalte der Zeit hemerkbar, Melos verliert den Charakter .einer aktuellen 
Zeitschrift v^rubergehend zu Gunsten einer fchematischen Einheitlichkeit. Die Aufsatze 
jedes einzelnen Heftes gruppieren sich Hm: ein Thema oder einen Stoff und gehen hier- 
be.j liber die engeren Bezirke der neueh Musik'hihaus. So wird versucht, die Probleme 
der Musikwissenschaft zusammenzufassen, die Lage der Jugendmusikbewegung um- 
fassend zu spiegeln, oder durch Heranziehung von Vertretern anderer Fachgebiete ein 
Bild von der „Einheit der Kiinste" zu gebeji. 

Allmahlich mu$te. man yersuchpn, den Ansehlufi an das Leben wieder zu gewinnen 
und zu den Zeitereignissen , Stellung ; zu ; nehmen. Eine' Bubrik „Die Lebenden" ,. entsteht, 
in der sich schaffende Kiinstler der ,Ge;genwart hi scharfer Prpfilieruiig berauslieben. Eine 
Umschau versucht, Zeitstromungen festztfhalten. Musikfeste und Siidere . iwichtige Auf- 
fiihrungen werden in einer Form besprochen, die. nicbts, von Chronik oder Musikbrjef 
an sich hat und in einer teilweise grpfien Ausfuhrlichkeit Kritik mit stilistischer Unter- 
suchung ; yerbindet. Alle diese Begtrebungen fanden nach den, Schwankungen der Uber- 
gangsjahre eine breite, und wirksarnq Basis durch die Fundierung der, Zeitschrift in dem 
neu ins Leben gerufenen Melosverlag, in Mainz. ; ■-,:■, ..■;■ -i. , 



Mit dem Beginn des Jahres 1927 fangt diese jiingste Entwicklungssphase des Melos 
an. Sie aui&ert sich zunachst in einer in t.ensiveren iyerbindung mit den aktuellen Zeit- 
^rQignisseiij, fur welche . gerade. in diesem Jahre der Bod.en besonders giihstig war. Das 
ei'stmalig in Deutschland stattfindende Frankfurter Musikfest derlnternatipnalen Gesellschaft 
fur Neue Musik und das von Donaueschingen nach Baden-Baden verpflanzte Kaminer- 
riiusikfest der jungen Komponisten unter. Fiihrung Hindemiths gab Anlafi, die Probleme 
der neuen Musik in unmittelbarer Verbindung mit den Auffiihrungen . weitesten Kreisen 
iiahe zu bringen. r , i . ' ••. . ■■ ■ 

Die wachsende Besonanz der Zeitsclirift und.i.hre iinmer intensivere Anpassung. an 
die Forderungen der Zeit fiihrten zu einer allmahlichen Umgestaltung ihrer inneren 
Struktuiv Sieliegt in doppelter Bichtung,: einmal in einer, weiteren Auflockerimg ijirer 
Form und ihrer Inhalte, andererseits in einer organisatorischen Festigung ihrer eigent- 
licheri kiinstlerischen und kulturellen Ziele. Ausdruck des ersten Strebens ist eine 
wechselnde uild bewegliche Gliederung, welche fiir den Hauptteil die Einheitlichkeit des 
Stoffkreises beibehalt, sonst aber ein vielseitiges und lebendiges Bild der Gegqnwart zu 
geben versucht. Alle aktuellen Fragen und kritischen Besprechungen, werdeii im „Musik- 
leben" (das seit 1928 von Heinrich Strbbel redigiert wird) zusammengefafit. 

Organisatorische Festigung gewinnt Melos seit , Anfang 1928 durch Einfiihruug 
zvveier N'euerungen : der Meloskritik imd der MelosbiichereL Der Gedanke einer kollektiven 
Kritik jliegt in der Zeit; er wird hier zum ; ersten Male praktisch durchgefiihrt. Anfangs 
in einer Trennung von Auffiihrungs- und Werkbesprechung, unter denen sicli die Werk- 
besprechung als die aussichtsreichere und fruchtbarere erwies. Sie ist inzwischen langst 
iiher, ihre ursprungliche Aufgabe hinausgewachsen und versucht, mit oder ohne den An- 
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lafi eiites zu besprechenden Werkes, wesentlichste Zeitinhalte iiu foi'hi'uhereii. 'Die Melo's^ 
biicherei ' setzt zeirgeschichtlich mit einem Uberblick Heipz Tiessens 1 uber ^die" Gescliichte 
der neuen Musik, monographisch mit Strobels Buch uber Hihdemithi erkerinthistheoretisch 
mit der Arbeit des Verfassers uber die Tonsprache der gegenwartigen- Musik an. Die 
Meloskritik gehort zu den standig wiederkehrenden Rubriken der Zeitschriff.' Sie hat 
sich in den zwei Jahren ihres* Bestehens mit dem Schaffen aller wichtigeh zeitgenossischeit 
Komponisten, entweder mit Einzelwerken von ihnen oder zitsammenfassend beschaftigti 
Daneben traten allgemeinere Fragen, wie die breit angelegte Untersuchurig uber die 
Soziologie der gegenwartigen Musik. 

Der in diesen letzten Jahren eingeschlagene Weg bezeichnet die Entwieklungslinie 
unserer Arbeit. Sie erfahrt keine A^eriinderung niehr, sondern nur noch Bereicherung: 
Friiher an der Peripherie liegenden Gebiete: Bundfunk, Film, Schallplatte riicken immer 
mehr in den Mittelpunkt und machen einen Ausbau dieser Rubrik und weitere Teilung 
der Arbeit notwendig. Es ward versucht, zwischen der Einheitlichkeit des Grundthemas 
und der Vielseitigkeit des musikalischen Lebens auszuwagen. Manchmal werden Sonder- 
inhalte mit besonderem Nachdruck herausgestellt, wie „Musikkritik" oder ,,Laienrnusik"i, 
um die Aufmerksamkeit weiter Kreise auf brennende Probleme zu lenken. Aber immer 
soil die Festlegung auf ein bestimmtes Programm vermieden werden. Wir fiihlen ;uns 
frei von jeder Starrheit. Verlag, Schriftleitung und der Kreis der engeren Mitarbeiter 
sind sich darin einig, dafi nicht Festlegung auf eine kunstpolitische Anschauung sondertr 
nur wandlungsfahige, aktive und lebendige Einfiihlung in alle Symptome der Zeit, ■■welt 
uber die Musik hinaus. einer Zeitschrift Gegenwartigkeit und Zukunft verbiirgen; '■■ ■'■'■■ 
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Ferruccio Busohi -f 

AUS: VOM WESEN DER MUSIK Emchienen August 1924 

Anbahnung einer Vers^andigung fur den immerwahrenden Kalender 

Allmahlich mufite ich mich im Weiterschrei ten meiner Betrachtungen zu der An- 
eicht bekennen, dafi unsere Vorstellurig vom Wesen der Musik noch fragmentarisch und 
undeutlich geblieben; dafi die Wenigsten sie zu empfinden vermogen, weniger nochzu 
begreifen und garnicht zu prazisieren. Meine friihere Erkenntnis von der Einheit deir 
Musik gelte als eine Vorahnung dessen, das icli hier zu formulieren mich anscliickef 
eme Vorahnung, die bisher eher von Philosophen als von eigentlichen Musikern ' intuiert 
wurde; als von solchen Geisteskraften, die das irdische Handwerk (wie die Musiker es 
ausiiben) in ihrer Hellsicht weniger beeintrachtigte: 

Ein Komponist mutet mich an wie ein Gartner, dem ein Grundstuck' kleiheren 
oder grofieren Umfangs zur Kultivierung desselben zuerteilt word en ist; ihrh fallt es zu, 
das, was auf seinem Terrain gedeiht, zu pfliicken, allenfalls zu ordnen, zu einem Straufi 
fcasamrnenzustellen ; wenn es hoch kommt, zu einem Garten auszubauen. Diesem Gartner 
kommt es zu, das, was seinen Augen, seinen Armen, (seiner Unterscheidungskraft) :er- 
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reichbar ist, zu erraffen und zu gestalten. So wird selbst ein Gewaltiger, ein Gesalbter 
ein Bach, ein Mozart, von der gesamten Flora der Erde nur einen Bruchteil iiberschauen 
handbaben und vorzeigen konnen: ein winziges Fragment jenes Bltitenreiches, das 
unseren Planeten bedeckt und wovon ein ungeheurer Flachenraum, teils zu entfernt, 
teils unerforscht, sich der Erreichbarkeit des einzelnen Menschen, — sei er aucli ein 
Biese — entzieht. Und noch ist der Vergleich schwach und ungentigend insofern, als 
die Flora lediglich die Erde bekleidet, wahrend Musik ein ganzes Weltall, unsichtbar 
urid ungehort, durchzieht und durchdringt. 

Auch dem grofiten Biesen mufi der Umkreis, in dem er seine Tatigkeit entfaltet, 
ein beschrankter bleiben. Wieviel er auch umfassen mag, es wird — im Verhaltnis 
zum Unendlicben, aus dem er schopft — eine verschwindend kleine Strecke sein mtissen ; 
so wie auch der hochste Aufstieg uns der Sonne nicht naher bringt! Innerhalb dieses 
von einem Menschen beherrschten Umkreises, den ihm die Zufalle seiner Geburt an- 
weisen, in Zeit und Baum, fuhlt der individuelle Geist sich besonders zu bestimmten 
Flecken und Bildungen durch natiirliche Sympathie mehr angezogen, indem sein 
Naturell mit gewissen Einzelheiten dank ahnlicher beiderseitiger Beschaffenheit in 
nahere Verwandschaft gestellt ist. Diese Momente bevorzugt der „Schaffende" in so 
ausgesprochener Weise, dafi er in seinen Werken gern und oft zu ihnen wiederkehrt; 
derart, dafi wir Andern lernen, ihn daran wiederzuerkennen. — So wie wir aus den 
zufalligen (im Grunde vorbestimmten) Begegnungen mit wenigen Frauen den Begriff 
der Liebe bilden und diese niemals iiber diese Begegnisse hinaus begreifen (Liebe ist 
wechselseitige Anziehung von Menschen und Dingen durch Unendlichkeit und Ewig- 
keit). So ist es durch die Vermittelung weniger uns bekanntgewordener Komponisten, 
dafi wir glauben, das Wesen der Musik erschaut zu haben. Was wir davon wirklich 
erschauen, sind Einzelheiten und Manieren, die — noch dazu — der Kleinere vom 
Grosseren ubernimmt; bis ein neuer Grofierer eine bis dahin unenthiillte Wendung 
erhascht und so den nachsten Schritt antritt. Dieser „Neue" gilt als Genie. Im 
Grunde verdankt er seine Bedeutung dem Orte und dem Augenblick, die seine Geburt 
umstanden. 

Was ist das Wesen der Musik? Nicht der Vortrag eines Virtuosen, nicht die 
Ouvertiire zu Bienzi, nicht die Lehre der Harmonie, nicht das hinter farbig ange- 
strichenen Grenzpfahlen sich heimatlich ausladende Volkslied getrennter Nationen 
(schon das Trennen ist in diesem Fall ein Verleugnen). Wenn auch jede einzelne 
dieser Gattungen ein Kornchen des Allwesens in sich halt, insofern, als die Musik alle 
Elemente umschliefit ; aber gerade dadurch, dafi sie in Gattungen zerfallt, wird sie 
wiederum zerpfliickt, als ob das Himmelzelt zu kleinen Streifen zerschnitten wiirde. 
Was vermag der Einzelne gegen solche unubersichtliche Fxille des Materials? Seien 
wir den wenigen Erwahlten im Tiefsten der Seele dankbar dafur, da6 es ihnen gegeben 
ist, wenigstens im Kleinen durch Geschmack und Form, durch Eingebung und Meisterung 
ein Miniaturmodell jener Sphare aufzustellen, aus der alle Schonheit und Gewalt ihnen 
zufliefit. Das Wesen der Musik werden Menschen in seiner Echtheit und Gesamtheit 
niemals erkennen; kamen sie doch wenigstens dazu, zu unterscheiden, was nicht zu 
ihm geho'rt I Dem steht vor allem die „Zunft" im Wege, wie dem Glauben das Dogma 
entgegensteht. 
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Zuweilen, in seltenen Fallen hat ein Irdischer vora Wesen der Musik etwas Un- 
irdisches erlauscht: das zerfliefit in den Handen, sobald man danach greift, erstarrt, so- 
bald man es hier unten verpflanzen will, erlischt, sobald es durch das Dunkel unserer 
Mentalitat geschleift wird; doch bleibt von seinem himmlichen Ursprung noch genug 
Erkenntnis, dafi es uns als das Hochste, Edelste und Hellste erscheint von allem Hohen, 
Edlen und Hellen, das uns erkennbar umgibt. 

Nicht die Musik ist ein „Abgesandter des Himmels", wie der Dichter meint. 
Sondern des Himmels Abgesandte sind gerade jene Erwahlten, denen das hohe Amt 
aufgebiirdet ist, einzelne Strahlen des Urlichts durch unermefilichen Raum uns zuzu- 
bringen. Heil dem Propheten ! 



Arnold Schonberg (Berlin) 

AUS: DAS VERHALTNIS ZUM TEXT Erschienen Dezember 1920 

Ich war vor ein paar Jahren tief beschamt, als ich entdeckte, dafi ich bei einigen 
mir wohl bekannten Schubertliedern gar keine Ahnung davon hatte, was in dem zu- 
grundeliegenden Gedicht eigentlich vorgehe. Als ich aber dann die Gedichte gelesen 
hatte, stellte sich fur mich heraus, dafi ich dadurch fiir das Verstandnis dieser Lieder 
gar niclits gewonnen hatte, da ich nicht im geringsten durch sie genotigt war, meine 
Auffassung des musikalischen Vortrags zu andern. Im Gegenteil: es zeigte sich mir, dafi 
ich, ohne das Gedicht zu kennen, den Inhale, den wirklichen Inhalt, sogar vielleicht 
tiefer erfafit hatte, als wenn ich an der Oberflfiche der eigentlichen Wortgedanken haften 
geblieben ware. Noch entscheidender als dieses Erlebnis war mir die Tatsache, dafi ich 
viele meiner Lieder, berauscht von dem Anfangsklang der ersten Textworte, ohne mich 
auch nur im geringsten um den weiteren Verlauf der poetischen Vorgange zu ktimmern^ 
ja ohne diese im Taumel des Komponierens auch nur im geringsten zu erfassen, zu 
Ende geschrieben habe und erst nach Tagen darauf kam, naehzusehen, was denn eigentlich 
der poetische Inhalt meines Liedes sei. Wobei sicli dann zu meinem grofiten Erstaunen 
herausstellte, dafi ich niemals dem Dichter voller gerecht geworden bin, als wenn ich, 
gefiihrt von der ersten unmittelbaren Beriihrung mit dem Anfangsklang, alles erriet, was 
diesem Anfangsklang eben offenbar mit Notsvendigkeit folgen mufite. 

Mir war daraus klar, dafi es sich mit dem Kunstwerk so verhalte, wie mit jedem 
vollkommenen Organismus. Es ist so homogen in seiner Zusammensetzung, dafi es in 
jeder Kleinigkeit sein wahrstes. innerstes Wesen enthiillt. Wenn man an irgend einer 
Stelle des menschlichen Korpers hineinsticht, kommt immer dasselbe, immer Blut heraus. 
Wenn man einen Vers von einem Gedicht, einen Takt von einem Tonstiick hort, ist 
man imstande, das Ganze zu erfassen. Genau so wie ein Wort, ein Blick, eine Geste, 
der Gang, ja sogar die Haarfarbe geniigen, um das Wesen eines Menschen zu erkennen. 
So hatte ich die Schubertlieder samt der Dichtung blofi aus der Musik, Stefan Georges 
Gedichte blofi aus dem Klang heraus vollstandig vernommen. Mit einer Vollkommen- 
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heit, die durch Analyse;, unci Synthese kaum erreicht, jedenfalls nicht ubertroffen worden 
ware; .,■ 

Kein Mensch zweifelt daran, daft ein Dichter, der eirien hislorischen Stoff bearbeitet, 
sich mit der groftten Freiheit bewegen darf, und daft, wenn ein Maler heute noch 
Historienbilder malen wollte, er nicht genotigt ware, mit einem Geschichtsprofessor zu 
konkurieren. Weil man sich an das zu halten hat, was das Kunstwerk geben will, und 
nicht an das, was sein aufterer Anlaft ist. Weil also auch bei alien Kompositionen nach 
Dichtungen die Genauigkeit der Wiedergabe der Vorgange fiir den Kunstvvert ebenso 
irrelerant ist, wie fiir das Portrat die Ahnlichkeit mit dem Vorbild, wo doch nach hundert 
Jahren keiner diese Ahnlichkeit kontrollieren kann, wahrend noch immer die Kunst- 
wirkung bestehen bleibt. Und nicht deshalb besteht, weil, wie vielleicht die Impressionisten 
meinen, ein wirklicher Mensch, namlich der scheinbar dargestellte, sondern der Kunstler 
uns anspricht, der sich hier ausgedriickt hat, der, dem in einer hoheren Wirklichkeit 
das Portrat iihnlich zu sehen hat. Hat man das eingesehen, so ist es auch leicht zu 
begreifen, daft die aufterliche Ubereinstimmung zwischen Musik und Text, wie sie sich 
in Deklamationen, Tempo und Tonstarke zeigt, nur wenig zu tun hat mit der inneren 
oind auf derselben Stufe primitiver Naturnachahmung steht, wie das Abmalen eines 
Yorbildes. Und daft das scheinbare Divergieren an der Oberflache notig sein kann wegen 
eines Parallelgehens auf einer hoheren Ebene. Daft also die Beurteilung nach dem Text 
ebenso verlaftlich ist wie die Beurteilung der Eiweiftstoffe nach den Eigenschaften des 
Kohlenstoffs. 



Bela Bartok (Budapest) 

aus: DER EINFLUSS DER VOLKSMUSIK 

AUF DIE HEUTIGE KUNSTMUSIK Erachiene " 0ktob " 192 ° 

„Volksmusik" ist im allgemeinen ein ziemlich weiter Begriff, den ich hier mit 
folgendem Versuch einer Definition einschranken mochte: Volksmusik ist die Musik 
einer von stad tisch er Kultur am wenigsten b eei nfluft ten Bevolkerungs- 
schicht. Musik in mehr oder minder grofier, sowohl zeitlicher als auch raumlicher 
Ausdehnung, die als spontane Befriedigung des Musik(riebes fortlebt, oder irgendwann 
fortgelebt hat. • ■■' 

Es ist anzunehmen, daft jede heutzutage bekannte europaische Volksmusik durch 
den Einfluft irgendeiner Kunstmusik, besser gesagt, volkstiimlicher Kunstmusik entstanden 
1st. Bei den neu entstandenen (oder in unseren Tagen entstehenden) Stilarten ist dies 
so ziemlich beweisbar; in den alteren ist es vorderhand nur in einzelnen Fallen mog- 
lich. Eine der wichtigsten Aufgaben der vergleichenden Musikfolklore ist eben der Ver- 
such, den Ursprung der einzelnen Volksmusikstilarten der Volker zu bestimmen, was 
auf diesem Gebiete mangels an verlaGlichem Material eine ungleich schwierigere Auf- 
gabe ist, als z. B. eine ahnliche Forschungsarbeit auf dem Gebiete der vergleichenden 
Sprachforschung. 



DEH EINFLUSS DER VOLKSMUSIK i^UF DIE HEUTIGE KUNSTMUSIK ,fc7 

Der allgemeinen Meinung nach hat die Volksmusik erst im XIX. Jahrhundeit 
namentlich auf die Kunst Chopin's, Liszt's, spater auf die der slawischen Komponisten 
einen bedeutenderen Einflufi auszuuben begonnen. Dies ist insofern nicht ganz richtig, 
als dieser Einflufi nicht so sehr der Volksmusik, sondern vielmehr der volkstumlichen 
Kuristmusik zuzuschreiben ist. 

Die reine Volksmusik fangt erst Etide des XIX. und Anfang des XX. Jahrhunderts 
an, einen iiberwaltigen Einflufi auf unsere hohere Kunstmusik auszuuben. Als erste 
Beispiele haben wir die Werke Debussy's und Ravel's zu betrachten, auf welche die 
Volksmusik Osteuropas und Ostasiens ihren bleibenden, und gewissermafien richtung- 
gebenden Einflufi ausub<e. Noch mehr ausschlaggebend ist dieser Vorgang in den 
Werken des Russen Strawinsky und des l/ngarn Kodaly: das Oeuvre beider Musiker 
wachst derart aus der reinen Volksmusik ihrer Heimat heraus, daG es beinahe als eine 
Apotheose derselben gelten kann (wie, z. R. Strawinsky 's Sacre du Printemps). Remerkt 
sei: es handelt sich hier nicht urn die blofie Anwendung von Volksmelodien oder uni 
die Umpflanzung einzelner Wendung^n derselben: es offenbart sich in diesen Werken 
eine tiefinnere Erfassung des mit Worten schyver zu schildernden Geistes der betreffen- 
den Volksmusik. Demzufolge beschrankt sich auch dieser Einflufi nicht auf einzelne 
Werke; die Ergebnisse des ganzen Schaffens der betreffenden Komponisten sind von 
diesem Geiste durchtrankt. 

Wie vertragt sich nun dieser Einflufi der durchaus tonalen Volksmusik mit der 
atonalen Richtung? Es genuge der Hinweis auf ein besonders charakteristisches Reispiel: 
die Pribaoutki von Strawinsky. Die Singstimme derselben besteht aus Motiven, welche 
— wenn auch vielleicht nicht aus der russischen Volksmusik entlehnt — durchweg 
Nachbildungen von russischen Volksmusikmotiven sind. Die charakteristische Kurz- 
atmigkeit dieser Motive, die samtlich, allein betrachtet, durchaus tonal sind, ermoglicht 
eine Art instrumentaler Regleitung, die aus einer Reihe von unterlegten, fur die Stimmung 
der Motive hochst charakteristischen, mehr oder minder atonalen Tonflecken besteht. 
Die Gesamtwirkung steht jedenfalls dem Atonalen viel naher als dem Tonalen. 

Eben dieses, den Volksmotiven entnommene hartnackige Festhalten an einem Ton 
oder an einer Tongruppe scheint eine besonders wertvolle Stiitze zu sein: ,sie bietet fur 
die entstehenden Werke dieser Ubergangsperiode ein festes Gerippe und bewahrt vor 
einem planlosen Herumirren. 

Zwei Parallelen waren noch zu erwahnen: die reine Volksmusik kann zur Beein- 
flussung der hoheren Kunstmusik ebenso als Naturerscheinung in Betracht kommen, 
wie die mit dem Auge wahrnehmbaren Eigenschaften der Korper fur,, die bildende 
Kunst, oder wie die Lebenserscheinungen fiir den Dichter. Dieser Einflufi gestaltet sich 
fiir den Musiker am wirksamsten, wenn er die Volksmusik niclit aus toten Sammlungen 
kennen lernt, welche so wie so ihre feineren Nuancen und das pulsierende Leben der- 
selben infolgeides Fehlens geniigender diatonischer Zeichen nicht wiederzugeben ver- 
mogen, sondern- wenn er sierein in der Gestalt kennen lernt, wie sie in ungeziigelter 
Kraft beim niederen Volke lebt. Wenn er sich dem Eindrucke dieser lebenden Volks- 
musik und all' deren Umstanden, welche die Vbrbedingungen dieses Lebens bedeuten, 
hingibt und die Wirkuhg dieser Eindrucke in seitien Werken widerspiegeln lafit, dann 
kann man vori ihm sagen, er hat ein'Stuck . Ticbeiv '■darih fcstgehalten. : 
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Paul Hindemith (Berlin) 

aus: UBER MUSIKKRITIK Erschienen Ma " 1929 

Gegen einen ehrlichen, verstandigen und gerechten Kritiker wird kein Musiker 
etwas einzuwenden haben. 1st es aber richtig, daft Leute, die genau wissen, was sie 
wollen, von anderen bekrittelt werden, die man kaum anders denn als komische Figuren 
betrachten kann? 

Manche sitzen alt, bosartig, verdriefilich und abgerackert in den Redaktionen 
herum. Sie haben sich zu Brahms' Zeiten vielleicht einmal als kiihne Renner bewahrt, 
also dtirfen sie auch noch heute keck die neue Musik bewiehern, trotzdem die Redak- 
teure ebenso gut wie die Musiker wissen, dafi diesen iibellaunigen Herren nichts recht 
ist, was geschieht. Meistens haben sie sich friiher auch „kompositorisch versucht". 
Natiirlich ist ihnen Jeder ein Dorn im Auge, dessen Kompositionen nicht gerade 
schlechter sind, als die ihrigen. Hat man je gelesen, dafi der Berichterstatter aus der 
Zeit der Postkutsche iiber die Fortschritte im Automobilbau berichtet ? 

Dann gibt es Opercttenspezialisten, geistvolle Manner mit „spitzer Feder", mit 
alien Wassern des Humors und der sprudelnden Heiterkeit gewaschen. Auch die lafit 
man auf unsere Musik los. Man weifi, was dabei herauskommt: sie beurteilen alles 
nach dem mehr oder weniger „lustigen" Eindruck, den sie haben. Neue Musik ist fur 
sie entweder lustig oder schlecht. Im giinstigsten Falle glauben sie, der Komponist 
mache sich iiber sie lustig. Ernst bleiben sie jedoch bei Operetten. Manche weinen 
dort vor Running und Begeisterung. 

Heil den biederen Mannern, die grofizugig und genial erfassen, worum es sich 
handelt. Deren Kritiken eine unerschopfliche Fundgrube falscher Berichte, neckischer 
Vergleiche und unterhaltenden Geschwatzes sind. Manche schreiben in Form von 
Rennberichten iiber musikalische Dinge, andere huldigen dem verbreiteten und be- 
liebten Vergniigen, iiber Stiicke zu berichten, die man nicht aufgefiihrt hat oder sie 
merken nicht, dafi Stucke im Programm ausgewechselt werden. Besonders Hellhorige 
haben Urauffiihrungen schon ein Jahr vorher irgendwo gehort. Sind sie besonders 
heiter aufgelegt, schreiben sie iiber die Fracke der Musiker, Statur der Sangerinnen, 
personliche Beziehungen, nichtige Privatangelegenheiten. 

Uber jene lafit uns schweigend den Mantel christlicher Nachstenliebe decken, 
denen Musik eine politische Angelegenheit ist. Denen heutige Musik gleichbedeutend 
mit Schweinerei oder Bolschewismus ist. Die einfach alles, was heute komponiert wird, 
mit der Bezeichnung „atonal" versehen und fur die das Musikleben nur aus einer fort- 
laufenden Reihe musikalischer Gedenktage besteht. Mit ihnen haben wir keinerlei Be- 
riihrungspunkte. Sie gehen uns nichts an. 

Kurt Weill (Berlin) Erachienen Marz 1929 

aus: KRITIK AM ZEITGENOSSISCHEN SCHAFFEN 

Die Aufgaben einer Kritik am zeitgenossischen Schaffen bestehen darin, erstens 
das zeitunglesende Publikum iiber Wert nnd Bedeutung einer neuen Komposition und 
die damit zusammenharrgenden Vorgange in der Gesamtproduktion unserer Zeit zu 
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unterrichten, und zweitens dem schaffenden Musiker selbst entweder vom Standpunkt 
des Publikums oder von dem des fachlichen Beraters ein Urteil iiber sein Werk zu 
geben. Der heutige Zustand der Kritik zerstort in den meisten Fallen diese beiden 
Auswirkungsmoglichkeiten. Es ist z. B. unmoglich, dafi ein Opern- oder Konzertbesucher 
sich iiber ein neu aufgeftihrtes Werk ein Urteil bilden kann, wenn er samtliche Kritiken 
zusammenstellt, die dariiber erscbienen sind. Er hat nach der Lektiire aller dieser 
Kritiken keine Alinung, ob das Stuck gut oder schlecht, alt oder neu, wichtig oder un- 
wichtig ist. Er konnte, da ja die Geschmacker verschieden sind, noch verstehen, dafi 
er restlos anerkennende neben restlos ablehnenden Urteilen findet. Aber es macht ihn 
vollig ratios, dafi jeder Kritiker an das Werk einen anderen Mafistab anlegt, dafi die 
Meinungen viel zu weit auseinandergehen, um noch erke.nnen zu lassen, dafi immer 
noch der gleiche Gogenstand gemeint ist. Er vermifit jede Grundlage einer auch nur 
annahernd gemeinsamen Betrachtungsweise, er erkennt, dafi nur in den seltensten Fallen 
mit Konsequenz eine Bichtung gefordert, eine andere abgelehnt wird, er sieht erne Ver- 
wirrung der Mafistabe, die oft audi die wertvollen Betrachtungen des einzelnen Kritikers 
wertlos inacht. 

Es ware falsch, die Schuld an diesem Zustand dem Kritiker zuzuschieben. Der 
Kritiker tut das, was seine Bedaktion von ihm verlangt, die ihn engagiert hat, die ihn 
bezahlt und die sich jederzeit „voll und ganz" hinter ihn stellt. Die Erscheinung des 
Kritikers reiht sich logisch und liickenlos in [das Gesamtbild der heutigen Presse ein, 
die viel zu fest und machtvoll fundiert ist, um irgendwelche Zweifel an ihrer Bichtig- 
keit und Notwendigkeit aufkommen zu lassen. Ob dieses System zu andern 'ist — 
das ist eine politische Frage. Aber gewifi ist, dafi auch innerhalb dieses Systems das 
Gesamtbild der Presse sich andern wird. Mit einer jungen Musikergeneration wachst 
eine junge Generation L von Kritikern heran, und schon heute beginnt sich ein deut- 
b'cher Trennungsstrich zwischen einer alten und neuen Generation abzuzeichnen, deren 
gegenseitiger Kampf darum ein so heftiger ist, weil sich die verschwindende Generation 
durch die heraufkommende in ihrer Existenz bedroht fuhlt, und weil ein Existenz- 
kampf mit scharferen Mitteln ausgefochten wird als ein Kampf geistiger Meinungen. 
Darum kann es sich nicht darum handeln, diesen Zustand zu beklagen, sondern 
hochstens das Bild der heutigen Kritik nachzuzeichnen, wie es sich dem schaffenden 
Musiker darstellt. 



Heinrich Kaminski (Ried) 

aus: VON DER FORM IN DER MUSIK Erschiene " A "g» st 1921 

Der schopferische Geist allein ist es, der lebendig macht. 

Zeit wird es endlich, gegen unproduktives Heiligsprechen gewisser Formen anzu- 
gehen, die nur darum ein fur allemal das richtige sein sollen, weil sie gelegentlich 
rich tig war en und richtig sein konnen. 

Da wird z. B. einem musikalischen Kunstwerk gegeniiber noch immer mit einer 
deprimierenden Selbstverstandlichkeit und ohne weiteres vorausgesetzt, dafi es eine be- 
stimmte, d. h. bekannte, schon in der Vergangenheit angewandte Form haben musse^ 
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als da sind: Sonaten-, Rondo-, Variationen-Form usw. (Fehlt eine solche bekatmte Form, 
so wird das Kunstwerk als formlos erklart; entschuldigt wird allenfalls noch „Programm- 
musik", deren Irrwege uns aber hier nicht beschiiftigen sollen.) 

Lebendigem, schopferischem Geist wird Begriff und Worrinhalt sich unter den 
Handen wandeln; sie sind nie endgiiltig, sie fliefien oder erstarren, je nach der geistigen 
Vitalitat der Zeiten und Menschen. Verdorren aber wird unausbleiblich jeder Begriff, 
der unbesehen aus „guter alter Zeit" iibernommen wird. 

Gerade die Musik gilt es, von dem wiirgenden EiafluS erstarrter Begriffe zu be- 
freien, der ilir Luft und Atem abschniiren will. Sind nicht da und dort schon Zeichen 
ihrer Agonie bemerkbar, so daK Pessimisten bereits von ihrem Ende sprechen? 

Sie soil und wird uns zu neuem, bliihendem Leben auferstehen, schaffen wir ihr 
nur erst die lebenhindernden, erstarrten Begriffe vom Leibe! 

Was ist denn eigentlicb z. B. diese unfehlbare Sonatenform? War sie nicht einfach 
nur eine Etappe auf dem Weg, ein notwendiger, ein starker Ast am aufstrebenden 
Baum der Musik, aus dem wiederum neue Aste und Zweige wachsen wollen? Ein 
Gewordenes. das neuem Werden dienen will und soil — eine erworbene Formsicher- 
heit und form ale Stiitze zugleich, ein Innehalten und ein Vorwartsblicken, Etappe und 
Wegweiser, wie es vordem Kanon, Fuge, strenger Satz waren? Und ist es nicht narrisch, 
anbetend um einen Wegweiser herumzutanzen, statt weiter zu wandern, wohin er weist?! 



Max Butting (Berlin) 

AUS: DIE MUSIK UND DIE MENSCHEN Erschienen Februar 1927 

Es lafit sich nicht leugnen, dafi die seelische Haltung der Menschen im Augenblick 
der Kunst-Musik eher abgeneigt, als zugewandt ist. Es gibt ja so einen einheitlichen Geist — 
dies oft unmerkliche, und doch stets vorhandene gemeinsame Fiihlen und Denken der 
Menschen, das ganz allgemein die Haltung der Menschen bestimmt; jene Haltung, die 
sich schnell andern kann und doch weit mehr ist, als eine Mode. Es ist auch zuzugeben, 
daft die positive Zuwendung zum Sport, und damit zur Korperlichkeit, eine allgemeine 
Hingabe an geistige Dinge erschweren kann. Aber die Menschen sind heut viel zu 
klug, als dafi sie Sport ganz ungeistig trieben. Fiir uns Deutsche, die wir uns vor dem 
Kriege teils in Wirtschaftlichkeit, teils in Gelehrsamkeit uberlasteten, bedeutet der Sport 
eine Befreiung unseres Gesamt-Habitus. Die Jahre, in denen wir ihn zuerst iibertreiben, 
mogen uns von manchen andern Dingen fern halten. Dafi wir uns aber durch ihn so 
weit verandern, um eine jahrhundertelang uns nahe stehende Kunst vergessen zu konnen, 
glaube ich nicht. Und so glaube ich auch nicht, da6 das Bedurfnis nach Musik aus 
andern Griinden abhanden kommt. Die Menschheit als Ganzes besitzt auch ihren 
Charakter; es erscheint mir unwahrscheinlich, dafi solche Charakterziige, wie Musik und 
Musikbediirfnis verloren gehen konnten. Aber Wandlungen macht der Charakter der 
Menschheit, und mit ihm Musik und Musikbediirfnis, durch. Deshalb stelle ich 
die neue Frage auf, ob die gegenwartigen Zustande nicbt dadurch bestimmt sein konnten, 
dafi die herrschende Musik nicht in der Lage ist, das Musikbediirfnis im charakte- 
ristischen Sinne zu befriedigen. 
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Vor 15 — 20 Jahren pafiten Menschen und Musik gut zueinander; wir finden in 
der damals komponierten Musik die gleichen charakteristischen Ziige, die den Menschen 
jener Zeit des Wohllebens auszeichnen. Seitdem haben sich die Menschen sehr verandert, 
und ich mochte drei Momente aus dem bisherigen Ergebnis dieser Wandlung hervorheben, 
die mir ira Hinblick auf Musik wichtig erscheinen. Wir sind einfaclier, ungeduldiger 
und rhythmischer geworden. Die grofiere Einfachheit spiegelt sich in Lebensformen, 
aber audi in den Form en der Dinge wieder, mit denen wir umgehen. In der Kunst wird 
uns demgemafi jede Art seelischen Pathos von Tag zu Tag unertraglicher. Ich sage 
ausdriicldich : seelischen Pathos; denn es gibt ein formales und stilistisches Pathos, das 
notwendig und iiberzeugend den einfachen Dingen anhaften kann. Unsere Einfachheit 
ist eine gewisse Geradheit, Niichternheit, sachliche Offenheit, die anstrebt, an Allem nur 
das Wesentliche und Notwendige zu zeigen. Dadurch wird die Romantik immer un-r 
moglicher. Unsere Ungeduld zeigt sich im Verkehr, im Briefstil. Sie verlangt, dafi 
sich die Erscheinungen nicht wiederholen, verlangt Pragnanz in der Form und hat 
unsere intellektuelle Gewandtheit und Aufnahmefahigheit aufierordentlich geschult. Mit 
Rhythmik ist unser heutiges Leben in geradezu ungeheurem Mafie durchsetzt: der 
Rhythmus jeder Maschine, jedes Verkehrsmittels, jedes Tanzes und Sportes drangt sich in 
Ton, Gerausch und Bewegung so stark auf, dafi rhythmisches Empfinden uns selbst- 
verstandlicher geworden ist, und zwar so restlos, dafi wir uns dessen gar nicht mehr 
bewufit sind. Wir staunen nur iiber Vorgange, die keinen Rhythmus haben. 



P h i 1 i p p J a r n a ch (Berlin) 

AUS: DIE MUSIK UND DIE VOLKER Erschienen Februar 1927 

Die zeitgenossischeProduktion, soweit uns diese zuganglich ist, nach einem personlicheu 
Gesichtspunkt zu werten, ware in vielen Fallen ungerecht. Icli empfinde es heute als 
miifiig, „Forderungen" aufzustellen, und mochte mir jede Art der Intoleranz abgewohnen. 
Mafistabe gibt es zwar, aber Vergleiche sind verfanglich. Nicht das Wesen der Aufgabe 
ist an sich entscheidend, sondern die bewegende Kraft des Selbsterlebten und der Grad 
ihrer Ausstrahlung in die kiinstlerische Form. Ich meine : ist uns einmal die Er- 
kenntnis von der unzerstorbaren Einheit der Kunst geworden, sind wir uns dessen 
endgultig bewufit, dafi alles, was sie hervorbringt, hier wie dort dem gleichen Trieb 
entspringt und folglich im Letzten gleiches Ziel anstrebt, so bedarf diese hohere Ver- 
wandtschaft keines Nachweises mehr und keiner Begriindung im einzelnen. 

Somit blieben nur Unterschiede der Fahigkeit und solche der Milieu-Entwicklung, 
Das Gemeinsame werden wir nicht in der Betonung von Tendenzen suchen, die zufallig 
parallel entstanden und zu sehr handgreiflich sind, als dafi sie nicht der Verdacht der 
Manier trafe. Der Begriff der „Richtung" ist ohnedies, wie audi derjenige der „Fiihrer- 
gf" schaff', in den staubigen Fundus der kritischen Phraseologie langst zuriickverwiesen. Was 

sich am Kunstwerk als allgemein giiltig herauskristallisiert. sein Ausdrucksgewicht, wird 
durch ortliche oder stoffliche Gebundenheit in seiner Auswirkung aufierhalb des Ent-i 
8te ^ lun 8 £ ^ re ^ ses kaum beeinflufit. Das Zusammentreffen asthetischer Stromungen liefie 1 
%. :'•'■' 8 daraus erklaren, dafi die Musikcr ungleich mehr voneinander wissen ■■ und horeri 
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als in friiheren Zeiten. Es ist sozusagen eine Verkehrsangelegenheit. Aber alles, was 
uber eiri geschwatziges Mittelmafi hinausragt, kann sich nur in einer Sphare begegnen, 
in der Stilahnlichkeiten nichts mehr bedeuten. 

Es trifFt sich, dafi ich als Mitglied der Internationalen Jury in London Gelegenheit 
hatte, an die zweihundert Partituren durchzusehen, die, von siebzehn Landern zur 
eventuellen Auffiihrung empfohlen, als ein Querschnitt der Weltproduktion innerhalb 
der letzten fiinf Jahre gelten konnen. Dieser Uberblick gestattete zunachst die er- 
freidicbe Feststellung : dafi die neue Musik ihre Krise uberwunden hat und sich vom 
Spekulativen immer mehr entfernt. Mit der zunehmenden Sicherheit in der Handhabung 
subtilerer Klangmittel hat sich allmahlich die Erfahrung gebildet, die ihre Ausdrucks- 
moglichkeiten erschliefit. War einmal die Brauchbarkeit der tonartlosen Harmonik als 
kunstlerischer Faktor niclit mehr bestritten, so mufite der unklare Begriff. der mit dem 
Worte „Atonalitat" bezeichnet wird, aufhoren, eine Doktrin zu sein. Die Begabteren 
unter den friiheren Aposteln des Badikalismus fiihlen sich nicht mehr bemiifiigt, auf 
Theorien zu pochen, deren Bedeutungslosigkeit sie bei Zeiten erkannten. Es wird viel 
und, wie mir scheint, audi ungleich konzentrierter gearbeitet, als noch vor wenigen Jahren. 



Darius Milhaud (Paris) 

MELODIE Erschienea August 1922 

Mein Meister Andre Gedalge erzahlte mir einst, als ich am Pariser Konservatorium 
seine Unterweisung im Kontrapunkt genofi, dafi er als Knabe seine ersten Kompositions- 
versuche seinem Lehrer, einem Oboespieler gezeigt habe, der zu den ehrgeizigen Planen 
seines Schulers sich folgendermafien aufierte: ,,Aber schreib mir doch acht Takte, die 
man ohne Begleitung spielen kann." 

Hier liegt das ganze Geheimnis der Musik, denn ohne die melodische Quelle kann 
auch das gewissenhafteste und griindlichste Handwerk der {Composition nicht befriedigen 
und sich durchsetzen. Die Melodie ist das musikalische Urelement, das Wesentliche. 
Organische, aus dem reinen Gefiihl Fliefiende, das durch sein Wesen selbst den rhythmischen 
Rahmen und das harmonische Gewebe beeinflufit. Jede Melodie bddet sich gemafi dem 
Wollen ihres Schopfers, aber jeder Musiker neigt zu einem bestimmten melodischen Typ, 
der, gleichsam ein Stempel seiner Personlichkeit, nicht in den Bereich seines Willens. 
seiner Wahl gestellt ist, gerade so wenig, wie jemand die Wahl hat, ob er lieber blondes 
oder braunes Haar haben mochte. Der eine Kiinstler driiclct sich aufs Ungezwungenste 
aus durch Melodien, denen Akkorde auf der Basis diatonisch geformter Harmonien zu 
Grunde liegen, und nur ausnahmsweise und mit bewufiter Anstrengung wird er sich der 
chromatischen Melodik bedienen. Der andere Kiinstler verfiigt tiber eine melodische Linie, 
die aufs freieste aUe moglichen chromatischen Tone verwendet, aber des tonalen Gefiihls 
entbehrt. Es sind dies die wesen tlich en Unterscliiede, die sich vom Temperament der 
Kiinstler herschreiben und die zu den beiden Hauptarten des musikalischen Ausdrucks 
gefiihrt haben, der Tonalitat und Polytonalitat einerseits, der Atonalitat andererseits. 
Mit Unrecht hat man geglaubt, dafi es sich um abgegrenzte Systeme handele, um den 
Gebrauch bestimmter konventioneller Formeln im harmonischen und kontrapunktischen 
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Satz. Nur auf den Gharakter der Melodik komnit es an, und von ihr hangt es auch 
ab, ob ein Satz im wesentlichen einen diatonischen oder chromatischen Ausdruck erhalt. 

Eine diatonische Melodie oder ein Ensemble polytonaler Melodien konnen auf 
chromatischer Basis harmonisiert werden. Aber das melodische Element wird sich durch- 
setzen und die begleitende Chromatik wird nicht mehr Bedeutung haben, als z. B. fur 
das Harmonische die Durchgangsnoten, die fiir die herrschende Tonalitat keine Beein- 
trachtigung bedeuten, trotz aller scheinbar fremden Beimischungen; die diatonische Melodie 
bringt eben von sich selbst eine ausgepragte Tonalitat hervor, die sicli durchsetzt. Ahnlich 
wird eine chromatische, mithin atonale Melodie nicht die Anwendung diatonischer Be- 
gleitharmonien verbieten, die aber, gleichsarn um sich zu legitimieren, in dieser Vcrbindung 
mit der atonalen Linie sich gern der Elemente des Dominantseptimen-Akkordes bedienen 
werden, der als Mittel der Modulation den ersten Schritt bedeutet zur Befreiung vom 
tonalen Gefiihl, wie denn iiberhaupt dieser Akkord immer gegen einen anderen Akkord 
hin in Bewegung begriffen ist. 

Die Polytonalitat und die Atonalitat sind nicht neue Systeme, die den Grund- 
prinzipien der Musik entgegenstehen, wie man zu oft sagen h6rt. Sie sind ganz im 
Gegenteil die logische Entwicklung dieser Prinzipien und was not tut, ware eine Studie 
liber ihre Technik, die eine Erganzung der bestehenden Lehrgange der Harmonre, des 
Kontrapunkts, der Fuge darstellen wtirde. Ebenso, wie man die konsonanten xrnd 
dissonanten Akkorde studiert, ihre Umkehrungen, die Gesetze, die ihre Verbindungen 
begriinden, so sollte man auch die aus mehreren Tonalitaten zusammengesetzten Akkorde 
untersuchen, samt ihren Umkehrungen, Verbindungen usw., sollte man die so gewonnenen 
Prinzipien anwenden auf den Kontrapunkt (akkordischer Kontrapunkt, freier polytonaler 
Kontrapunkt) und auch auf die Fuge. 

DieQuellen der Polytonalitat sind nicht schwer zu linden: sie liegen, vom harmonischen 
Gesichtspunkt aus, in den Durchgangsnoten, den unaufgelosten Wechselnoten, den akkord- 
fremden Tonen, die man als Bestandteile eines anderen Akkords ansehen kann. In 
kontrapunktischer Hinsicht ist die Polytonalitat begriindet durch die atrengen Kanons 
in alien Inter vallen aufier der Oktave, die Atonalitat in den Fortschreitungen der 
Dominantseptimen, die jeder Festsetzung der Tonalitat entgegenwirken, und im Gehrauch 
der chromatischen Melodien. So reich die Mittel auch sein mogen, die ein Musiker fur 
die technische Ausfiihrung seines Werkes besitzt, so wird das Werk doch nur lebensfahig 
sein, wenn der angewandte Stil im Einklang steht mit dem melodischen Urstoff, ohne 
den jede Konstruktion in eine konventionelle sonore Bhetorik verfallt. Nur auf die 
Melodie kommt es an, und die verwickeltste und vollendetste musikalische Technik 
bleibt toter Buchstabe, wenn sie nicht als unverriickbare Grundlage, als Lebenselement 
„jene paar Takte" hat, „die man ohne Begleitung spielen kann." 

(Die Ubertragung besorgte Hugo Leich ten tritt, Berlin) 

Alfredo Casella (Rom) 

AUS: UBER NEUKLASSISCHE MUSIK Erschienen Dezember 1929 

j, _ Es gibt keine Kunstrichtung, so widersinnig und unbegrundet sie anfangs auch 

scheinen mag, die nicht irgendwie gerechtfertigt ist. Allzuhaufig geschieht es, dafi unsere 
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guten Kritiker, nicht immer ihrer schweren Aufgabe gewachsen, in das geistige Miihsal 
einer komplizierten Epoche, wie es die uusere ist, hineinzuleuchten, — sich ihrer Biirde 
zu entledigen meinen, wenn sie jeden Versuch einer Neuorientierung mit Modetorheit, 
Gfillen und vor allem mit Durst nach Beruhmtheit abfertigen vvollen. Das ist eine gar 
zu naive Betrachtungsweise. die auch gefahrlich werden konnte, stiinde es nicht langst 
fest, dafi die Musikkritik, selbst wenn sie wunderbarerweise wertvoJl ist, auf den Lauf 
der Dirigekeineu hennenswerten Einflufi iibt. Dm auf das obige Thema zuruckzukommen, 
sei 1 bemerkt, dafi man standig so unsinnige und oft so gehassige Dinge zu lesen bekommt, 
daG es zunachst notwendig ist, die Sachlage klarzulegen. 

:•'■' Wenn es heute gar so gern heifit, dafi die neue Kunst des zwanzigsten Jahrhunderts 
anti-rofnantisch ist, so stinimt dies zum Teil. Aber die gegenwartige Beaktion gegen 
die Kunst des vorigen Jahrhunderts sollte besser definiert werden: Kampf gegen die 
dekadente Bomantik und genauer, gegen die nach-wagnerische Periode 1880—1914. 
Ebenso bekiimpft auf politischem Gebiet das gegenwartige Begime in Italien ketneswegs 
den Liberalismus des „Bisorgimento", sondern seine dekadenten Auslaufer aus der vor- 
gexiaiinteri Periode, die sich etwas iiber die Kriegszeit, bis zum Jahre 1922 hinauszog. 
AVie ; dem auch sei : selbst wenn diese all gem eine Neigung gegen die Bomantik vielleicht 
weniger tief 'und weniger radikal ist, als sie zunachst scheinen mag, selbst wenn sie das 
Schlechteste an der Bomantik und nicht, letzten Endes, ihr Bestes zuriickstofit, so er- 
scheint es dennoch notwendig, in dieser hochst wichtigen geistigen Tatsache einen bereits 
geschichtlichen Wert zu erblicken, weshalb es schade um die Zeit ware, nicht nur ihre 
Existenz, sondern auch ihre grofie Bedeutung zu leugnen. Erst wenn wir diese gewaltige 
Erscheinung als eine voUendete Tatsache betrachten, wenn wir ihren Ursprung, ihre Be- 
deutung, ihre Konsequenzen nicht mehr in die bequemen und naiven Begriffe von „Mode" 
und „Pose" zwangen wollen, so ist es leichter iiber die wahren Ursachen jener Kunst- 
richtung nachzuforschen, die man gemeinhin, in Ermangelung eines Besseren, „Neiiklassik" 
nennt. 

r : Fiir viele Irrtumer kann die Bomantik zur Verantwortung gezogen werden. Zunachst 
fiir die Erfindung des abgerissenen und langlockigen Kiinstlers, Typus „Bodolfo". Ein 
weiteres Ubel ist die Vorstellung der Kunst als „Gabe Gottes", welche in den Gehirnen 
der 'biederen Biirger zur lieblichen Idee gedieh (und bei den italienischen Kritikern 
Uoch irflmer Vorherrscht)^ dafi namlich die kiinstlerische Schopfung ahnungslos vor sich 
zU gelien hat; das bedeutet aber anders ausgedriickt nichts weniger, als dafi das Genie 
ein jvollkommetier Dummkopf sein kann. Doch ein weiterer scliwefer Irrtum bestand 
darin, dafi das neunzehnte Jahrhundert die kiinstlerische Disziplin, die strenge Schulung 
abzubaUen begahn. Man meinte, die Kunst miisse „frei" sein, sowie 'Sich gleichzeitig 
die ebenso falsche Idee der individuellen Freiheit ausbreitete, die eben daran ist, in der 
inodernen Welt klaglicli zugrunde zu gehen. 

Freiheit, wahre und hochste Freiheit, die erkampft sich der geniale Kiinstler nur 
im Kampf gegen harte Knechtschaften. Palestrina im Kampf gegen die strenge Vokal- 
polyphonie, Bach gegen Fuge und Passacaglia, Beethoven gegen Sonate und Symphonie, 
und so gelangten sie zum vollstandigen Sieg des Geistes iiber die Materie. Wie sagt 
doch Giovanni Papini in seiner „Opera Prima" gelegentlich des Beims in der Dichtung : 
,Diese Zwangsform ist so notwendig wie Gott, und existierte sie nicht, sie miifite eigens 
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erfunden werden !" Und ebenso ist es mit jedem einzelnen der so heilsamen Widerstandc, 
die sich im Laufe der Jahrhunderte gegen den Schopfer angesammelt haben und gleichsam 
einen fast uniiberwindlichen Wall bilden, welcher die Schonheit vor der Profanierung 
durch Unwiirdige beschiitzt und verteidigt. 



ZEITKRITIK 

Hermann Scherchen (Konigsberg) 

M E L S Erschienen Februar 1920 

Geleitwort zum ersten Jahrgang 

„iFlufi der Dinge nach innerer Gesetzmafiigkeit, Werden im Banne eigener 
Kraft!" — 

Melos wollen diese Blatter kiinden, das Gesetz im Werden der Musik aufzeigen . . . 
das kann nur Liebe, demutsvoll suchende Forscherliebe, der allein Materialtriebkrafte 
sicli erschliefien. 

Ihre Erkenntnis ist wichtig, sie nur erhellt Dunkelheiten, lafit statt vieler Umwege 
zur Zielstrafie finden. Liebe aber schliefit Doktrin aus: Liebe will umfassen und ei- 
kennen, Doktrin dagegen — herrschen. So sind Wesen und Ziel dieser Zeitschrift be- 
stimmt durch das Leitwort „Melos", das alle Erorterungen hier durchklingen wird. 
Keine Gemeinschaft wirtschaftfich gleich Interessierter trat zusammen, eine Sammelstatte 
liebend Erkennender sollte gebildet werden ! 



Ausgangspunkt unserer Untersuchungen ist jene Tatsache, dafi irgendwann ein 
jeder lebende Musik er mit dem Problem des Atonalen in Beriihrung gekommen ist, 
dafi der Weg der bedeutendsten Scliaffenden entweder ganz oder zeitweilig vonTonalilat 
und Temperierung hinwegfuhrt. Ganz den Bruch vollziehen, wiirde bedeuten, dafi 
alle pseudoarcbilektonischen For men der Tonalitatsepoche zumindest in 
Frage gestellt sind. Das Problem der Tonalitatsdurchbrechung ist also 
yon enlsch eidender Bedeutung fiir die Weiteren tw icklung der Musik. 
Wir betrachten deshalb jede schflpferisch kraftvolle Erscheinung, die zu diesem Brucbe 
hinznfiihren echeint, mit gespanntester Aufmerksamkeit. Ihre positiven Krafte erkennen, 
wiirde heifien, Chaosmoglichkeiten verhindert zu haben. 

flier ergibt sich von selbst das Zuriickgreifen auf die vortonale Zeit: ihre kraft- 
vollsten Erscheinungen gewinnen eine neue Bedeutung fiir uns, die wir in einem ge- 
wissen Sinn vor dtn gleichen Problemen wie jene stehen. 

Dann die Verbindung von Wort und Ton, die Unkongruenz der musikalischen 
und poetisch-sprachliclien Formgesetze; der moderne Losungsversuch der „Sprechstimme", 
Oper, Melodrama, Pantomime vind Tanz — eine Fiille von Problemanhaufungen, mit 
denen sich unsere Zeit auseinandevsetzt, deren Losungen sie anstrebt. 
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Von besonderer Bedeutung sind der soziologische Unterbau und seine Erscheinungs- 
formen. Jede Formulierung einer schopferischen Personlichkeit ist bis ins kleinste be- 
dingt durch die Gesamtlage der umgebenden Gesellschaft : technische Moglichkeiten, die 
Art des Ausdrucks werden von hier bestimmt, bhne dafi sich der Ktinstler dessen be- 
wufit ist. Wir wollen keine absolute Abhangigkeit des schopferischen Menschen von 
der Gesellschaft konstruieren, sondern durch den Nachweis der wirklich vorhandenen 
gegenseitigen Beeinflussungen alien direkt im Zusammenhang mit der Kunst stehenden 
soziologischen Erscheinungen nur die erhohte Bedeutung zuweisen, die ihnen zu- 
kommt. Die wirtschaftlich-praktischen Vorgange im Kunstleben sind 
ebenso wenig rein wirtschaf tlicher Natur, wie die geistigen Formulie- 
rungen ausschliefilich dem Geiste der Personlichkeit unt e rliegen ! — so- 
dafi es sich fiir uns nicht urn eine Theorie des Fiir — oder — Wider handelt, sondern 
darum, ganz die Bedeutung der beiden Einzelfaktoren zu erfassen, die zusammengefafit 
immer erst das Gesamtbild „Musikkultur" ergeben. 

Der Sinn, den das Wort Melos fiir uns umschliefit, bestimmt audi die Art, wie 
die Probleme erortert werden sollen. Jedes Auffinden „innerer Gesetzmafiigkeiten" setzt 
neben dem Wissen um die Tatsachen eine schopferische Fahigkeit voraus : Konstatieren 
und Formulieren. Deshalb werden die Melosblatter ganz auf Aktivitat eingestellt sein, 
ist alle Beibringung von Tatsachenmaterial hier Mittel — niemals aber Ziel. Deshalb 
kennen wir keine „Kritiken" - wohl aber Monographien, in denen von einem iiber- 
schauenden Geiste aus der Fiille der konstatierten Erscheinungen Typisches und 
Wesentliches abgelost und in Synthesen zu einem Idealtyp zusammengetrage.n wird. 
Bei all diesen Dingen werden neben den „Betrachtend"-Wertenden (Kritiker, Asthetiker) 
„Ausubend"-Werdende (die Kiinstler selbst) zum Worte kommen, bei aller Problematik 
niemals den Untergrund, das rein Musikantische vergessen werden. Es gibt Zeiten, 
wo alles so in Frage gestellt ist, dafi das Problem um des Problems willen wichtig 
wird, — um so behutsamer mtissen alle tieferer Einsicht Fahigen in unserer entschei- 
denden Wendezeit an die Dinge herangehen, um nie das Band zu diesem Untergrunde 
selbst zu verlieren. 



Hermann Schcrchen (Konigsberg) 

MELOS Erschienen Februar 1921 

Geleitwort zum zweiten Jahrgang 

Am 1. Februar ist es ein Jahr, dafi die Melosblatter erscheinen. Eine Zeitschrift 
berauszugeben, die Tagesbedurfnissen dient, konnte nie unser Amt sein; inmitten der 
grofien geistigen Krise unserer Tage Kraften nachzuspiiren, die Positives verheifien, das 
tat not, umsomehr, als jene Krise des europaischen Geistes auch in der Musik zum 
Ausdruck kam. Zeiten der Krise geben Wendepunkte, wo Sterben und neues Werden 
ineinanderfliefien; ja mehr noch: Totes gewinnt Scheinleben, Zukunftkraftiges droht 
greisenhaft zu ermatten. Leicht beginnt da jene Beaktion, — nach der ersten, auf- 
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strahlenden Morgenrote heller Zuknnft — die alles in's Gfigenteil yerzerrt. Das ist 
unsere Gefahr. Wir sehen den Riickschlag in allem: in Politik und volkischem Empfinden 
ebenso, wie in Kunst. Die starke Rechtswendung des Biirgertums, die Neigung zum 
7" Antisemitismus, der neue Konservativismus der Kunst entspringen dem gleichen Grund : 

immer leiden Erstlinge — und das sind wir — als Geopferte der Zukunft, sie, welche 
das Neue vorerst negativ in zersetzender Kraft erleben. Daher das Besinnen, das Sich- 
Klammern an alles noch voll Leben scheinende; daher auch Wiederaufdecken verschiitteter, 
ursprunglicher Kraftquellen — und die Neigung, alles Zukunftsvolle wieder zu verneinen. 
Hier mufi hochste geistige Kraft einsetzen: wohl diirfen wir uns untreu werden, nie aber 
den Kraften und Ideen, welche als zukiinftig aufgeleuchtet sind. Und nichts darf ver- 
loren gehen: auch jenes Biickschlagen des Pendels soil zu positiver Kraft werden, sich 
umsetzen in heilig gluhenden Willen zur Reinigung. 

Wer sich zukunftskraftig fiihlt, mufi die Liebe des Gartners sich gegenuber kennen : 
jene Liebe, die um der edlen Safte den eigenen Auswuchs beschneidet, die mit heiligem 
Ernst ertotet, was nicht notwendig-echt gewachsen. Wir pratendieren nicht darauf, 
endgiiltige Ziele zu weisen; wir lieben alle Kraft, deren Echtheit wir erkennen. Deshalb 
sind wir keine „Richtung", keine Clique der Kunst: dazu ist das Leben wie die Musik 
zu heilig, dafi wir nicht immer nur trachteten, den ganzen Kreis des Bedeutenden zu 
umspannen. Wohl hat jede Zeit nur sich gewollt, mufi jeder neue Wert anfanglich Alles 
bedeuten; wir Heutigen aber wissen das! — nicht umsonst lebt Nietzsches Wort von 
der „Redlichkeit des Geistes". 



Adolf Weifimann -j* 

AUS: WELTKRISE UND KUNSTKRISE Erschienen Juni 1921 

Ilaben Weltgeschehen und Kunstgeschehen irgend etwas miteinander zu schaffen? 

Solange Geschichte nichts weiter war als eine Aufeinanderfolge von Kriegen und 
Staatsaktionen, die sich als statistisches Material fiir die Unvollkommenheit der Welt 
aufhauften, gewifi nicht, : 

Nun wohnen wir dem Werden der Geschichte bei. Wir ? Die Wenigsten mit vollem 
Bewufitsein , . . Denn an der Bewegung teilzunehmen und doch ihr Zuschauer zu sein, 
ist den Wenigsten gegonnt. 

Haben wir eine Bevolution erlebt? Man wird es ebenso bejahen wie verneinen 
konnen. Wenn aber Sinn dieser Bevolution die Auseinandersetzung von Kapitalismus 
und Arbeiterschaft ist, dann stehen wir gewifi an ihrem Anfang. 

Und schon spiiren wir auch die allgemein kiinstlerische Krise. Es scheint also, dafi 
zwischen Weltgeschehen und Kunstgeschehen irgend ein Zusammenhang besteht. 

Aber es ist doch wohl so: die innere Kunstkrise hat vor dem Weltkrieg eingesetzt. 
Eine fiufiere ist ihr gefolgt. 

Die iiufiere Ki-ise freilicli ist eine Folge des Krieges: eine wirtschaftliche und 
eine geistige, 

Der Zusammenbruch hat den Biesenverwertungsprozefi der Kunst, der in Deutschland 
seinen Hauptmittelpunkt fand, zum Stillstand gebraclit. Dies ware an sich nicht zu be- 
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klagen, wenn nicht auch die Orchester In ihrem Bestand erschiittert waren. Dadurch 
bleibt ein grofier Teil der heutigen Musik, eben gerade jene, die viele Proben und 
damit starken Kostenaufwand fordert, von der Auffiihrung so gut wie ausgeschlossen. 
Aber selbst die papierene Herrlichkeit der Partitur, so weit sie in valutastarken Landenl 
hergestellt ist, ist heutzutage schwer erreichbar. Damit entfallt der grofite Teil der 
Ententemusik fiir den Cebraucb: eine starke neuitalienische Produktion, die bei Chester 
in London verlegt wird, und eine durcliaus nicht bedeutungslose englische bleibt so 
gut wie unbekannt. 

Aber das ganze Ubel der Abschliefiung wird durch die gegenwartige Gesellschafts- 
umschichtung und durch den Seelenzustand, genannt Mentalitat, npch verscharft. 

Man strebt gegenwartig danach, scheinbar abgenutzte Meisterwerke fur die groiJe 
Masse kunstethisch nutzbar zu machen. Zweierlei wird damit erreicht: eine Verbreiterung 
der Musikkultur und eine Vertiefung des Gegensatzes zwisclien den Schopferischen und 
der Masse. Der Schaffende, im tiefsten Wesen unburgerlich, hat das tragische Los, fiir 
Burger zu schafFen. Oder vielmehr: der Aufnehmende sucht die aufreizende Uber- 
rascliungswirkung, die ein grofies Werk hervorruft, in eine andere Wirkung zu verwandeln. 
Er will es zum Besitz seines Gefuhls machen. Das kann nur durch Abschleifung des 
Niederwerfenden ins Harmonische geschehen. So zielt jedes Werk, aus schopferischem 
Sturm geboren, am Ende auf Biirgerlichkeit hin. In der doppelt aufreizenden Musik 
stellt sich diese Wirkung am allerschnellsten ein. Wieweit unsere „Klassiker ; ' im Ver- 
wertungsprozefi nun schon gelangt sind, haben wir bereits gespiirt. Die Verbreiterung 
der Musikkultur, gegeben durch die kunstethische Tendenz der Gegenwart, mufi dieses 
Ubel bis zur Unertraglichkeit steigern. 

Damit ist aber auch die Fremdheit gegen alles Neue, Abseitige in den Vielen, 
Allzuvielen noch gesteigert. Ihr naturhafter Anarchismus mufi unter solchen Um- 
standen sich noch mehr absondern. Damit und durch die selbstverstandlich ge- 
wachsene Neigung der grofien Menge zu allem Handgreiflichen, Gegenstandlichen, zum 
Kitsch wird eine uniiberbruckbare Spaltung zwischen den Wenigen und den Allzuvielen 
erzeugt. 

Und zu alledem tritt also die besondere Mentalitat, die eine Forlsetzung der 
Kriegspsychose ist. 

Wie wenn es noch nicht genug des Unheils ware, wird gegenwartig der Kampf 
fur nationale Kunst zum parteipolitischen Programm. Und nicht nur fiir nationale, 
sondern auch fiir konfessionelle. 

Der imperialistische Wahn, der zugleich Revanchegeliiste nahrt und grofizieht, ver- 
urteilt jede Kunst zum Stillstand. Das zeigt sich in Frankreich wie in Deutschland. 
Dort konnen die larmhaft aufgemachten „Six" oder Eric Satie die Erstarrung des 
Schopferischen nicht ubertiinchen. 

Bei uns aber treibt es zu vollkommener Kunstblindheit. Imperialismus, Revanche- 
geliist sind ja nur in vollig unkiinstlerischen Menschen moglich. Aber kennzeichnend 
ist, dafi der unkiinstlerische Nationalismus mit hochmiitigem Blick auf einen Besitz, den 
eine fihnliche Geistesverfassung nie hatte schaffen konnen, eben die Erstarrung in natio- 
naler Kunst als Mittel zur Gesunduug unserer Seelen predigt. Den in volkischen Schutz- 
und Trutzbiinden zusammengeschlossenen unschopferischen Geistern sagen zu wollen, 
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dafi es un9 nottut, gerade die Ententeproduktion fur unser von Starrheit bedrohtes 
Schaffen zu verwerten, ware umsonst. Vergeblich wohl auch darauf hinzuweisen, daft 
der deutschnationale Abgott Richard Wagner nur aus einer Zusammenfassung von west- 
und mitteleuropaischer Musikkultur rait allerhochster Vermittlung des Weltbiirgers Liszt 
seine gewaltige Kraft und Wirkungsreichweite geschopft hat. Vergeblich wohl auch zii 
sagen, daft der Boykott „fremdstammiger" Kiinstler, der um sich greift, die Entblutung 
kiinstlerischen Nachschaffens hervorrufen mufi. 

Diese Mentalitat verhindert zwar das Schopferische der Wenigen nicht ganz, aber 
entzieht ihm den Mutterboden, aid' dem es gedeihen konnte. Die Kluft zwischen ihnen 
und der parteipolitisch durchfurchten Masse ist nicht zu iiberbrticken. Dies driickt 
neben allem anderen auf die organische Fortentwicklung unserer Musik im Geiste 
der Welt. 

Fiirwahr, wir stehen erst am Anfang aller Auseiuandersetzungen zwischen den 
widerstreitenden Machten in Politik, Wirtschaft, Kunst. Unsere Vereinsamung scheint 
gegenwartig unheilbar, Wir stofien auch die znriick, die uns nahen mochten.. Die 
Kluft zwischen Ententekunst und deutscher Kunst vertieft sich, mulS sich notwendig 
vertiefen. ' , 

Mufi der Starrsinn erst zerschlagen werden, bevor eine neue Welt geboren wird ? 
Miissen Frankreich und Deutschland oder vielmehr Deutschland und Frankreich sich 
irrsinnig totlaufen, damit aus den Ruinen Leben erstehe ? ■ 

Solche Ereignisse vollziehen sich zwar rasch, aber irhmer npch viel zu : langsam 
fiir diejenigen, die, anders gestimmt, zuschauen mussen, wie das Ubel weiter friKt. Der 
Idealismus des Kiinstlers aber ist auf die harteste aller Proben gestellt. 



Paul Bekker (Wiesbaden) v; ) ; .,- 

AUS: SCHONBERG / ' ■ Er S chienen'|Mai 1921 

Arnold Schonbergs Kunst ist die einzige problematische, ihrer Gesetzlichkeit nach 
gegenwartig noch unerkannte Musik unserer Zeit. Meinungsverschiedenheiteii iiber andere' 
heutige Musiker: Straufi, Reger, Mahler, Pfitzner, Schreker, Busoni beruhen auf Uri- 
gleichheiten der Geschmacksrichtung, der Kunstanschauungen, der Gewohnheit Oder gar 
der politisclien Denkart. Solche Ungleichheiten mogen krafi sein und im einzelnen Fall 
zu schrofFen Gesetzlichkeiten des Urteils fiihren. Gerade dadurch bezeugen sie, dafi die 
umstrittene Erscheinung ihrem Wesen nach erkannt ist und nun der Art ihres Wollens 
und Wirkens nach umkampft wird. Bei Schonberg ist es anders. Hier geht der Streit 
noch nicht in erster Linie um die Wirkung, sondern um die Erscheinung selbst. Mad 
spurt, dafi sie da ist, man wehrt sie ab, beobachtet sie mit Zustimmung oder Wider- 
spruch — aber man sieht sie nicht klar. Sie sitzt in einem dunklen Nebel, von dem 
man nicht weiS, wie eigentlich der Weg durch ihn lauft. Ein grofier Teil der Werke 
Schonbergs ist noch unbekannt. Wenn gelegentlich eines erklingt, ist es meist eines aus 
fruherer Zeit und erscheint zu vereinzelt, um deutliclie Botschaft iiber seineft Urheber 
zu bringen. Selbst der vorurteilslose, mit gutem Willen kommende Horer fiihlt wohl dife 
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magische Kraft, zugleich aber starke Befremdung und Widerstand in sich. Das Ergebnis 
ist ein Fragezeichen, das Ratsel der Natur, der solches entstammt. 

Es ist einleuchtend, dafi eine Kompositionstechnik wie die Schonbergs, soforn sie 
wahrhaftig ist, nur erwachsen konnte aus einer besonderen Art des Musikfiihlens. 
Quartenakkorde, Septimenklange, kadenzlose Atonalitat, polyphone Satzart sind schliefi- 
lich nur Mittel, ihre Verwendung wird zur artistischen Manier, wenn keine Notwendig- 
keit dazu treibt. Bei Schonberg ergab sich die Notwendigkeit aus der Umwandlung des 
inneren Gefiihlsvorganges. Die Musik des 19. Jahrhunderts, wie sie sich aus der klassischen 
Kunst entwickelt hat, ist bestimmt von dem Trieb zur Darstellung, Versinnlichung eines 
Gefiihlsvorganges. Gleichviel, ob man die dramatische Kunst von Mozart bis Meyer- 
beer, Wagner, Schreker, ob man die Symphonie von Beethoven iiber Schubert, Brahms, 
Bruckner, Mahler, ob man das Lied, die Kammermusik, die sinfonische Dichtung in 
ihren verschiedensten Vertretern nimmt, gleichviel auch, wie man diese vielen Kiinstler- 
Erscheinungen im einzelnen werten mag, das entscheidende gemeinsame Merkmal aller 
ist das Streben nach der Musik als Ausdrucksdarstellung, nach Auseinanderlegung und 
Entwicklung eines Gefiihlsvorganges mit den Kunstmitteln der Steigerung, der Zusammen- 
fassung, der ausbreitenden Veranschaulichung. Diese Art Musikempfindung erzeugte 
die gleichfalls expansiv gerichtete klassisch-romantische Ausdruckstechnik : die Form des 
Liedes, den Kontrastbau der Sonate, die Arie, das Mozartsche Finale, die sinfonische 
Motivsprache Wagners, die melodisch und harmonisch farbige Art Schrekers. Ihr ent- 
sprach auch demgemafi die Art des Horens, die innere Forderung, die jeder Horer, 
gleichviel welcher Geschmacksrichtung er personlich huldigte, dem musikalischen Kunst- 
werk zunachst grundsatzlich entgegenbrachte. 

Hier liegt die Kluft. Schonbergs Musik veranschaulicht nicht, sie stellt nichts dar. 
Sie ist keine Sprache der Affekte, sie stellt keine Analogie her zwischen dem Zeitge- 
schehen der Musik und dem Zeitablauf eines Gefiihlsvorganges. Ihr Objekt ist uberhaupt 
nicht das Gegenstandliche, gleichsam real Plastische des Gefiihlsgeschehens. Sie lebt in 
einer bisher fremden, unerkannten Gefiihlsdimension, in der das Korperliche, fest 
Umrissene des kiinstlerischen Objektes nicht existent ist. Es ist durchaus richtig, dafi 
Schonbergs Musik des sinnlichen Reizes, des klanglichen Wohllautes vollig entbehrt. Man wird 
in den spateren Werken Schonbergs nie von einer im gewohnten Sinne „hinrei6enden" 1 
„erhebenden", „ergreifenden" Wirkung sprechen konnen, weil Wirkungen solcher Art aufier- 
halb der Sphare der Kunst liegen. Gewifi mag das erfahrungsgemafi erstaunlich an- 
passungsfahige menschliche Ohr iiber den ersten Eindruck des Grotesken oder Bizarren 
dieser Musik allmahlich hinwegkommen und sich an sie gewohnen. Dafi es sie. aber 
jemals als „schon" empfinden konnte, ist nicht nur unwahrscheinlich — es wiirde auch 
dadurch der innere Sinn und die geistige Eigentiimlichkeit der Schonbergschen Musik 
aufgehoben. Denn in der Gefiihlszone dieser Kunst kann es ein „schon' - als Begriff 
sinnlichen Gefallens nicht mehr geben, ebensowenig wie etwa eine Rontgenaufnahme 
physiognomische Reize hervorzuheben vermag oder solches anstrebt. Man konnte sagen, 
Schonbergs Musik beginnt da, wo die gewohnte Art des Musizierens aufhort, im Augen- 
blick des Abschlusses einer konkreten Entwicklung, im Moment, wo der reale Dar- 
legungsprozeG vollendet und der Kiinstler zur Rundung der Form gelangt ist. Hier, 
oberhalb des bisherigen Endpunktes, setzt Schonberg ein. Alle seine Anfange sind von 
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eirier Intensitat, die wirkt, als ob schon ein weiter Weg durchmesseii sei und der Musiker 
ebeii den Gipfel eri-eiche. Nun folgt keine Steigung mehr im hergehrachten ■ Sinne, 
kein Sammeln und Aufbauen der Krafte, keine allmahliche Zusammenballung. Es ist, 
wie wenn ein organisch vollendeter Korper durch eine scharfe, unerbittlieh schneidende 
Linie durchbohrt, in der geheimnisvoll zuckenden Innenstruktur seines Wesens, in der 

| seltsamen Uberkreuzung seiner Lebenskrafte, in dem Flufi seiner Safte erfuhlt wiirde, 

ohne das Ziel eines greifbaren aufieren Ergebnisses, bhne Ehrgeiz der Darstellung, ledig- 
lich aus einem tiefen, ans Mystiscbe grenzenden Drange absoluten, jeglicher Realitat ent- 

1 fliehenden Schauens und Erfassens aufierhalb jeglicher aufieren Geburldenheit. 

Herbert Jhering (Berlin) i ..:!■.; , . i 7 

AUS. ZEITTHEATER ' Erad i ieneri November 1928 

Eine Krise durchzieht die ganze Kunst. Eine Bewegung, die man in der Dichtung, 
in der Malerei, in der Architektur, in der Musik erkennen kann; eine Bewegung, die 
Oper und Drama, also auch Operndarstellung und Schauspielkuiist ergreifen mnl!. Es 
ist die Krise der Gefiihlsbewaltigung, der direkten Wiedergabe der Empfindungen. Nicht 
umsonst ist sogar in der deutschen Dichtung, die weniger episcbe Bestandteile hat als 
irgendeine Poesie der Wellliteratur, das Anwachsen der berichtenden, der epischen Kunst 
bemerkbar. Nicht umsonst treten in der Oper die direkten, dramatischen Gefiihls- 
explosionen zuriick. Nur in die Auffiihrungen der klassischen Schauspiele und Opern 
fliichtet sich immer wieder das alte Theater. 

Neue Stoffkomplexe kommen herauf, die eine andere Art der Verdeutlichung ver- 
langen. Man spurt Welt und Weite, Volkerschiclcsal, Erdschicksal - noch nicht geformt, 
aber als Material. Die Bereicherung der Buhnenmittel dient einer Bereicherung der 
Anschauung, die mechanische Vervollkommnung einer Erweiterung des Erlebnisbezirkes. 

Brecht gehort zu der Theaterbewegung, die auf der einen Seite sich mit Piscator, 
auf der anderen mit dem Regisseur Erich Vogel beriihrt. Es kann nicht schlecht stehen 
u m eine Sache, die miihelos mit den Bewegungen auf verschiedensten geistigen Gebieten 
zusammenkommt. Starre Formen werden durchbrochen. Selbst die konservativste 
Kunstgattung der Oper wird aufgelockert. Selbst das konservativste Publikum: das 
Musikpublikum wird beweglich gemacht. Vom Film ftihrl eine Linie zu Strawinskys 
herrlicher „Geschichte vom Soldaten", von der „Geschichte vom Soldaten" zu der spren- 
genden, gegenwartigen, beschwiligten „Dreigroschenoper". Es ist kein exklusiver Kreis, 
der literarisch oder musikalisch ..reformieren" will. Die Bewegung ergreii't die absterbende 
Operette wie die strenge Kunst. sie will die Vergniigungsindustrie treffen wie das Kon- 
zertpublikum. Sie beriihrt sich auf der einen Seite mit dem Ausdruck des Films: Chaplin, 
Buster Keaton, auf der anderen mit den versachliehenden Bestrebungeii der Musik: 
Otto Klemperer, Strawinsky, Paul Hindemith; Kurt Weill, auf der anderen mit Piscator, 
Strawinskys „Oedipus Rex", der das Oedipusdrama in lateinischer Sprache, mit Choren 
und einem erklarenden, hinweisenden Sprecher fast wie eine Liturgie gibt, in objekti- 
vierendem, epischen Ablauf; Brecht, der ein neues Drama plant „Der Lntergang des 
Egoisten Johann Faszer" modern, mit Spreclichoren, ruhig, einfach, Vorgange episch dar^ 
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stellend,; Erwin Piscator. der den Film als chorisches, begleitendes, episches Element 
yerwendet : Kurt Weill, der „Mahagonnysongs" als episches Songspiel plant; Otto Klemperer, 
der aBs der Musik jede falsche und verschwommene Gefiihlsdramatik heraustreibt; der 
Begisseur Erich Engel, der als Spielleiter die aufgeregte, klare, verstandliche Darstellung 
der Vorgange anstrebt: was bisher getrennt nebeneinander- und auseinander lief, das 
verbindet sich. Friiher dichtete jeder willkiirlich darauf los. Da deklamierte treuherzig 
Schmidibonn. Da glaubte Herbert Eulenberg den romantischen Philistersclireck auf- 
stellen zu konnen. Da liefi Fritz von Unruh seine bombastischen Phrasen los. Selbst 
Ernst Toller blieb im losgelost Ideologischen, und Georg Kaiser, der einen untriiglichen 
Zeitinstinkt hat, arbeitete isoliert. Da wurde gegen die Zeit gewettert, da wurde fiir 
die Zeit Partei genommen. Jeder fiir sich, keiner fiir den anderen. Diese Zeit ist end- 
giiltig vorbei. Es ist weniger eine Zeit der einzelnen Begabung, als eine Zeit der ge- 
meinsamen Kraft und Bewegung. Wie in dem Prinzip des neuen Bauens immer mehr 
der Gemeinschaftsgedanke betont wird, wie die Zeit des individualistischen burgerlichen 
Hauses vorbei ist, so hat sich auch das Theater von Grund auf geandert. Neue Lebens- 
formen. Neue Buhnenformen. Es gibt eine Zeitbewegung. Es gibt Kiinstler, die zu- 
sammengehSren. Die Zeit der Vereinzelung ist vorbei. 



WISSENS CH AFT 

Erich M. v. Hornbostel (Berlin) 

aus: DIE EINHEIT DER SINNE Ef9chie " e » *«"""• 19 25 

Das Wesentliche des Kunstwerks liegt nicht im Sinnlich-Anschaulichen. Die Kiinstler 
werden protestieren gegen die Mifiachtung sinnlicher Schonheit. (Mit Recht.) Das 
Wesentliche des Kunstwerks liegt im Sinnlich-Anschaulichen. Die Kiinstler protestieren 
noch heftiger. (Sehr mit Recht.) Beide Satze sind falsch. (Protest bei den Logikern.) 
Beide sind richtig. („Ausgeschlossen !" bei den Logikern.) Was also? 

Anschauliches ist darum nicht weniger anschaulich weil es mehr ist als blofi an- 
schaulicli. Die Erscheinung ist nicht lediglich das Mittel, durch das uns Kunde kommt 
yon etwas, das — anders nicht mittelbar — hinter ihr, aufier ihr, jenseits steht. Es 
steht nicht dahinter verborgen, wir schauen es in Erscheinung unmittelbar an. Wir horen 
nicht Klange, die einmal jemand so und so zurecht gemacht hat, um uns dies und das 
zu sagen — wir horen Mozart. (Busoni, selbst begnadet, horte das Stuckchen Himmel, 
das Mozart in sich trug. Horte es, erschlofi es nicht) — 

Wer einer ist, erfahre ich durch das, was er tut und sagt, sicherer aber und 
immittelbarer daraus, wie er's tut, sagt, und wie er aussieht. Aber das Was ist vom 
Wie nicht zu trennen ; schon in der unbelebten Natur: Umformung der Atom- oder 
Molekularstruktur ist gleichbedeutend mit Umwandlung des Stoffes. Zergliedernd will 
ich den Bau einer Musik aufzeigen. Ich kann nur zeigen: soldi e Glieder, so zusammen- 
hangend, bilden sie eben dieses. Du mufit das „So" der Glieder, das „So" des Zu- 
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sammen, das „So" der ganzen Musik horen - das ist ihre Form, das ist zugleich ihr 
Inhalt. Du kannst diesen Inhalt nicht haben denn in dieser Form. 

Hanslick irrte: Bach war kein Konstcukteur. Formen ist nicht Zurechtkneten, 
sondern verdichten. 

Lyonel Feininger, fiinf'zigjahrig und auf der Hohe seines Konnens, setzt sich eines 

Tages hin und schreibt Orgelfugen. Bisher hatte er Fugen nur gemalt. Jetzt sind seine 

Bilder auch fiir Blinde erschaubar. Auch in der Kunst ist die Sinnessphare nicht ent- 

scheidend, Transposition von der einen in die andere moglich, wenn auch nicht iramer 

so vollkommen wie hier, wo (ich spreche von den Bildern) starkste lineare Spannungen 

c durch die klare Strenge kontrapunktischen Gesetzes geschlossen zusammengestrafft sind. 

* Denn einen wesentlichen Gegensatz zwischen Auge und Ohr gibt es wirklich. 

Kein Schall ist je so sehr Gegenstand wie ein starres sichtbares Ding. Noch in dem 

gleichbleibenden Ton horen wir das fortwahrende Werden und Vergehen. Wir sagen 

„Buhe!", wenn wir nichts mehr horen wollen. Ein Schall mag rund sein, kugelig wie 

| ein Tropfen, rechts oder links von mir, weit oder nah, punktformig oder ausgebreitet - 

} es gibt einen Horraum, aber in diesem Raum ist kein Viereck moglich und kein Wurfel. 

(Erst das Auge , stellt Objekte vor uns hin, die uns anstarren, die so ganz aufier uns 
sind wie wir aufiej 1 ihnen; die dableiben, wenn wir weggehn, und noch genau ebenso 
da sind wenn wir wiederkommen. 



Curt Sachs (Berlin) Erechienen Juli 1921 

aus: UNSER VERHALTNIS ZU GOTISCHER MUSIK 

Die Kunst weitabliegender Zeiten uns zu eigen zu machen, ihr Unvergangliches 
unmittelbar zu empfinden, zu erleben und als ein Stuck von uns selbst zu fuhlen, ihre 
Altertumlichkeiten zu iibersehen oder gar als einen besonderen Reiz auf uns wirken zu 
lessen, ist eine schwere Aufgabe, die der angestrengten Selbsterziehungsarbeit von 
Generationen bedarf. Aber sie ist zu bewfiltigen und ist bewfiltigt worden. Was noch 
zu Goethes Zeiten in Wunderkammern und Raritatenkabinetten verstaubte, was in Kirchen 
achtlos iibertiincht war oder unter Weihrauchschwaden verschwarzte, ist uns Gemeingut 
geworden und hat den Bereich unseres Geniefiens und unserer Erbauung ins Unendliche 
erweitert, genau wie im Renaissancezeitalter die Trummer der antiken Kunst zu neuem 
Leben erwachten und ganzen Geschlechtern neue Eindriicke von ungeahnter Starke 
vermittelten. 

Das geistige Ergebnis dieser kunstleriscben Erfahrungen war die immer starkere 
Abkehr von der Vorstellung, es seien die wechselnden Kunststile der Vergangenheit 
entweder unerreichte Vorbilder oder nur urwiichsige, unvollkommene Vorstufen der 
lieutigen Kunst. Wir haben das Gefuhl dafiir erworben, dafi die Hauptwerke aller 
Volker und aller Zeiten in ihrer Art und aus ihren Bedingungen heraus die Vollendung 
darstellen und ihren Eigenwert besitzen, unabhangig von dem, was vorher und was 
nachher kam. 

In der Tonkunst ist diese Einstellung noch ungewohnt; sie setzt eben eine Er- 
ziehungsarbeit voraus, die wir der alten Musik gcgenuber bisher, niclit haben. Aber 
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mehr : die Musik 1st in ungiinstigerer Lage, Weil ihre' Werke nicht in lebendiger Form 
als Gegenstande unmittelbaren Genusses iiberliefeft sind, sondern nur als trockene, kalte 
Notenniederschriften, die bestenfalls einen giiltigen Wechsel auf die gewiinschten Ton^ 
folgen darstellen, aber nicht auf Klang, Geist und Gesinnung. Es bedarf des garden 
schwierigen Zusammenwirkens kiinstlerischer Einfiihlungsfahigkeit und wissenschaftlicher 
Erforschung der untergegangenen Praxis, um zu dem Eindruck zu kdmmen, den ein 
Werk der Bildenden Kunst unmittelbar ausiibt. Das Letzte aber wird nicht einmal dicse 
Zusarrlirienarbeit herausholen konnen, wenn nicht die Kenntnis der gesamtkiinstlerischen 
Artung hinzutritt, das Begreifen dessen, was in jeder Zeit und jedem Volk zu kiinstlerischeni 
Ausdruck* zur Entladung durch das Kunstwerk drangte. Wo aber Fiihlen, Wissen und 
Erkennen zusammentreffen, da wird auch das musikalische Kunstwerk alter Zeit nicht 
nur zum beredten Zeugen einer vergangenen Epoche, sondern audi zum Gegenstand 
unmittelbaren Genusses. Es wachst iiber das antiquarische Interesse hinaus zum un- 
verganglichen Gegenwartswert. 

Nirgends scheint das schwerer zu sein, als bei den Werken, die uns die spate 
Gotik hinterlassen hat, die Zeit der letzten grofien Dome, die Zeit des Genter Altars 
und des Kolner Dombddes. Die Tonschopfungen, die in diesen Domen erklangen, die 
Weisen, die den Briidern van Eyck in den Ohren klangen, als ihr Pinsel die singenden 
Engel um die Orgel der heiligen Cacilie ordnete, scheinen den wenigen, die von ihnen 
Kenntnis haben, eher Denkmaler einer xiberwundenen Kindheitsstufe der Musik zu sein, 
als gleichwertige Erzeugnisse einer Zeit, deren Kathedralen uns mit dem unverminderten 
ehrfiirchtigen Schauer umfangen, wie den Zeitgenossen, und dereo Gemalde uns mit 
uneingeschrankter Uberzeugungskraft anschauen. 



MELOSKRITIK 

i . Die neue, hier angestrebte Form der Kritik beruht darauf,- dafi 

sie von mehreren ausgeiibt wird. Dadurch soil ihre Wertung von 
alien Zufalligkeiten und Hemmungen abgelost werden, denen der 
Einzelne ausgesetzt ist. Langsam gewonnene, gemeinsame Formu- 
liefung, aus gleicher Gesinnung entstanden, erstrebt einen holieren 

1 Grad von Verbindlichkeit. So ist ' jede der vbrgelegten Bespre- 

chungen ein Produkt gemeinsamer Arbeit der UnteYzeichneten. 



AUS: ZUR SOZIOLOGIE DER MUSIK - ■-■il-n^ ErsohienenDezemberl928 

Wenn man sich heute mit der Musik beschaftigt, 'gerat man zwanglaufig an'Fragen- 
kreise, die iiber den engeren Bereich des Miisikalischen hinausweiseri. Denn gerade in 
unserer Zeit ist das Verhaltnis zwischen dem Kunstwerk und denen, an die eS sich 
wendet, fliefiend gewordeh, Eg war etwa ein Jahrhundert lang an bestimmte Kon- 
ventionen gebunden. iDiese Lage bezeichnet der Typus eines BeethOvenschen Aka- 
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demiekonzerts, fiir das jedermann sich (im Gegensatz zu der friiheren hofischen Musik- 
pflege) den Eintritt erkaufen konnte. Das war eine mittelbare Auswirkung der damals 
neuen demokratischen Idee. Die gleiche Idee erfafit in unserer Zelf ' eineh weit gf oGereri 
Kreis von Menschen. Eine neue Schichtung der Klassen macht es notwendig, die Frage 
nach dem Verhaltnis zwischen der Kunst und ihren Verbrauchern neu zu formulieren. 
Wir sehen in den Organisationen Und ErscheinuHgsformen des Musikbetriebs ein ver- 
wirrendes Durcheinander. Neben dem alteingesessenen Abonnentenpublikum in Konzert 
und Oper stehen die Organisationen der Volksbuhnenbew'egung. Von der, einen Seite 
her sucht der Arbeitersangerbund, von einer andern die Jugendmusikbewegung, aus 
aktivef rrtusikalischer Betatigung zu einer Erneuerung zu gelangen. Der schaffende 
Musiker drangt aus seiner Isoliertheit heraus; er erstrebt mit neuen Ausdrucksmitteln 
Kontakt mit einem unverbrauchten, durch Bildung unbelasteten Publikum, 

Denn die scheinbar so triviale Frage des Publikums riickt jetzt in den Mittelpunkt 
einer brennenden Problemstellung. Durch die sozialen Umschichtungen der letzten zehn 
Jahre kommen ganz neue Kreise von Menschen mit Musik in Beriihrung. Von dieser 
Perspektive aus entstehen drei Typen. Zurri ersten gehort das Publikum, das, getragen 
durch die Volksbtihnenbewegung, in das Pafkett der OpernthSater einriickt. Man gibt 
ihm ohne Bedenken das iibliche Repertoire, in dem unaktive Auffuhrungen der 
Klassiker und neuere Epigonenmusik Vorherrschen. Den zweiten Typus : finden wir Vor 
allem in den Sangerbiinden der Arbeiterbewegung. Hier gelangen Medschen ziith prak^ 
tisclienMusizieren, die der Musik von sich aus zunachst fern standen. f 'Audi sie gleiten 
in den Stoffkreis der Liedertafelh und Mannerchore hinein. Ein dritter Typus scheint 
iiberhaupt aufierhalb der Musik zu stehen. Es ist der „Mensch unserei - Zeit", dessen 
fnteressen sich in Techriik urtd Sport erschopfen, der bestenfalls Musik im Radio Oder 
durch das GrammophOn korisumiert. 

' : Die Entwicklung der neuen Musik schien diesen soziologischen Tatsachen zUerst 
in keirier Weise zu entsprechen, sich sogar in Widerspriich zu ihnen zu stellen. Musik, 
wie sie etwa aus dem Kreise Schonbergs kam, ist uberspitzter Iridividualisnius, schon 
durch ihre Sprache nur wenigen Eingeweihten zuganglich. Eine solche Luxusmusik 
widersetzt sich mit bewufiter Betonung jeder Gemeinschaftsbildung. 

Diese im Wesen resignierende Musik wird durch eine andere, jiingere verdrangt, 
die wieder den Weg ziir Allgemeinhfeit stvcht. Sie findet in der Oper sehr friih eigen- 
willige und personliche Formulierungen, im Konzert auf einer andefen Ebene neue 
Wirkungs^moglicbkeiteil. Daneben erscheinen vereinzelte Ansatze, Musik einem sozio- 
logischen Zweck einzuordnen. Hier steht ein Werk wie die Dreigroschenoper von 
Brecht und Weill, andrerseits die Musik, die Hindemith „fiir Liebhaber und Musikfreunde" 
schreibt und die zu der Wiederlebung alter Polyphonie durch die Jugendmusikbeweguhg 
in Beziehung zu setzen ist. . 

Es entstehen folgende drei Fragen, die ungefahr den vorher gekennzeichneten 
Typen entsprechen. Ist es notwendig, dafi die neuen Horerschichten den Weg der Ent- 
wicklung mit alien Irrtumern und fruchtlosen Umwegen noch einmal gehen ? Gibt es 
neue Inhalte, welche an die Stelle der alten treten konnen? Wie weit ist es nicht 
iiberhaupt eine irrige Voraussetzung, da6 der heutige Mensch mit Musik. mit Kunst im 
allgemeinen, etwas zu tun haben mufi ? 
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II. 

AUS: STRAWINSKY: „OEDIPUS REX" Erschienen April 1928 

Zur Frage der Antikenoper 

Die Hiindelrenaissance stellte zum ersten Male wieder antike Stoffe auf unsere 
Opernbiihne. Sie konnte zu so grofier Bedeiitung gelangen, weil sie uns den Sinn fur 
das reine Opernspiel in einem Augenblick zuriickgab, in dem das romantische Musik- 
drama sich tot gelaufen hatte. Sie stellt dem briinstigen Subjektivismus, den aufge- 
peitschten dramatiscben Spannungen des nachwagnerschen Musikdramas ein objektiviertes, 
von aller stofflichen Realistik gereinigtes Spiel gegeniiber. Es konzentriert das Drama 
auf barmoniseh genial cbarakterisierende Rezitative und gibt den Arien die Moglichkeit 
zur Entfaltung absoluter musikaliscbcr Krafte. 

Die in barockem Gewande erscbeinende Antike Handels lost den Menschen aus 
aller psychologischen Differenzierung und erreicht dadurch eine Entpersonlichung, eine 
Typisierung, die wir gegeniiber dem romantiechen Musikdrama als Lauterung empfinden. 

Die antike StofFwelt vermittelt uns einen Typus des epischen Dramas, den die 
Entwicklung unserer zeitgenossischen Oper eben jetzt zum ersten Male mit einiger 
Deutlichkeit formuliert (Strawinsky, Hindemith, Weill). Im Gegensatz zu der dynamischen 
Bewegtheit des Musikdramas herrscht hier ein statisches Prinzip, das die Handlung in 
geschlossene Formkomplexe , von monumentaler Starrheit zerschneidet. Die innere Lage 
des antiken Dramas: schon das allgemeine Wissen um seine Handlung, die Aufteilung 
des Geschehens an Chor und Sprecher, schaltet beim Spieler die Individualitar, beim 
Horer das stoffgebundene, am Fortschritt der Handlung haftende Interesse aus. Es ent- 
steht eine unpersfinliche Gestaltungsform, welche Geste und Pathos bandigt, alien Sub- 
jektivismus der Darstellung beschneidet und dadurch zum Ausdruck eines Gesamtwillens, 
eines Kollektivismus wird, wie er die materielle und geistige Arbeit unserer Zeit auf 
Schritt und Tritt bestimmt. 

Dem gegeniiber steht freilicb die Tatsacbe, dafi die antike Welt uns im Grunde 
sehr fern Iiegt. Unser Verhaltnis zu ihr beruht auf einem Bildungserlebnis. Ihre Aus- 
wirkung bleibt notwendigerweise an einem kleinen Mensclienkreis gebunden. Diesen^ 
wie es die Antikenoper versucht, zu vergrofiern, ist nicht 'ohne Gefahr und kann leicht 
zu einer Angelegenheit des Asthetizismus werden. 

Allerdings bietet die Antike gerade unserer Oper in ihrer vorher gekennzeichneten 
Entwicklungslage unmittelbarste Ausdrucksmoglichkeiten : Befreiung des musikalischen 
Ausdrucks von subjektivem Pathos, eine in sich ruhende absolute Formgebung, Verein- 
fachung und Versachlichung des Kolorits. Das sind nicht nur Tendenzen der Oper 
sondern des gegenwartigen Schaffens iiberhaupt. Damit gleichzeitig stehen wir bereits 
vor den Kernfragen der Oedipusoper Strawinskys. 
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HI. Erschicnen Okt. 1929 

aus: REAKTION UND LEBENDIGE ENTWICKLUNG 

Die Entwicklung der neuen Musik verlauft durcliaus natiirlich: sie beginnt als 
a-evolutionarer Durchbruch elementarer Krafte und ordnet diese- Krafte dann zu fester 
Gestaltung. Damit schien ein Ziel erreicht, das von den verschiedensten Seiten gefordert 
wurde. Es trat in Sprache, Technik und Form eine Sicherheil und Beruhigung ein, in 
der man die Gewahr eines neuen Stils erblicken konnte. Eine Reihe von Kunstwerken 
«ntstand, die in ihrer Geselzmafiigkeit endgiiltig und beispielgebend wirken. 

Aber unter der Maske dieser „Klassizitat" beginnen sicb aucli Gegenstromungen 
in die neue Musik einzuschleicben. Sie drohen. deren Bild zu verfalschen und die ganze 
bisherige Entwicklung in Frage zu stellen; denn sie entspringen im Grunde einer Ge- 
sinnung, die mit dieser Musik nicht das geringste zu tun hat. Hierin liegt die Gefahr 
«iner Verwirrung der Anschauungen und zugleich die Notwendigkeit einer reinlichen 
Scheidung. Denn jene pseudomoderne Musik hat in letzter Zeit in so bedrohlicbem 
Mafie zugenommen, dafi es notwendig scheint, sie kritisch zu Itetrachten. 

In diesem Zusammenhang ist die Beurteilung der letzten Werke Strawinskys, 
vor allem des Apollon, ein besonders typischer Fall. Wer Strawinskys Entwicklung 
miterlebt hat, erkennt, auf welchen logischen und doch schwierigen Umwegen die im 
Grunde raffinierte Einfachheit dieses Werkes zustande gekommen ist. Man braucht sich 
keineswegs mit ihm zu identifizieren ; aber auf das scharfste abzulehnen ist die Art, 
wie ahnungslose Kritiker sich dieses Stiickes jubelnd bemachtigen, um den Zusammen- 
bruch der „atonalen" Musik an ihm zu demonstrieren. 

Diese Kritiker stehen heute nicht mehr allein. Sie stutzen sich auf eine Generation 
junger Komponisten, die ihr C-dur mit einer unbekummerten Naivitat schreiben, als 
pb in den letzten zwanzig Jahren nichts mehr passiert ware. Was bei Stravinsky Be- 
ruhigung war, ist bei ihnen simpler Quietismus. Sie haben den grofien Reinigungsprozefi 
nicht durchgemacht und eignen sich mit skrupelloser Leichtfertigkeit seine Ergebnisse an. 

Diese Reaktionserscheinungen werden durch das Publikum in grofiem Umfang mit- 
getragen. Neue Musik sucht, nachdem sie das Stadium des Experiments iiberwunden hat, 
breitere Auswirkung. Sie findet sie vor allem in der Oper, im Rundfunk und in den 
Ansatzen einer neuen Liebhabermusik. In alien diesen Fallen ist die. Musik gezwungen, 
sich den Horbedtirfnissen breitester Kreise anzupassen. So gewinnt der Verbraucher, wie 
es der Rundfunk besonders deutlich zeigt, Einflufi auf Auswahl und Qualitat des Kunst- 
werks. Er beeinflufit diese im Sinne einer Versimplung. Hier liegt die ungeheure Gefahr 
■der „Gebrauchsmusik". 

Wit wollen nicht mifiverstanden werden: wir fassen den Begriff Reaktion keines- 
wegs einseitig auf. Es ist letzten Endes gleich, ob eine Musik „tonal" oder „atonal" ist. 
ischlagworte sind bedeutungslos; es kommt auf die Gesinnung und auf die lebendige 
ICraft an, die hinter dem Werke spiirbar ist 

Aus dieser Lage erwachst uns eine neue Zielsetzung; Kampf gegen alle Reaktion, 
auch wo sie sich hinter zeitgema6en Schlagworten und Techniken verbirgt. 

Hans Mersmann, Hans Sch ultze-Ritter 
und Heinrich Strobel. 
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RUNDFUNK ^ FEUM'- SGHAUUPUATTE 

Frank Warschauer (Berlin) ,,,.,-■;,., 

WAS GESCHIEHT IM RUNDFUNK? 



Leopold Jessner hat bei der Film- und Funktagung des Sbzialistischen Kulturbundes 
in Frankfurt a. M. von einer drohenden „Vergreisung" des Rundfunks gesprochen. ' Seit- 
dem sind einige Monate verstrichen, und man kann s'agen, dafi zu solchen Bedenken 
bedeiitend weniger Anlafi besteht. Dei- Rundfunk ist als Mittler geistiger und aktueller 
Werte bedeutend elastischer geworden, er hat mehr Kontakt zu den Horern gefunden, 
die For men der Darbietung und der Gestaltung werden auf alien Gebieten funktypischer, 
der Rundfunk hat sich verjiingt. Das Museale wird allmahlich ausgeschieden, es bildet 
sich ein Filter, durch den wahrhaft Gegenwartiges dringt und abgestorbene Bildungswerte 
zuriickgehalten werden. Man mifiverstehe mich nicht: es ist auch jetzt kein Grund 
vorhanden, Hymrien anzustimmen; aber man sieht hier Anzeichen einer sehr lebendigen 
Entwicklung; man sieht an verschiedenen Stellen Personlichkeiten von sebr reinem Wollen 
und zeitnaher Haltung am Werk, die durch den ihnen anvertrauten Betrieb nicht gehemmt 
werden, Weil sie nicht an ein Schema der Stoff- oder Personenwahl gebunden sind, 
sondern eher bestandig zur Abwechslung, zur geistigen Initiative gedrangt. Das Repertoire 
ist nicht festgelegt, es mufi sich erst bilden. 

Am deutlichsten spiirt man die Wendung in Berlin. Unter Dr. Flesch hat sich der 
Bundfunk in jeder Hinsicht aktualisiert, aber nicht sensationalisiert. Der Rundfunk wird 
zum Mittler des wesentlichen Zeitgeschehens, wahrend er an dem SensationsStofF der 
Zeitungen Vorbeigeht (vielleicht sollte er es noch mehr tun). Statt langweiliger Vortrage 
gibt es Rededuelle uber die Elementarfragen des menschlichen und politischen Geschehens; 
Zeitfragen, Pazifismus, Bankerott des Burgertums werden zur Diskussion gestellt; endlich 
hort man aus dem Lautsprecher ungeschminkte Darlegungen menschlicher Situation — 
zum Beispiel iiber Not und Gliick heutiger Jugend — und riicksichtslos formulierte An- 
schauungen von Leuten, die zu Ende denken konnen und wdllen. Das umkanipfte Zeit- 
theater gewinnt hier eine Realitat, die weniger sinnlich, aber auch weniger problematisch 
ist als auf der Buhne. Erstens in den „ Z ei tberich ten", das sind historisch getreue 
Rekonstruktionen wichtiger'Verhandlungen aus Parlamenien, bei denen es sich um Fragen 
handelt, die den Menschen dieser Zeit wirklich bewegeri. Der Effekt soldier Vergegen- 
wartigung des sonst Fernen, nur aus Abstraktionen und zensurierten Berichten Bekannten, 
kann nur sein eine Vermenschlichung der Politik, und Von der anderen Seite her : 
Verstarkung dei* politischen, der Lebensaspekte fur alles nur Kunstlerische, Zerstoruhg 
der Werte, die nichts sind als asthetischi '•■■■'". 

Diese Kraftwirkung merkt man sehr genau am Hor spiel: es ist heute bis zu 
einem erstaunlichen Grade sozialkritisch, und dabei keinesWegs kunstlos. Man ka'rin zwei 
Stilkomponenlen unterscheiden : die eine fiihrt gradwegsvoh solchen Zeitberichten zuhi 
bewufit durch Auswahl, durch Ausschnitt und Montage gestalteten Zeitdokument, wie 
zum Beispiel „S'. O. S", das Nobile-Horspiel, das Friedrich Wolf, der Autor von „Gyankali" 
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(des Tendenzstiickes gegen den § 218) geschrieben hat. S.O.S. hatte einen charakteristischen 
Riesenerfolg nicht nur in Deutschland, sondern auch an zahlreichen auslandiscben Sendern. 
Die zweite Gattung HorspieL die sich mit Entschiedenheit herauskristallisiert, ist die nur 
scheinbar mehr formal bestimmte „H6rfolge' - , die in erster Linie von Bischoff in Breslau 
entwickelt worden ist; eine Zusammenordnung des rein akustisch Wirksamen ohne Ruck- 
sicht auf die dichterische Kategorie, Reportage, Erzahlung, Kouplet, Song, Dialog um eine 
gubstanzielle Einheit zusammengefiigt, oft aus Werken verscbiedener Dichter; dann ent- 
steht ganz von selber, ohne lange Proklamation das sonst so schmerzhaft und meist ver- 
gebens ersehnte geistige Kollektiv, oft von Menschen, die sich gar nicht kennen; aber 
ihr Werk klingt, richtig eingepaSt, zusammen. Das starkste Gebilde dieser Art ist „Leben 
in dieser Zeit", eine Folge zeitkritische Gedichte von Erich Kastner, zu denen Edmund 
Nick eine Musik geschrieben hat, die sich mit dem Wort zu einer vollkommenen kunst- 
lerischen Einheit verbindet. In jeder Hinsicht: formal in der Ankniipfung an das Tages- 
kouplet, harmonisch und strukturell ohne betonte Kuhnheit, aber sehr organisch und sehr 
sicher in der freien Weiterentwicklung der Gattung. Auch die Verse von Kastner sind 
aufierlich glatt, haben nett klingende Reime, und dennoch erwachst hier aus dem leichten 
Ton im echtesten, durch Schnoddrigkeit gegen Sentimentalitat gesicherten Pathos eine 
Schicksalstragodie heutiger Menschen zwischen Grofistadtmauern und Bureauwanden. 
Bemerkenswert bei der Nickscben Musik die jazzartige Instrumentation, die sich immer 
deutlicher als die am meisten typisch funkgemafie erweist. 

In dieser Gattung „Song" mufi man, glaube ich, eine der wesentlichsten Moglich- 
keiten der Funkmusik sehen. Sie bildet sich auch iiberall weiter, charakterisiert durch 
die Verbindung einer kunstlerisch und politisch revolutionaren Haltung mit Elementen 
des Schlagers und des Jazz. In Berlin hat Walter Goehr einige ausgezeichnete Stiicke 
solcher Art geschrieben. Die „Afrika Songs" von Wilhelm Grosz wurden vom Sender 
Breslau bestellt und dort aufgefiihrt. Eine andere Art moglicher Produktivisierung ver- 
sucht J ode in Hamburg zusammen mit dem Intendanten Bodenstedt; er hat dort unter 
der Bezeichnung „Kreis der zwolf Musiker" eine Basis fur gemeinsame Arbeit im Sinne 
der musikalischen „Jugendbewegung" geschaffen. 

Offenbar beginnt frische Luft im Rundfunk zu wehen, ganz im Gegensatz zu dem 
unausrottbaren Muff in vielen Theatern und Opernhausern. Es ist klar, dafi hier auch 
sonst an den Formen geriittelt wird. Zunachst nur im Bereich des Bundfunks und fur 
ihn; aber vielleicht, wahrscheinlich sind die Folgen weitreichender. Man versucht, funk- 
gemafie Darstellungsmoglichkeiten fiir Oper und Operette zu finden; der ohnehin 
fragwiirdige Text, Trager eines abgestorbenen Theaters, verdampft, es bleiben nur die 
Kernwerte des musikalischen Geschehens iibrig, statt der Oper gibt es den Funkquer- 
schnitt durch die Oper; daneben freilich, durchaus berechtigterweise, sclion aus Griinden 
der weit besseren Klangwirkung, bestehen auch die Ubertragungen aus den Opernhausern. 
Das Konzert wird kiirzer, dauert oft nur zwanzig Minuten, wird zwischen Sendungen 
anderer Art eingeschoben; iibrigens nach englischem Vorbild, dort spielte man schon 
vor Jahren Sammelwerke wie das wohltemperierte Klavier vollstandig, aber jeden Tag 
nur zehn Minuten. Dieselbe Konzentration zeigt sich bei alien fiir den Funk geschriebenen 
Stiicken neuer Musik; weshalb fast iiberall die Suitenform gewahlt wird, so bei der 
kurzlich in Berlin aufgefiihrten „Heiteren Musik fur Bundfunk" von Butting. 
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Aufierordentlich bezeichnend fur das Bild des musikalischen Geschehens im Rund- 
funk ist die iiberall gesteigerte Verwendung der Schallplatte. Auf diesem Gebiet isfc. 
Berlin unter Walter Gronostay, den Dr. Flesch wesentlich zu diesem Zweck engagiert 
hat, fuhrend. Es ergeben sich programmatische Moglichkeiten uber Zeit und Ort hinweg,, 
Zusammenordnung nach Gattung und Stilcharakter, Gegeniiberstellungen, fur eine wesent- 
liche Erweiterung des musikalischen Blickfeldes bringen. Die technische Zusammengehorig- 
keit von Schallplatte und Rundfunk wird sicb in Zukunft noch viel mehr geltend 
machen; wenn sie zunachst eine Abhangigkeit des Rundfunks von der Schallplatte in 
der Programmbildung zur Folge hat, so wird sich moglicherweise auch bald das Umge- 
kehrte geltend machen. 

Neben das Kurzkonzert trilt immer mehr das vom Rundfunk veranstaltete und 
iibertragene offentliche Konzert, nun auch in Berlin, wo man unter anderen 
Ansermet und Scherchen horte. Nimmt man dazu die Vervielfaltigung der Ubertragungen 
aus anderen Landern. besonders aus Prag, Wien, Warschau, Budapest, neuerdings auch 
aus Paris und London, so ergibt sich ein Bild von einer Mannigfaltigkeit, mit der es. 
kein Konzertsaal aufnehmen kann. 

Noch einen Blick auf die Situation der neuen Musik. Berlin brachte nacheinander 
Schonberg, Bartok, Strawinsky vor das Mikrophon, freilich mit Programmen, die in ihrem 
Funkwert im einzelnen kritisch betrachtet sein wollen. Mindestens ebenso wesentlich er- 
scheint die Durchsetzung aller Programme mit Werken neuer Musik, die ebenfalls be- 
sonders in Berlin erfolgt, aber sich offenbar auch an anderen Sendern neben dem aus- 
schliefilich neuer Musik gewidmeten Konzert einbiirgert. 



Heinrich Strobel (Berlin) 

NEUE FUNKMUSIKEN - STRAWINSKY VOR DEM MIKROPHON 

I. i . ..... 

Die Berliner Funkstunde brachte eine „Bunte Suite" von Max Butting zur 
Auffuhrung, die sie in Auftrag gegeben hatte. Sie ist eine der farbigsten und gelockertsten 
Arbeiten, die Butting je geschrieben hat. Butting hat sich eingehend mit den Problemen 
originaler Funkmusik beschaftigt, sowohl mit den allgemein soziologischen wie mit den 
speziell musikalisch-akustischen. In loser Folge sind funf Musikstiicke aneinandergereiht, 
die Buttings besinnliche Art mit einer naturlichen Musizierfreudigkeit aufs glucklichste 
verschmelzen. Mit besonderem Geschick werden die Blaser, unter ihnen auch eirk 
Saxophon, ausgenutzt, von verfliegender Virtuositat bis zur Groteske. Eine Serenade 
hat melodische Einganglichkeit, ohne in alltagliche Wendungen abzufallen. Am starksten 
blieb eine Art Tango in Erinnerung, dessen Melodien sich reich und mannigfaltig iiber 
einem leise hammernden Ostinato kreuzen. Die klangliche Funkwirkung dieser reizenden 
Musik ist vorziiglich. 

Weniger gliicklich waren die Afrika-Songs von Wilhelm Grosz, die Breslau als 
sechsten Kompositionsauftrag sendete. Der sehr anpassungsfahige Grosz nimmt den 
modernen jazzhaften Couplettyp auf, den Weill am reinsten entwickelte, und vermischt 
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ihn mit den Empfindungs- und Stilelementen der Wiener Neuromantik. Trotz der Jazz- 
farbung, trotz der modernen Rhythmisierung sind es lyrische Stimmtingslieder von ge- 
ringer Pragnanz. Bezeichnenderweise laufen sie in eine deklamatorisch iiberquellende 
Liebeslyrik aus, die weder mit Afrika noch mit Song noch etwas zu tun .hat. 

II. 

Gibt es einen starkeren Beweis fiir die neue Aktivitat der Berliner Funkstunde 
als die Tatsache, dafi sie Igor Strawinsky, der zu einem Klempererkonzert nach Berlin 
gekommen war, audi zu einem Gastkonzert vor ihrem Mikrophon verpflichtete ? Die 
prinzipiellen Einwande gegen das Gastdirigteren finden in diesem Fall keinen Ansatzpunkt. 
Denn Strawinsky ist kein subjektiver „Interpret", sondern der sachlichste Vermittler einer 
Musik, der sich denken lafit. Er spielt seine beiden jiingsten Ballette. Vielleicht hatte 
man die wieder verbindlicli klingenden Musiken zu „ Apollo n" und „Kufi der Fee" mit 
Absicht gewahlt. Man wollte die Horer nicht vor den Kopf stofien. Trotzdem: eine 
Gegeniiberstellung von Werken aus verschiedenen Schaffensperioden des unaufhorlich 
sich wandelnden, unaufhorlich neue Probleme loseoden Strawinsky ware vorteilhafter 
gewesen. 

Strawinsky setzt mit dem „Kufi der Fee" das artistische Stilexperiment des 
„Apollon" fort. Immer naher riickt er an die Gegenwart heran, immer mehr ver- 
leugnet den Stil, den man charakteristisch fiir ihn hielt. Dieses neue allegorische Ballett 
ist, wie die Vorrede zum Klavierauszug sagt, der „Muse Tschaikowskys" gewidmet. Die 
Themen stammen voh dem russischen Musiker, fiir den Strawinsky von jeher grofie 
Bewunderung hegte. Er wird wieder lyrisch, wie zur Zeit des „Feuervogels". Er wird 
wieder idyllisch. Eine Hauptnunimer des vierteiligen Ballett ist ein landliches Fest mit 
Hornerklang und Tanz. Aber Strawinsky kopiert Tschaikowsky im „Kufi der Fee" 
ebensowenig, wie er die alte franzosische Ballettmusik im „ApoIlon" kopiert hat. Tschai- 
kowsky ist in eine neue objektivierte, freilich auch trockenere Sphare gehoben. Er ist 
neu belichtet, aufgehellt. Selbst das Sentiment hat die Aufdringlichkeit verloren. Die 
scheinbar einfache Harmonik ist eigenartig verscliarft, der Rhythmus verhartet. Eine 
meisterhafte Partitur. Aber sie ist gefahrlich, weil sie, als Typus genommen, schwachere 
Talente zu einer reaktionflren Umkehr verleiten konnte. 

Strawinsky mag die Bedenklichkeit dieser artistischen Experimente inzwischen selbst 
eingesehen habeii. Sein neues Capriccio fiir Klavier und Orchester behalt zwar die 
Ankniipfung an die Romantik, insbesondere an Weber bei, aber es ist zugleich wieder 
von einer Vitalitat erfiillt, die man in den letzten Balletten vergeblich suchte. Strawinsky 
kommt zu einein virtuos gelaufigen Klavierstil. Er kommt auch wieder zu seiner alten 
Scharfe. Sein Orchester, in dem die Blaser absolut dominieren, spielt die Motive in 
einer sehr dichten Polyphonie aus. Dabei hat diese Musik doch eine Geschmeidigkeit, 
die erst nach den letzten Balletten moglich war. Strawinsky scheint uber das Stil- 
experiment hinaus zu sein. Ist es der Beginn eines neuen schopferischen Aufschwungs ? 

Das Capriccio war in dem erwahnten Konzert von Klemperer zu horen. 
Strawinsky spielte selber die Solopartie — klanglich etwas matt, aber mit einer Energie, 
die sich auf Klemperer und seine Musiker iibertrug. Es wurde ein riesiger Erfolg. 
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ZEITSCHAU 

Die Donaueschinger-Baden-Badener Kammermusik findet in diesem Jahre zum 
zehnten Male statt. Aber sie kann dieses Jubilaum nicht mehr an den Orten begehen, 
die durch diese Veranstaltungen fur immer mit der Geschichte der Neuen Musik verbunden 
bleiben werden. Die Baden-Badener hatten nach den Erfahrungen des letzten Jahres 
keine grofie Lust mehr. Parteipolitik dampfte das kiinstlerische Mazenatentum, aufierdem 
mochte man auch erkannt haben, dafi der luxuriose Kurort nicht der geeignetste Platz 
fur neue musikalische Versuche ist, die entscheidend nach dem Soziologischen tendieren. 
Die kiinstlerische Leitung der Kammermusik ihrerseits aber konnte gerade auf den 
experimentellen Charakter der Veranstaltung nicht verzichten. Urspriinglich, wohl als 
jahrliche TJberschau iiber die im Betrieb noch nicht anerkannte junge Musik gedacht, 
entwickelte sich Donaueschingeu-Baden-Baden immer mehr zu einer Versuchsstelle neuer 
Musik, wie sie in Deutschland, in Europa einzigartig dastand. 

Uber die Notwendigkeit einer solchen Veranstaltung braucht an dieser Stelle nichts 
mehr.gesagt zu werden. Baden-Baden durfte nicht verschwinden. Es wird auch nicht 
verschwinden. Wieder sprang der Preufiische Staat bei, der alien produktiven Versuchen 
auf dem Gebiet der Musik von jeher grofies Interesse entgegenbrachte. Als „Neue 
Musik Berlin" wird die Donaueschinger Idee nun in der Reichshauptstadt weiterwirken. 
Manche mogen diese Entwicklung bedauern — alle, die stolz darauf waren, dafi man 
auf diesen Festen in kleinen Sladten garantiert unter sich war. Alle, die sich angstlich 
vor jedem aufierfachlichen Einflufi fiirchteten. Aber die Entwicklung , der Deutschen 
Kammermusik drangte hin zur Auseinandersetzung mit neuen, aufiermusikalischen Kreisen. 
Gerade da, wo man die Padagogik, den Film, den Rundfunk einbezog, wurde wichtigsle 
experimentelle Vorarbeit geleistet. Diese Dinge konnen nicht mehr im Fachkreis be- 
handelt werden. Sie gehoren endlich vor das Forum einer geistigen Allgemeinheit. 
Haus- und Liebhabermusik, Musik fiir padagogische Zwecke, Rundfunkmusik und Szenische 
Stucke mit Musik, diese teils neuen, teils neu angewendeten Gattungen werden in Berlin 
1930 zur Diskussion gestellt. Wird die alte Idee sich auch in der Weltstadt noch 
fruchtbar erweisen ? Wird sie neue Interessenten gewinnen ? Man mufi abwarten. Einst- 
weilen darf man sagen, dafi das Niveau der Musikstadt Berlin eine Garantie fiir die 
einwandfreie Durchfuhrung bietet. Die Verbindung mit der Rundfunkversuchsstelle der 
Staatlichen Hochschule fiir Musik ist in dieser Hinsicht besonders gliicklich. 

Ein paar praktische Anmerkungen noch : nicht wieder Juli wie bisher, wo die meisten 
Interessenten nicht in Berlin sind, sondern friiher oder wesentlich spater, vor allem aber 
keine Verbindung mit den imaginaren Festspielen (die nach dem Bofi-Bankerott sowieso 
in Frage gestellt sind). Reprasentatives Festspiel und produktives Experiment schliefien 

sich aus. . ' * * 

* 

In Miinchen wurde dieser Tage das Urted in einem Prozefi gefallt, das der Musik- 
kritiker der Miinchener Neuesten Dr. von Pander, gegen drei Mitglieder der Miinchener 
Musikalischen Akademie angestrengt hatte. Die Vorgeschichte der Angelegenheit 
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ist bekannt. Von Pander griff Knappertsbusch in einer kritisch absolut einwandfreien 
Art wegen einer Auffiihrung der „Neunten" an. Knappertsbusch|verkundigte daraufhin mit 
heldisch-forscher Geste seine Demission. Er wollte in Wahrheit die Demission von 
Panders erzwingen. Das miftlang. Aher die Musikalische Akademie warf Herrn von 
Pander Parteilichkeit vor, der nun klagte, da er seinen kritischen „Wappenschild" nicht 
befleckt wissen wollte. Die Parteilichkeit seiner Kritik konnte nicht erwiesen werden. 
Der Wahrheitsbeweis gelang nicht. Das stellte das Gericht ausdrticklich fest. Aber trotz- 
dem sprach es die drei Angeklagten, die samtlich Mitglieder der bayrischen Staats- 
Staatskapelle sind, frei. Es gewahrte ihnen den Schutz des § 1 93 : Wahrung berechtigter 
Interessen. 

Die Hintergriinde dieses Prozesses interessieren hier nicht. Sie sind lokaler Natur 
und werden durch die Spannung zwischen Pfi tzner — Coftmann (Miinchener Neueste) 
und Knappertsbusch gekennzeichnet. Auch die Beeinflussung des Kritikers durch seinen 
Verlag, die fur einen friiheren Fall unter Eid bestatigt wurde, bleibt hier nebensaschlich. 
Wichtiger ist, daft dieses Urteil den lokalpatriotisch blinden Verehrern von Knapperts- 
buschs Kunstpolitik neuen Auftrieb geben und das Eindringen verjiingender Ideen in 
Miinchen neuerdings schadigen wird. Entscheidend aber bleibt die Tatsache, daft em 
Gericht, das ausdn'icklich die Freiheit der kritischen Meinungsaufierung als Voraus- 
setzung der Kritik anerkennt, diese Freiheit selbst gefahrdet, indem es den Beklagten, 
die ihre Vorwurfe nicht aufrecht erhalten konnten, den Schutz des § 193 ohne Ein- 
schrankung zuerkennt. Der beleidigte Kiinstler darf den Kritiher ruhig der Parteilichkeit 
zeihen. er darf die Integritat des Kritikers ruhig anzweifeln. Man wird ihm nichts an- 
haben. Er kann sich auf das Miinchener Urteil berufen, das eine Unmoglichkeit ist 
und hoffentlich noch einmal revidiert wird. 

Heinrich Strobel (Berlin) 

Von Tag zu Tag mehren sich die Schwierigkeiten, mit denen die Theater im 
ganzen Beich zu kampfen haben. Und nicht etwa nur die Opernbuhnen, obschon 
sie, von jeher ein Zusatzgeschaft, naturlich von alien wirtschaftlichen Krisen am ehesten 
betroffen werden. Man kann hier einmal einsehen lernen, wie sehr die offentliche 
Kunstflege von realen Bedingungen abhangig ist. Mit schonen Schlagworten wie 
,,Kulturgut" laftt sich garniclits ausrichten, wenn es an Geld fehlt; das wollen manche 
Leute noch immer nicht begreifen. Die wirtschaftliche Notlage wirkt sich auf den 
Kunstbetrieb aus. Das kann durchaus ein Vorzug sein. Wenn etwa der eitlen Aufge- 
dunsenheit des grofistadtischen Konzertrummels auf diese Weise die Zufuhr an stickiger 
I^uft abgeschnitten wird, so begruften wir das. Was alien gut gemeinten Batschlagen 
der Kritiker nicht gelingen wollte, das erzwingt jetzt die Not : selbst in Berlin, 
wo immer die Zahl der vollig sinn- und zwecklosen musikalischen Veranstaltungen 
am grofiten war, ist der Konzertkalender bereits merklich schmachtiger geworden. 

Man wird die Geriichte, die vor kurzem uber die Schliefiung mehrerer groften 
Opernbuhnen auftauchten, noch nicht fiir Tatsachen nehmen, sie aber doch fiir bezeich- 
nend halten miissen. Nur darf man den Grund nicht ohne weiteres oder gar aus- 
schliefilich in der Erschiitterung der Oper als Kunstform suchen, so sehr dieser auch 
auf der Hand liegt. Aber noch immer gibt es allenthalben viele Tausende begeisterter 
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Opernbesucher; unci an die Stelle der privaten Opernstammgaste, die sich ein Abonne- 
ment nicht raehr leisten konnnen, sind in vielen Fallen die machtigen Besucherorgani- 
sationen getreten, die mindestens den Vorzug haben, eine sichere Einnahmequelle zu 
bieten. Es scheint also, dafi die Unhaltbarkeit so zahlreicher selbstandiger Opernbiihneii 
in Deutschland weniger eine kiinstlerische, als viel eher die Ursache hat, dafi die Frei- 
giebigkeit von LStadt und Staat geringer geworden ist. Die Deckung des Defizits, das 
der Opernbetrieb alljahrlich in betrachtlicher Hohe in das Budget einer mittleren Stadt 
zu reifien pflegre, wird verweigert. Miissen Abstriche gemacht werden, so kommt stets 
die Kiinst zuerst an die Beihe: denn sie ist zwar kein purer Luxus, aber eben doch 
keine Lebensnotwendigkeit. Vielleicht wird die schwere okonomische Krise doch dazu 
fiihren, dafi die Zahl der standigen Opern-Ensembles erheblich eingeschrankt werden 
mufi. Es war von jeher eine nur in Deutschland bekannte Einrichtung, dafi fast alle 
Stadte von einiger Bedeutung iiber eine eigene, das ganze Jahr iiber tatige Opern- 
truppe verfugte. Wie das kam, ist klar genug: das deutsche Beich war in zahllose 
kleine Staaten aufgeteilt, und noch der kleinste Fiirst hatte geglaubt, sich etwas zu 
vergeben, wenn er auf „sein" Opernhaus verzichtet hatte. Diese VoTaussetzungen sind 
nun entfallen, aber nirgends wurde die Konsequenz daraus gezogen. Friiher oder spater 
mufi sie doch gezogen werden. Sch-on hat man die Zusammenlegung mehrerer be- 
nachbarter- Biihnenbelriebe in Vorschlag gebracht. Der allgemeine Zug zur Zentrali- 
sierung wird audi vor der Kunst nicht Halt machen. Fiir die Oper wxirde das viel- 
leicht die Einrichtung der Stagione bedeuten, eines festgefiigten Ensembles, das mit 
einem guten, vielseitigen und genau studierten Repertoire auf Reisen geht. Und ist es 
n icht wirklich fur die Bewohner kleinerer Stadte besser, zweimal in der Woche gute» 
als sieben Abende in der Woche mittelmafiige Oper zu horen? 



Der wirtscliaftlichen Mifilage entspricht leider aufs Haar eine nicht minder trost- 
lose Stagnation der Kunst selbst; sie ist mit jener weder zu erklaren noch zu entschuldigen : 
diese Ausrede wollen wir den Herren Produzenten gleich im Hals ersticken. Uberall 
wird ja noch Theater gespielt, Musik gemacht, uberall werden Filme gedreht — und 
es^ist nicht einzusehen, warum eine saubere, ehrliche, zeitverbundene Kunst mehr Un- 
kosten verursaclien soil als eine verlogene, riickstandige und minderwertige. Trotzdem 
ist die momentane Situation beangstigend. 

Die Biihnen greifen, da die neuen Werke so zogernd und in so geringer Anzahl 
auftreten, zu alien mflglichen (und vielen unmoglichen) Ausgrabungen. In Gera spielt 
man einen Barlach, zur Feier seines 60. Geburtstages ; aber das Stuck kann sich uber 
die lokalen Grenzen nicht durclisetzen. Anderswo holt man einen alteren Bronnen her- 
vor, der langst nicht mehr aktuell ist. Tn Mannheim . probiert man es mit einem 
friihen Milhaud; aber das kann nur dazu dienen, diesen ausgezeichneten Mann in ein 
unrechtes Licht zu setzen. Man spielt Zeitstiicke aus zweiter Hand, die das einmal ge- 
stellte Thema mit geringer Begabung abwandeln. Und die Opernleiter, denen garnichts 
Anderes mehr einfallt. verlassen sich auf den unbekannten Verdi, was noch nicht das 
Schlimmste ist. Aber man mufi nur gereclit sein: der Wagemut hat auch seine Gefahren. 
Turnau in Frankfurt hat ihn und erwirbt Schonbergs Oper „Von heute auf morgen", 
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das abseitigste, kassenfeindlichste Biihnenstiick, das je geschrieben wurde. Was ist die 
Folge? Die scharfsten Angriffe gegen einen Intendanten, der den Apparat eines ohne- 
liin gefahrdeten Theaters mit neunzig Proben fur einen Sonderfall, der nur vor Kenner 
gehort, in Anspruch nimmt! So greifen Kunst und Wirtschaft ineinander und meist 
stehen ihre Bilanzen in umgekehrter Proportion zueinander. 



Ganz bos schaut es in der Filmbranche aus. Das wird sich audi kaum andern, 
solange der Film ausschliefilich den Handen von Industriellen ausgeliefert ist, fur welche 
die Kunst nichts Anderes bedeutet als ein leider unumgangliches Mittel, Geld zu machen. 
Selbst in Berlin, wo es doch wirklich Kinos aller Grofien und aller Arten gibt, ist es 
zur Zeit fur einen Menschen von einigem Geschmack — von hoheren Anspriichen ganz 
zu schweigen — kaum moglich, sich einen Film anzusehen. Da war Chapliris zauber- 
haft leich t- und tiefsinniger „ P i 1 g r i m ", die ironisch-graziosen „ N o u v e a u x M e s s i e u r s " 
von Feyder (die viel zu geistreich waren, um Erfolg zu haben) — hier stock ich schon. 
Ein Film des geschickten J. v. Sternberg, der das Wie.n der guten alten Zeit nicht mit 
der rosenroten, sondern mit einer geschliffenen Brille betrachtete, wurde nach wenigen 
Tagen abgesetzt. Wie mag es erst in den kleineren Stadten aussehen! Schlimmer als 
alles aber ist der Tonfilm. Er ist, in seiner augenblicklichen Verfassung, einfach eine 
Kulturschande. An dieser Stelle ist die grofie Zukunft des Tonfilms so oft als moglich 
bezeichnet worden, dafi man hier ein offenes Wort sagen darf und mufi. Der Tonfilm 
ist, wie ihn die Produzenten zugerichtet haben, die niedrigste vorstellbare Kunstgattung 
schlechthin. Was in der Oper als zu veraltet, im stummen Film als zu leblos, im Boman 
als zu unglaubhaft, in der Operette (!) als zu albern ausgemerzt wurde: das findet man 
im Tonfilm wieder. Aber — beruhigen wir uns, gerade in diesen Tagen ist der unterste 
Tiefstand erreicht worden : weiter geht es nun nicht mehr — das ist ein Trost. Sie 
sahen und horten: Herrn Tauber, den Mann, der nie mehr an eine Frau glaubt. Das 
ist sein gutes Becht. Aber was er in diesem Machwerk mitangesehen und selbst mit- 
angerichtet hat, das ist bitteres Unrecht. Er wirft, indem er mit der Sensation seines 
Namens die Leute in diesen Tonfilm lockt, die ernsthaften Bemuhungen um diesen 
jungen Kunstzweig weit hinter ihre Anfange zurtick. Wenn er am Ende der filmbe- 
gleiteten Liedersammlung, scheinwerferumf'achelt, am Mastbaum lehnt und das Dirnenlied 
zum Besten gibt, in dem es so schon heifit: „erst war es einer, da nn waren es mehr!" — 
wenn dann das Publikum einer Weltstadt im Jahre 1930 nicht in gellende Pfiffe aus- 
bricht, dann ist allerdings dieses Publikum ebenso grundlich gerichtet wie der ,,Kunstler", 
der ihm Solches zu bieten wagt. 

Und dennoch: die Menschen lassen sich derartige sentimentale Unbegabtheiten zwar 
gefallen, wenn ein grofier Name dahintersteht, aber es ist doch nicht wahr, dafi sie 
nach ihnen verlangen. Das Gegenteil kann, zum Gltick, unter Beweis gestellt werden. 
Wir sahen einen Film (freilich einen stummen), einen reizenden. kiinstlerisch echten, 
gewifi nicht bedeutenden Film, der nichtsdestoweniger freudige Zustimmung fand. Er 
heifit „ Menschen am Sonntag", ist der erste Versuch eines ,.Filmstudie 1929'', ohne 
Berufsscliauspieler gedreht, nur mit ein paar Menschen, die zeigen, wie sie einen Sommer- 
sonntag in Berlin verbringen. Man vermag da zu begreifen, wie voller Kunst die Bealitat 
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sein kann, wenn man sie nur anzuschauen versteht! Und es erweist sich, dafi man 
gute Filme drehen kann, ohne Frau von Harbou zu bemiihen oder eine Million fiir 
Papiermache auszugeben. Denn dieser Film soil wirklich mit ein paar tausend Mark 
gemacht sein. Stimmt das, so zeigt sich hier einmal ein Weg, den Film der Industrie 
zu entreifien. Das Studio gehe ihn ! 

Hanns Gutman (Berlin) 



H. H. S t u c k e n s ch m i d t (Berlin) 

SCHONBERGS NEUE OPER IN FRANKFURT A. M. 

Titel: Von heute auf morgen. Szenar: ein modernes Wohnschlafzimmer; die Schriinke 
eingebaut, die Betten herausziehbar. Das Frankfurter Opernhaus tat ein Ubriges, indem 
es diesen durch Regieanweisung geforderten Requisiten zwei Stahlrohrmobel zufiigte. 
Man sieht, das Milieu dieser Oper ist hochst modisch; es konnte von Schiffer entworfen 
sein, erinnert zunachst sogar frappant an das 1. Bild aus „Neues vom Tage". Mehr als 
das, die Handlungen beider Opern entwickeln das gleiche Problem : Labilitat der modernen 
Ehe. Nur dafi Schonbergs Librettist Max Blond a (hinter dem Einige den Komponisten 
selbst vermuten) zu erheblich romantischeren Resultaten kommt als der kesse Berliner 
Kabarettist. 

Dieser ganze Text, auf weit lieferem kiinstlerischen Niveau als die Musik, zu der 
er Anlafi gab, ist eine Satire auf die Unbestandigkeit der Gegenwart in Dingen der 
Liebe und der Kunst. Das Ehepaar hat mit Bekannten einen anregenden Abend ver- 
bracht. Zu Hause angelangt gerat der Mann in eine Stimmung des Widerwillens gegen 
die Segnungen der Ehe, gegen „Wirtschaft, Arbeit, Kindergeschrei". Auch die Frau in 
ihrer hausbackenen Zuverlassigkeit scheint ihm reizlos im Vergleich mit ihrer Freundin, 
deren geistvolle Art ihn lockt. Er schwarmt, nicht sehr taktvoll, der Frau von ihr vor. 

Und nun kommt die Wendung ins Kabarettistische: die Frau putztsich mit allerlei zu- 
fallig vorhandenem Flitter auf mondan heraus, spielt die grofie Dame, macht Chichi und 
gewinnt dadurch tatsachlich im Handumdrehen seine Neigung zuriick. (Beilaufig: der Gas- 
konsum der Familie mufi enorm sein, da der Gatte glaubt, die seidenen Toiletten seien vom 
Gasgelde bezahlt). Indessen telefonieren die Bekannten; der Sanger, auf dessen Stimme 
und Hirnlosigkeit der Gatte gleichermafien eifersiichtig ist, kiindigt einen improvisierten 
Besuch an. Dem Manne ist das garnicht recht, obwohl die angebetete Freundin mitkommt. 
Er hat in aller Eile die Verganglichkeit irdischer Reize erkannt. Und wie die Beiden 
erscheinen, finden sie statt der erwarteten Abenteuer ein turtelndes Ehepaar nebst Kind. 
Alle Annaherungsversuche blitzen hoffnungslos ab; man ist durchaus zum ehelichen 
Gliick entschlossen. Ziemlich erbost zieht das Paar ab, nicht ohne die Antiquiertheit 
solchen Verhaltens festzustellen. Verklart bleiben die Eheleute zuriick. Sie einigen sich 
uber den Unterschied von Mode und Liebe und bemerken, dafi die modernen Menschen 
sich von heute auf morgen andern. Des Kindes Frage, was denn nun eigentlich moderne 
Menschen seien, beantwortet der fallende Vorhang. 

Die Partitur, die Schonberg zu dieser literarischen Bagatelle gearbeitet hat, ist, 
subjektiv betrachtet, ein Meisterwerk. Wer vermutet hatte, dafi der Komponist sich 
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durch das Fliegengewicht des Textes zu irgend einer Konzession an den popularen Ge- 
schmack bcwegen liefie, mufite bitter enttauscht werden. Schonberg ist in diesem Werk 
nicht publikumsnaher als friiher. Nur eines: er ist dramatischer geworden. Er begniigt 
sich nicht mit der Stimmungstheatralik der „Gliicklichen Hand" oder mit der amorphen 
Gestik der „Erwartung". Hier ist, freilich auf die innerlichste, unmerklichste Art, die 
Gespanntheit jeglicher Opernform wieder aufgenommen. Es wird, etwa durch den Wechsel 
von Gesungenem und Rezitativischem, jener rein musikalische Theaterhintergrund ge- 
schaffen, der allein iiber Brauchbarkeit oder Unbrauchbarkeit einer Opcr entscheidet. 

Soweit stimmt Schonbergs Kalkiil. Die Sache hat aber doch einen Haken. Man 
mulS. um hier iiberhaupt Unterschiede wahrzunehmen, in einem bestimmten Sinne fur 
dieseTonsprache vorgebildet sein. Die Differenzen der Charaktere, dieTempomodifikationen 
siud dermafien subtil, dafi ein groberes Ohr, das vielleicht mit den Mafistaben verdischer 
Theatralik an die Schonbergoper herangeht, nicht das geringste merken wird. In dieser 
selbstherrlichen Asthetik liegt Schonbergs unbestreitbare Grofie; aus ihr jedoch ergeben 
sich die schwersten Einwande, die eine sozial empfindende Generation gegen sein Werk 
erheben kann. 

Das Z wolftonesysl em ist in dieser Oper zum erstenmal auf eine ganz souverane 
Weise zur Anwendung gekommen. Tnnerhalb der Systemgrenzen ereicht Schonberg ein 
erstaunliches Mafi an Freiheit der Melodik, Polyphonie und Form. Was in der Partitur 
besonders verbliifft, ist der abenteuerliche Reich turn an kontrapunktischer Erfindung, die 
iibrigens, ganz im Sinne Mozarts, in den Dienst der dramatischen Dialektik gestellt 
wird. Die kanonischen Formen. in denen sich etwa das Streitduett zwischen Mann und 
Frau sowie das die Peripetie beschliefiende Quartett abwickelt, sind von einer Meister- 
schaftj fiir die es in der modern en Musik keine Vergleiche gibt. 

Das entscheidende in diesem Werk aber ist die Behandlung der Stimmen. Sie 
geht an Kuhnheit des Intervallischen weit iiber den Schonberg der Georgelieder, an 
Subtilitat des Rhythmischen iiber das Petrarcasonett in der Serenade hinaus. Und den- 
noch ist sie auf eine fiir Schonberg ganz neue Weise kantabel. Sieht man von den 
kontrapunktischen Ensembles ab, deren Duktus vergleichsweise geschient anmutet, so 
findet man in der Partitur eine Fiille von hochst ariosen Dingen. Die Instrumentation 
ist bei aller stimmigen Selbstandigkeit stets so angelegt, dafi die Stimme horbar bleibt. 
Auch quantitativ ist die Partitur gegenuber Schonbergs friiheren Orchesterwerken de- 
zimiert. Die Klangqualitat erreicht einen extremen Grad an Verfeinerung; man beachte 
etwa, wie hier die Farben von Saxophon oder Flexatone gleichsam neu entstehen. 

Schonberg glaubte alien Ernstes, dafi diese verinnerlichte und bis ins Letzte 
privatisierende Musik einen Jonny-Erfolg erzwingen konnte. Er verkrachte sich mit 
seinem Verleger und gab Partitur nebst Klavierauszug im Selbstverlag heraus. Die 
Frankfurter Oper iibernahm das Risiko der Urauffiihrung. In monatelanger Probenarbeit 
kam eine Darstellung zustande, fiir die es nur Worte hochsten Lobes gibt. H.W.Stein- 
berg, der junge ambitionierte Frankfurter Opernchef, beherrschte die Partitur bis ins 
letzte Detail. Hier, wo ihm durch die Autoritat des Komponisten jede Moglichkeit der 
Selbstinszenierung genommen ist, beweist er sich wieder einmal als Musiker von pro- 
funder Begabung, Die vier Rollen wurden von Else Gentner-Fischer, Elisabeth 
Friedrich, Benno Ziegler und dem gastierenden A. M. Topitz mit fast makel- 
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loser Exaktheit gesungen. Soweit nicht die Schwierigkeit der Einsatze zum Kleben am 
Taktstock zwingt. waren die Sanger auch den schauspielerischen Schwierigkeiten ge- 
wachsen. Dr. Herbert Graf, dessen grofie Begabung schon bei der Breslauer „Gluck- 
lichen Hand" evident wurde, bemiihte sich erfolgreich urn die schwierige Synthese 
zwischen dem Sketchgeist der Handlung und dem hyperdifferenzierten Charakter der 
Musik. 
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Kreneks ,,Orest" AVer sich nicht durch die 
_ . . Kulissenaktualitat 

in Leipzig deg j onny « blenden liefi, 

muUle damals schon er- 
kennen, dafi Krenek die Absicht einer Neu- 
formulierung des Begriffes: musikalisches 
Theater (wenn sie iiberhaupt je bestand) 
mit diesem Werk aufgegeben hatte. Die 
folgenden drei Einakter waren Bestatigung. 
Krenek setzte sich uber die stoffhche und 
formale Krise der Oper hinweg. Er nahm 
die musikdramatische Tradition wieder auf. 
In noch grofierem Mafie geschieht dies in 
seinem ,.Leben des Orest". Es entsteht 
eine grofie Oper mit allem Komfort. Ein 
Stiick von unbedingt starker Farbigkeit, das 
skrupellos verscliiedenste Elementevermengt 
und durch diese mit echtem Theaterinstinkt 
vorgenommene Vermengung eine unmittel- 
bare Buhnenwirksamkeit besitzt. Krenek 
weifi aber auch, dafi die Antike wieder 
Mode ist. Er hafit, wie er seJber betont, 
den „blutlosen Klassizismus". Er will ihn 
austreiben durch eine lebensvoll-sinnliche 
Darstellung des antiken Stoffes, durch vollige 
Entheroisierung der alten Welt. Seine 
Griechen ziehen mit einem schlechten 
Gassenhauer in den trojanischen Krieg und 
kehren mit einem noch schlechteren wieder 
heim. Sie ftihren Jazzorgien vor dem 
Sarkophag des Agamemnon auf. Eine neue 
Offenbachiade ? Dagegen ware nichts zu 
sagen, obwohl fiir uns die antike Welt langst 
nicht mehr so lebendig im Zeitbewufitsein 
steht wie fiir das Frankreich des vorigen 
Jahrhunderts. Krenek ist nicht konse- 
quent. Er war es nie. Er schreibt sich zu- 
gleich seine Italiensehnsucbt von der Seele, 
er selber ist Thoas, der im Klingsorturm 
auf die Sonne des Sxidens, auf Iphigenie 
wartet. Erlflsungs- und Machtprobleme 



werden angetippt. Der Flucli der Erynnien 
weicht von Orest. Er sinkt seinem nordischen 
Madchen entsiihnt an die Brust, nachdem 
der athenische Oberrichter die Frage: was 
ist Wahrheit? iiber einem langen C-dur 
Dreildang unbeantwortet lassen mufite. 

Dieselbe Unentschiedenheit auch in der 
Musik. Die Anleihen reichen von Gluck 
bis Puccini und Kollo. Man lasse sich nicht 
(auschen durch den verharteten, gespickten 
Klang, durch die kantige Harmonik. Es- 
ist die alte musikdramatische Technik. es 
ist ein stilistischer Eklektizismus, freilich 
mit grofitem Geschick, mit einer aufier- 
ordentlichen Begabung eingesetzt und (mit 
kleinen Ausnahmen) gereinigt vom 
sch wulstigen Pathos. Trotz einiger unver- 
antwortlicher Banalitaten ist die Partitur 
des „Orest" viel iiberlegter gearbeitet als 
die der Einakter oder gar des „Jonny". 
Vollig uberraschend wirkt die Sinnfalligkeit 
der musikalisclien Deklamation, wirkt der 
ausgesprochen kantable Zug der Musik. 
Gerade in der Lyrik, im dritten und im 
vierten Akt, gelangt Krenek zu den person- 
lichsten Formulierungen. 

Durch seine unmittelbare Theatralik 
unterscheidet sich dieses Werk wesentlich 
von anderen modernen Stiicken, die ge- 
sinnungsmafiig und musikalisch weit iiber 
ihm stehen. Hier erfolgt ein Gegenstofe 
gegen das Stilexperiment. Er wird mit un- 
zulanglichen Mitteln gefuhrt. Aber man hat 
sich mit ihm auseinanderzusetzen, will man 
sich nicht in eine gefahrliche Isolierung 
treiben lassen. Uber das Prinzipielle der 
Oper wird noch einmal an dieser Stelle 
zu sprechen sein. 

An aufierem Opernpomp liefi es die 
Leipziger Auffuhrung nicht fehlen. Briig- 
manns Begie nutzte alle Effektmoglichkeiten 
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in anspruchsvoll konvenlioneller Weise aus. 
Die Biihnenbilder von Strnad waren teils 
konstruktiv verschachtelt, teils gewohnlich. 
Vielhoher stand die musikalische Ausfuhrung 
unter der sorgsamen, gewissenhaften Leitung 
Gustav Brechers. Das Ensemble war erst- 
klassig: der uberragende Karl August Neu- 
mann in der Titelrolle, Osterkamp als Thoas, 
Use Koegel als Iphigenie, Elisabeth Gero 
(mit einem erstaunlich durchdringenden 
Koloratursopran) als Thamar. Schwacher 
nur die beiden Tenore. Der Erfolg war 
sehr stark, besonders nach den Massenakten. 
Heinricli Strobel (Berlin) 



Moderne Musik Die neue Opernleitung 
~ Z j begann programmatiscli 

in^BresLau mit ;)M aschinist Hop- 

kins", setzte fort mit 
Honeggers „Judith" und schlofi die neuzeit- 
liche Reihe mit Strawinskys „Nachtigall" 
und JReinecke Fuchs". Dann mufite sie 
das Rennen aufgeben und spielt nun „Tief- 
land", „Boheme" und „Carmen". Dazwischen 
den „Ring". Eine widernaturlich reak- 
tionare Kunstkritik hatte den „Hop- 
kins" noch toleriert. Die Romantik, das 
Hergebrachte, das Kompromifiliche, das 
Theatralische versohnte und auch die Tat- 
sache, dafi dem Komponisten der Arbeiter 
und die Maschine nur Requisiten des EfFekts 
sind, dafi es keine soziale Oper war. (Leider. 
Warum sollte einer nicht eine Oper der 
sozialen Frage scbreiben, die heute mehr 
denn je alle denkenden Menschen be- 
schaftigt ?) Judith wurde abgelehnt. Stra- 
winsky aber wurde verhohnt, die scharfste 
Form der verspottenden Ablehnung wurde 
gewahlt: man nannte ihn Herrn Strawinsky. 
Kaum jemand hatte fur diese vor dem 
Kriege geschriebene Musik, die heute ohne 
jede Problematik ist, Verstandnis. Nach 
zwei Vorstellungen flog die „Nachtigall" 
davon. 

Aber die neue Musik dringt trotz allem 
audi im Osten vor. Ubersieht man die 
letzten vier Monate des Jahres, so kommt 
noch eine ganze Menge zusammen. Einiges 
sei erwahnt. Als abschreckende Beispiele : 
Richard Straufiens „Die Tageszeiten", ein 



Mannerchorwerk. Man erschrickt. Ein heute 
lebendes und sicher iiberragendes Genie 
hat das ernsthaft geschaffen ! Ein Miinchner 
Bilderbogen zu unverganglichen Eichendorff- 
schen Versen. Oder Jaromir Weinberger, 
der „Schwanda"-Kornponist, schreibt eine 
Programmdichtung „Weihnachten" mit 
Hirtenfloten, verkiindigenden Engerln, den 
drei heiligen Konigen und einem Kuckuck, der 
„gar lieblich" ruft. Es steht so da: „gar lieb- 
lich". Eineromantische Klangstudie in Es dur, 
fiir gj'ofies Orchesler, fiinf Minuten ertrag- 
bar. Die Bezeichnung fiir ,,grofies Orch ester" 
wird bald einen so iiblen Nebensinn haben 
wie „grofie" Oper. Das geniigt. — 

Der einheimische E. A. Voelkel zeigte in 
seiner vom schlesischen Sender (der viel 
fiir die neue Musik tut) bestellten „heiteren 
Funksuite" ein Doppelgesicht. Das Groteske 
famos, anderes ohne Beriihrung mit heu- 
tigem Gefuhl. Ahnlich Ostrcils Sonate fiir 
Violine, Bratsche und Klavier. In Breslau 
erklang zum ersten Male (!) Mahlers Neunte 
Sinfonie zusammen mit Hindemiths Violin- 
konzert. 

Wie man sich dem wundervollen Klang- 
bild der Einleitung des Hindemith- 
schen Konzertes verschliefien kann, ist 
ratselhaft. Gerade dieser Anfang mit dem 
plotzlich hineinschmetternden Signal, das 
den Spiefier wecken soil, ist so musikan- 
tisch, dafi man gefesselt ist. Hatte man 
dieses Werk ohne Widerspruch hin- 
genommen (nur schmale Schultern zuckten), 
so wurde Bartoks Musik zum Wunderbaren 
Mandarin lebhaft bezischt. Man erklarte 
von vornherein, Musik zu einer Pantomime 
ohne Buhnendarstellung sei ein Nonsens. 
Es scheint, dafi Lockrufe eines Madchens oder 
der Tanz von Kavalieren durch Musik nicht 
zu verlebendigen sind. Die Horermasse ist 
durch die 1 i t e r a r i s ch e Musik so zum 
Horen von musikalischer Musik ver- 
dorben, dafi es schon blokende Hammel 
oder die Sterbeseufzer eines Totkranken 
sein miissen, um an eine musikalische Dar- 
stellung zu glauben. Man kann sich nicht 
vorstellen, was es fiir jahrelange Arbeit 
kostet, den Leuten in der Provinz (nur in 
der Provinz ?) klar zu machen, dafi die 
neue Musik ein ^absolutes musikalisches 
Geschehen, ein Organismus melodischer 
Linien ist, der alle Affektdeutung aus- 
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schliefit". Es ist schwer, die Begriffe Poly- 
phonie und Kontrapunkt in ihrer alten 
musikalischenReinheitherzustellen. DieFiill- 
stimmen, das Orchestergewebe, die musika- 
liche Stukkaturarbeit haben alles verdorben. 
Hier miifite in breitester Offentlichkeit die 
Aufklarung einsetzen; dann ware fiir die 
neue Musik sehr viel getan. 

Den grofiten Widerspruch von Werken 
lebendiger Komponisten erregte das erste 
Klavierkonzert von Ernst Toch, das er 
selbst hinreifiend spielte. Es geschah, dafi 
gewerbs- und gewohnheitsmafiige Abon- 
nenten der „feinen" (nicht der popularen) 
Sinfoniekonzerte nach zehn Takten (icb 
iibertreibe nicht) den Saal kopfschuttelnd 
verliefien. Und man erklarte, man solle 
mit der neuen Musik warten, bis die Ewig- 
keitswerke vorlagen, obschon niemand weifi, 
welch e Werke von Zeitgenossen Ewigkeits- 
werke sind. Vor hundert Jahren hielt kein 
Mensch Beethovens Neunte Sinfonie daftir. 
Audi Scherchen war mit dem Konigsberger 
Bundt'unkorchester hier und spielte zwei 
Honeggers (Pacific 231 und Rugby) 
und Strawinskys Blaseroktett. Es waren 
bewundernswerte Leistungen, die dem 
Dirigenten sauerliche Anerkennung und 
dem Komponisten Strawinsky wieder ein- 
mal die Bezeichnung „Trottel" eintrugen. 
Oskar Guttmann (Breslau) 



Strawinsky-Abend Das Konigsberger 

'. „. . ] Opernhaus brachte 

in Komgsberg drei fiir die Entwick- 

lung Strawinskys 
uberaus wichtige Werke: die Ballette 
„Petrouschka" und „Apollon Musagete" und 
die oratorische Oper „Oedipus Rex". Das 
Ballett „Petrouschka", im Jahre 1912 ent- 
standen, fallt in jene Epoclie im Schaffen 
Strawinskys, in der sich impressionistische 
Farbenfreudigkeit, elementare Rhythmik 
und Volksmusik zu einer hochst wirkungs- 
vollen Musik verbinden. Einer ganz ent- 
gegengesetzten Stilphase, der klassischen, ge- 
horen das Ballett „Apollon Musagete" und 
die Oper „Oedipus Bex" an. Leider hatte 
diese Oper nicht den Erfolg, wie er diesem 
Werke von grofiartiger Herbheit und Grofie 
gebiihrt hatte. Fur die Musik Strawinskys 
setzte sich mit grflfiter Hingabe Werner 
Ladwig ein. Besonders „Oedipus Bex" und 
„Petrouschka" fanden eine wundervolle 
Wiedergabe. Die tanzerische Leitung hatte 
Marian Hermann. Das Biihnenbild schuf 
Karl Jakobs, der vornehmlich bei „Oedipus 
Rex" durch ein gut komponiertes Biihnen- 
bild die Wirkung der Oper steigerte. Im 
ganzen, ein Abend, der als ein grofies kiinst- 
lerisches Erlebnis im Geiste aller der 
Moderne aufgeschlossenen Horer bleiben 
wird. Georg Thiedte (Konigsberg) 



NEUERSCHEINUNGEN (Besprechung vorbehalten) 



Wir brineen in dieser standig wiederkehrenden Rubrik ohne An- 
spruch auf Vollstandigkeit eine erste Auswahl aus den musikalischen 
und musikliterarischen Neuerscheinungen. Kurzorientierende Hinweise 
sollen dem Leser die Einstellung zu den Werken erleichtern. 



NEUE MUSIK 



Paul Hindinith, Sing- und Spielmusik lur Liebhaber 
und Musikfreunde, Kleine Klaviermusik, Leichte 
Fiinftonstucke Nr. 4 Schott, Mainz 

Ernst Krenek „Leben des Orest", grofie Oper in 
fiinf Akten, op. 60, Text vom Komponisten, 
Klavierauszug. Universal Edition, Wien 

Kurt Weill, „Mahagonni", Oper, Text von Bert 
Brecht, Klavierauszug. Universal Edition, Wien 

Walter Niemann, Bali, Visione.n und Bilder fur 
Klavier zu zwei Handen, op. 116. Peters, Leipzig 

Armin Knub, Klaviersonate E-dur, Ausgabe Kall- 
meyer Nr. 16. Kallmeyer, Wolfenbiittel 

Armin Knab, Bergarbeiterlied (Richard Dehmel) fiir 
Mannerchor. Kallmeyer, Wolfenbiittel 



Eric Satie, Cinq Grimaces pour „un songe de nuit 

d'ete". fiir Orchester; 

Jack in the Box, Klavierstiicke ; 

bearbeitet von Darius Milhaud. 

Universal Edition, Wien 
Percy Grainger, Mode Morris (Englischer Volkstanz) 

fiir Streichorchester oder kleines Orchester; 

Shepherd's Hey (Morris-Tanz) fur groftes oder 

kleines Orchester; 

Irish Tune (Irisches Lied) fiir Streichorchester 

(2 Horner ad. lib.) Schott, Mainz 

Robert Oboussier Trilogia sacra, Kantate fiir Soli, 

Chor, Orchester und Orgel nach Worten von 

Rainer Maria Rilke, Klavierauszug mit Text. 

Bote & Bock, Berlin 
Hans Ferdinand Redlich, Apostelgesange fiir Bariton 

und Orchester, op. 7. Bote & Bock, Berlin 



NOTIZEN 



101 



Karl Wnlz, Klavierschule Zweigle-Walz I und II ; 

dazii Methodisches Ergfinzungsheft mit einem 

Arbeitsplan fur die Hand des Lehrers. 

Auer, Stuttgart 
Paul Bechert, Sonata piccola fur Flote und Klavier, 

op. 15. Wilhelm Zimmermann, Leipzig 

Franz Nauber, 30 leichte melodische Dbungen fur 

Waldhorn, op. 33. Wilhelm Zimmermann, Leipzig 

NEUAUSGABEN ALTER MUSIK 

Michael Praetorius Gesamtausgabe, Vokalwerke, 
(Polyhymnia Caduceatrix, Fortsetzung) 
Sonderdrucke der Gesamtausgabe : 

1. Weihnachtslieder 

2. Oster-, Himmelfahrts- und Pfingstlieder (vier- 
stimmig) 

3. Tanze fur kleines Orchester (vier- bis fiinf- 
stimraig) 

Herausgeber Friedrich Blume. 

Kallmeyer, Wolfenbilttel 
s. B. Breval, Sonate I C-dur, bearbeitet von Joachim 

Stutschewski, in : Cello - Bibliothek klassischer 

Sonaten. Scliott, Mainz 

Job. Kaspar Kerll, Canzone fiir grofies Orchester 

gesetzt von Hans Redlich, op. 9. 

Bote & Bock, Berlin 
Fritz Jode, Chorbuch fiir gleiche Stimmen, Teil 5 bis 6 

in ,.Lose Blatter" Kallmeyer, Wolfenbilttel 



Gcorg Philipp Telemann, Klavieriibung, Heft 1, 

50 Menuette, bearbeitet von Dr. Isabella Amster. 

Kallmeyer, Wolfenbilttel 

Licder der biindischen Jugend, ausgewahlt und 
bearbeitet von Theod. Warner. 
Voggenreiterverlag, Potsdam 

Klassische Stiicke beriihmter Zeitgenosscn Bachs fiir 
Klavier zu zwei Handen, herausgegeben von 
Martin Frey. Peters, Leipzig 

BUCHERUND SCHRIFTEN 

Georg Kinsky: Geschichte der Musik in Bildern, 
unter Mitwirkung von Robert Haas und Hans 
Sehnoor nebst anderen Fachgenossen, mit 1560 
Abhildungen und einer farbigen Tafel. 
Breitkopf & Hdrtel, Leipzig 

Egon Wellesz, Die Neue Instrumentation, Band I 
und Band II. Max Hesse, Berlin 

J. B. Trend, „Manuel de Falla and Spanish music". 
Alfred A. Knopf, New York 

Georg Anschiitz, Das Farbe-Ton-Problem im psy- 
chischen Gesamtbereich, in der Samnilung: 
Deutsche Psychologie Bd. V, Heft 5. 
Marhold, Halle a. S. 

Hans Mersmann (Berlin) 
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MUSIK UND MUSIKER 

Paul Hindemith hat ein neues Konzertstilck fiir 
Bratsche und Kammerorchester vollcndet, das Wilhelm 
Furtwangler mit dem Komponisten als Solist in 
Hamburg aus der Taufe heben wird. - Die nachsten 
Erstauffiihrungen der Oper „Neues vom Tage" sind 
am 14. Februar am Stadttheater in Chemnitz und 
am 26. Februar am Stadttheater in Augsburg. Hinde- 
mith hat der Ouvertiire zu „Neues vom Tage" durch 
Anfiigung des zweiten Tanzes aus der Kabarettszene 
des III. Aktes eine neue Fassung fiir den Konzertsaal 
gegeben. In dieser neuen Gestalt ist das Werk in 
NQrnherg unter Wetzelsberger, in Paris unter Pierre 
Monteux und in Freiburg i. Br. unter Balzer zur 
Auffuhrung gelangt. Der Erfolg in Paris war derartig 
groG, dafi das Stuck sofort wiederholt werden mulSte. 

Rose Walter sang im Schlesischen Bundfunk die 
Kante „Fragment Maria" von Wolfgang Fortner, zu- 
gleich auch das „Pastorale" fur Sopran und Blas- 
instrumente von Igor Strawinsky. 

Wolfgang Fortners Chorwerk „Marianische Anti- 
phonen", das auf dem vorjahrigen Niederrh. Musik- 
l'est in Dusseldorf von Hans Weisbach uraufgefiihrt 
wurde, gelangt am 23. Februar durch den Bach- 
Yeiein in Heidelberg zur Auffilhrung. 



Bernhard Sekles hat eine Symphonie fur grofies 
Orchester vollendet. Das Werk wird im Verlag von 
B. Schott's Sohne in Mainz erscheinen. 

In Munster kam unter Dr. von Alpenburg die 
„Feuervo gel- Suite"- von Strawinsky mit derartigem 
Erfolg zur Erstauffiihrung, dafi sie aut das Programm 
des folgenden Konzertes als Wiederholung gesetzt 
werden mufite. Auch bei dieser zweiten Auffiihrung 
mufiten auf stiirmisches A'erlaugen drei Satze wieder 
holt werden. 

Hermann Wunsch erhielt in dem Preisausschreiben 
der Firma Hug & Co. einen 1. Preis fur ein Manner- 
chorwerk mit Orchester. Die Oper „Fieber" von 
Wunsch gelangt Ende Marz im Stadttheater Osnabriick 
zur Urauffiihrung. 

Julius Weismann hat eine neue Oper „Gespenster- 
sonate" vollendet; sie kommt im Nationaltheater in 
Milnchen zur Urauffiihrung. Dem Text liegt Strind- 
bergs Drama „Gespenstersonate" zugrunde. 

Die stadtischen Biihnen Essen bringen unmittelbar 
nach der Leipziger Urauffiihrung Brechs-Weills „Auf- 
stieg und Fall der Stadt Mahagonny" Mitte Marz 
zur westdeutschen Erstauffiihrung. Leitung Budolf 
Schulz-Dornherg. 
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Hiindels Jolinnnes-Passion, ein higher fast unbe- 
kanntes Jugendwerk des Meisters ist von Erhnrd 
Krieger (Diisseldorf) fiir den praktischen Gehranch be- 
arbeitet worden. Der Chor der Schulmusikahteilung 
an der Kdlner Musik Hochschule wird die Johannes- 
Passion im Friihjahr unler Leitung von Felix 
Oberborbeck zuni erslen Male auffiihreu. 

Hermann Grubners soeben ferl iggestellte Oper 
„Die Riditerin" (Text von Franz Adam Beyerlein) 
gclangl an den stadtischen BOhnen Batmen-Elbeifeld 
unter Leilnng von Gencralmusikdirektor Franz von 
Hoefelin noch in dieser Spielzeit (voraussichtlich Mitte 
April) zur UraulFiihrung. 

Die Pianistin Murthe Be teller brachte in einem 
Sinfoniekonzert der Ccsellschaft der Musikfrcunde zu 
Donaneschingen das F dur-Klavierknnzert von Ale- 
xandie Tsdietepnin niit durchschlagendem Erfolg zur 
Aufftihrung und spielte dassclhe Werk auch in einem 
Sinfuniekonzert in Rudolstudt unter Leitung von 
lMusikdireklor Trauueck. 

Hans Pfitzner hat ein neues Werk vollendet, 
,,Das dunkle Reldi", eine Chorphantasie rait Orchester, 
Orgel, Sopran- und Baritonsolo. 

PERSONA LIEN 

Im grofien Saal des Stadtischen Saalhaues zu 
Essen fand anlafilich des 70. Geburtstages des Essener 
stadtischen Generalmusikdirektors Max Fiedler ein 
Festkonzert statt. Anschliefiend war eine Feier im 
engeren Kreise, bei der Oberbiirgermeister Bracht 
den Jubilar ehrte und mitteilte, dafi die Stadt Essen 
Fiedler zu Ehren eine Strafie henennen werde. 

In die Preufilsche Akademie der Kiinste wurden 
als neue Mitglieder der Sektion Musik Heinz Thiessen, 
Alban Berg und Joseph Haas gewiihlt. 

Dr. Willi Aron, zuletzt Oberspielleiter am Dort- 
munder Stadttheater, wurde als Opernregisseur an 
die finnische Staatsoper in Helsingfors verpflichlet. 

Felix Petyrek wurde als Lelirer fiir Klavier an 
die Wiirtt. Hochschule fiir Musik nach Stuttgart be- 
rufen. 

PADAGOGIK 

An der Akademie fur Kirchen- und Sdiulmusik 
Berlin, beginut am 1. April 1930 ein 6. slaallicher 
Lehrgang fiir Folks- und Jugendmusikpflege, dessen 
Ziel es ist, Lehrkrafte fiir die besoridern CegenwarlST 
aufgaben der Musikpflege in Schule und Kindergarten, 
Privatniusikunterricht und Volkserziehung zu schulen. 
Die Leitung des Lehrganges liegt in den Handen von 
Prof. Fritz J6de. Der Kursus dauerd von April 1930 
his Mitrz 1931 und findet an 4 Nachmitragen der 
Woche statt. Die Gebiihr betriigt fiir das ganze Jahr 
100. - M., die auf hesonderen Antrag auch raten- 



weise eingezahlt werden kohnfen. Aumeldungen unter 
Beifiigung eines Lebenslaufes : (mttsikalische Vor- 
hildung angeben !) bis zuni 1. Marz an die Akademie 
fiir Kirchen- und Schulmusik, Charlottenburg, Luisen- 
platz (Schlofi) zu Handen von Prof. Fritz Jode. 

Das musikalischc, philosophisehe und romanische 
Seminar der Universitat Berlin veranstalteu zusammen 
niit der Musikabteilung des Zentralinstituts fiir Er- 
ziehung und Unterricht, Berlin, eirtige deutscli-franzo- 
sisclie Austausdwortra'ge auf musikalischem Gebiete. 
Am 17. Februar spricht in Berlin Andre Pirro, fiber 
,,La Alusique dans les Universites Fran9aiie u und am 
24. Februar Jean Chantavouie iiber „L'Education 
Musicale en France et le Conservatoire de Paris". 
Die beiden deutschen Vortrage werden im Mai in 
Paris stattfinden; am 12. Mai Prof. Dr. Arnold 
Sdiering iiber ,,Die Musikwissenschaft im geistigen 
Leben Deulschlands" und am 19. Mai Prof. Dr. 
Wllllbald Gurlitt fiber ,,Eie musikpadagogische Be- 
wegung in Deutschland". — Schade, dafi man keine 
aktuelleren und allgemein brennenden Fragen des 
Musiklebens beider Lander erortert. 

Vom 22.-25. April findet in Mundien eine 
Schulsin gwoche statt, die vom piidagOgtsch psycholo- 
gischen Institut in Miinchen veranstaltet wird. 

RUNDFUNK 

Max Etlinger wurde von der Mirag beauftragt, 
Cherubinis „Ali Baba" fiir den Rundfunk zu be- 
arbeiten. Die Auffiihrung soil im Friihjahr unter 
Leitung von Alfred Szendrei im Mitteldeutschen 
Rundfunk stattfinden. 

Bei der Mirag fiihrte das Leipziger Genzelquarte.lt 
ein Streichquartett von Heinz Fritsche zuin ersten 
Mai auf. 

Anfang Februar brachle das Hamburger Blaser- 
quintett (A. Gaebel, B. Wenzlaff, C. Franke, F. 
Schmidt) im Verein mit dem Pianisten Erik Schonsee 
ein rieiizeitliches Programm mit Werken von Heinridi 
Sthamer (Quintett fiir Blaser), Edvard Moritz (II. 
Blaserquintett und Hermann Erdlen (Rundfunkscherze 
fiir Flote, Klarinette, Fagott und Klavier) zur erst- 
maligen Auffiihrung am Hamburger Rundfunk. 

Die Berliner Fitnkstunde hat Artur Honegger zur 
Leitung eines Konzerts mit eigenen; Kompositionen 
eingeluden. Sie bringt im Februar auch Sdwnbergs 
neiie Oper ,.Voii heule auf morgen" zur Auffiihrung. 

ZLR THEATERKRISE 

Gegen die beabsiehligte ' Schliefiung der Breslauer 
Oper fand ! kiirzlich ^eine von rund' " 60 Ver- 
baiiden n veranst&hete. 'Kundgebung statt. Der Saal 
konnte die vieleii Erschienenen nicht fassen, so dafi 
noch ein zweiter .hinzugenommen wurde, wohin die 
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Reden durcli Rundfiuik iibermitlelt wurden. Eine 
unter sturmischeni Beifall angenommene Resolution 
hezeichnet die beabsichtigte Schlieftung der Oper als 
eine Cefahr fiir das kulturelle Lehen der Stadt Breslau 
mid der Provinz, als eine Schadigung des DeUtscheri 
Siidostens und audi als eine ncue wirtschaftliehe 
Schwacliung. , -" 

Aus Plauen meldet man, das neue Stadtverord- 
nelen-Kollegium hat mit 41 gegen 20 Stinimen be- 
schlossen, der Fortfiihrung von Theater und Orchester 
•die Zustimmung zu versagen. Das Theater diirfte also 
mit Ablauf des ersten Halbjahres gesdilossen werden, 
falls nicht in der Zwischenzeil noch ein anderer Aus- 
weg gefunden wild. Dem gesamten Personal ist 
bereits gekiindigt wordeti. 

Auch das Magdeburger Sladttlieater bat ernstliche 
Schwierigkeiten, die man durch energische Abstricbe 
am Elat beheben will. Die Magdeburger Oper hat 
sich in den fiinf Jahren von Walter Becks Tatigkeit 
sehr erfreulich entwickelt. Sie braclite fast alle wichtigen 
neuen Werke (Wellesz, Strawinsky, de Falla, Janacek). 
Hindemith wurde besonders gepflegt. „Neues vom 
Tage" war ein aufierordentlicher Erfolg. In seinem 
ungewohnlich vielseitigen Konzertrepertoire trat Beck 
mit Konsequenz fur das moderne Schaffen ein. Er 
konnte es schlie/Slich bei einer Horerschaft durchsetzen, 
die modernen Bestrebungen urspriinglich mit grofiter 
Skepsis gegentiberstand. 

Jean Stern und Elisabeth Friedrich von der Frank- 
furter Oper wurden fur die nacliste Spielzeit an die 
Berliner Staatsoper verpflichtet. Der Tenor Volker 
geht nacb Wien, Vikloria Ursuleac nach Dresden. 
Der Abgang der besten Frankfurter Krafte ist ohne 
Zweifel eine Folge der kritischen finanziellen Situa- 
tion, in der sich die Frankfurter Oper befindet. 

VEBSCHIEDENES 

Die Generalversammlung der GEMA hat dem vom 
Vorsland vorgelegten Einigungsplan samtlicher Auf- 
/uhrungs-Gesellsdiaften einstimmig ibre Zustimmung 
erteilt. Nachdem die Generalversammlung der GDT 
bereits Ende Dezember diesem Einigungsplan zuge- 
stimmt hat, diirfte mit Bestimmtheit damit zu rechnen 
sein, dafi die im Interesse des deutschen Musiklebens 
dringend erwunschte VerstSndigung auf dem Gebiete 
des Auffulirungsreclites minmehr bald durchgefuhrt 
sein wird. 

Der Ericli Reifi- Verlag, Berlin, hat die Recbte an 
der sogenannten „Burell-Collection" erworben, einer 
einzigartigen Saminlung von Dokumenten zu Ridiard 
Wagners Lebensgeschichte. Mit der Herausgabe der 
Sammlung wurde Dr. Julius Kapp, der Verfasser der 



bekannten Biographien von Wagner und Liszts be- 
traut. Das Werk, das voraussichtlich zwei Bande urn- 
fassen und nur unbekanntes Material enthalten wird, 
gibt ganz neue Einblicke in das Leben und Schaffen 
von Richard Wagner. ,Es wird im Herbst dieses Jahres 
erscheinen. 

Die Sclilesinge/sclie Buch- und Musikalienhandlung 
in Berlin ladt zur Subskription einer Neuausgabe der 
musikalischen und literarischen Werke Curl Friedricli 
Zelters ein, die sie zum hundertsten Geburtstag von 
Goethcs musikalischem Freund herauszubriiigen ge- 
denkt. 

AUSLAND 
Frankreich : 

Die Opera comique in, Paris hat ein neues Sliick 
von Roland-Manuel ,,Le Diable amoureux'' zur Auf- 
fiihrung angenommen. 

In Paris slarb Jean Ilure, der als Pianist und 
Komponist von Opern und Kanimermusikwerken von 
frischem Wurf bekannt geworden isl. 1912 griindete 
er eine Normal-Musikschule. Er gab auch die Zeit- 
schrift „L'orgue et les organistes" heraus. 
Holland : 

Fiir das Amsterdamer Musiklyzeum wird von 
Daniel Ruyneman wahrend dieser Saison eine Reihe 
von Kammermusikabenden vorbereitet, und zwar 
am 17. Februar ein deutscher Abend, an dem folgende 
Werke aufgefuhrt werden: Sonate fiir Cello und 
Klavier, Die junge Magd und Die Serenaden von 
Hindemith, Klaviersonate von Tocli, op. 47 und Lieder 
von Reutter, Toch und Kaminsky: 21. Februar folgt 
ein tschechischer Abend mit Werken von Erwin 
Sdwlhoff, E. F. Burnau und Leos Jarnach. Am 24. 
und 25. Marz folgt ein Wiener Musikfest mit Werken 
von Schonberg, Anton Webern, Alban Berg. TJi. 
Wiesengrund-Adorno, Hanns Eisler und dann folgt 
noch die liollandischeUrauffiihrung der „Wandlungen" 
von J. Matthias Hauer. 
Sdiweiz : 

Am Ziiridier Stadttheater fand die Schweizerische 
Erstauffiihrung von Max Brands „Masdiinist Hopkins" 
statt. Leitung: Dr. B. Kolisko. Regie: K. Schmid-BloB. 
— Die schweizerische Erstauffiihrung von Alban Bergs 
„Wozzek" iindet zu Beginn der niichsten Spielzeit an 
der Ziiridier Oper slatt. 

Ein „Concerto grosso" von Adolj Brunner wurde 
von Hermann Scherchen in Winterthur uraufgefuhrt, 

Auf Einladung derl.G.N.M. brachte die Hollesdie 
Madrigalvereinigung in einer Beihe von Schweizer 
Stadten Chore von Hindemith, Krenek, Bartok. 
Petyrek und Schonberg zur ersten Auffiihrung. 



Diesem Heft liegen bei: 

Ein Programm der II. Festwoche NEUE MUSIK, Miinchen, veranstaltet vom 6. -13. Miirz 1930 

von der Vereinigung fiir zeitgenossische Musik e. V., 

Heft 8 der Mitteilungeii „Kultur und Schallplatte'' der Firina Carl Lindstroin A.-G , Berlin SO. 36. 
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Diese Obersicht ist zumeist aus eingegangenen 
Miitcilungen nach Mafigabe des zur Verlugung 
stehenden Raumes zusammengestellt. Der 
MFLQSVERLAG biitet stets um neuc odcr 
erpanzehde Einsendungcn. 



Klavier 



(FortsetKiing bus dent Jamiur-IIeft) 

Remy Leakowitz: Raoel: Jeuxd'Eau, Sonatine, Miioirs 
Five o'clock fox trot; Milhaud: Saudades do Brazil, 
Rag-Caprices; Fairchild: Cinq Chants Negres, Jeux 
au Soleil \Tansman: Cinq Impromptus, Sonata rustica 
Gruenberg : Polychromatics, Ja/zberries; Schulhoff 
Etudes de Jazz, Fsquisses de Jazz; Goossens: Ka- 
leidoscope, Four Conceits; Rieli: Sonatina. Suite: 
Caslellnuovo-Tedesco: Tre coral i ; Hindemith: Suite 
19^2; Gieseking: Tanzimprovisationen; Willnere 
Sonale; Bartok: Sonate; Strawinsky: Sonate, Se- 
renade; Wladigeroff: Klavierkonzert; Scott: Solo- 
stiick; Godowsky : 7 Studien iibcr die P Schwarze 
Tasten-Etude" von Chopin; Bortkiewicz: Klavirr- 
konzcrt ; Prokofieff: Klavierkonzert ; Schulhoff : 
Toccata iiber Kitten on the Keys. 

Emma Lubbeckc-Job: Hindemith: Klavierkonzert 
Polyxeue Mathey: Castelnnovo-Tedesco ; Gruenberg ; 

Hrokofieff; Ralhaus 
Wnlther C. Meiszner: Debussy: Preludes, Clair de 

Lune, Childrens Corner; Poulenc: Alouvements 

perpetuels; Waterman; Nocturne, Slavische Rhap- 

sodie ; Sonatine 
John Montes : Toch 

Shepherd Munu: Albeniz; Barlok ; Ravel 
Gerda Nette: Hindemith 
Elly Ney: Toch: Klavierkonzert 
Franz Osboni : Debussy: Preludes; Hindemith; 

Strawinsky: Petrouschka ; H. Tiessen : Kleine 

Stiicke, op. 37; Toch 

Ella Pancera: de Falla: Spaniseher Tanz aus: Ein 

kurzes Lebcn ; Goossens : Kaspcrlc -Theater ; 

Medtner: Marchen op A2\ loch: Tiinz- und Spiel- 

stiicke 
Egon Petri: Busoni 
Giuseppe Piccloli: Jesinghaus: Suite op. 14; Masetli ': 

Sonatine a 2 voix 
Leo Podolsky: Debussy; de Falla; Medtner: Sonate 

op. 5; Ravel ; Scriabine'; Szynianowsky 
Karl Hermann Plllney: liusoni: Konzerto fur Klavier 

und Orch. (mit Chor): Fleischer: Konzert cmoll; 

Goossens: Kaleidoskop ; Hindeniith: op. 36; 

Janacek : Konzertinn; iPillney : Divertimento fur 

Klavier und kleines Orch.; Poulenc: Promenades; 

Prokofieff: Konzert Cilur; Schulhoff: Partita; 

Toch: Burlesken ; linger: 'A Improvisationen 
Arthur Rubinstein : Albeniz: Navarra, El Albaicin ; 

Debussy: Preludes; de Falla: Tanze aus „Licbes- 

zauber"; Strawinsky: Peiruschka; Vifta-Lobos : 

Kinderstticke 
San Roma: Toch: Klavierkonzert 
Heinz Soholz: Debussy; Pelyrek; Studien, Grotesken, 

Kindeisliicke; Ravr'l; Scrjabin ; Wladigeroff 
Herbert Schulze: Barlok: Ungarische Bauernliedur ; 

Hindemith: Suite „1922 u ; Honegger: Prelude; 

Krenek: Op. 13; Milhaud: Trois Rag-Caprices; 

Poulenc: Spflzieren; Prokofieff; Toccata op, 11; 

Schonberg: Op. 11; Skrjabin: Sonaten ; Stra- 
winsky: Sonate; Szynianowsky: III. Sonaic ; 

Wiener: Sonatine syncupce 



Sophie Selzmann : Strawinsky ; Vogel 

Zofja Spatz : MUhaud : 3 Rag-Caprices ; Caselta : 
11 Pieces enfantines; Kosa: 6 Klavicrstiicke, Pisk: 
Konzerlstiicke op. 7 

Peter Speiser: Busoni 

Johannes Strauss: Butting: Op. 31; Haas; Hinde- 
mith: Suite „1922 u ; Jarn'ach: Sonatine; Schulthess; 
H. Tiessen: Op. 31; Karl Wiener: l'hantasiestudie 

Ernst Toch: Eigene Werke 

Clara Verson: Bartok; Ravel; Szymanowsky 

Paul Weingarton : de Falla; Debussy; Korngold ; 
Rovel; Schonberg 

Edith Weiss-Maun (mit Walthcr Kraft auf 2 Klaviercn) 
Busoni: Duettino coneertante nach Mozart, Impro- 
visation iiber Bach's Choral „Wie wohl ist mir" ; 
Knab: 2. Sonate; Kraft: Praludium und Fuge 
Cdur; Weismann: Variaiionen op. 64 

Ali Weyl-Nissen: Berg: Sonate op. 1; Debussy: D'un 
cahier d'esquisses; Hauer: Klavierkonzert op, 55; 
Hindemith: Suite „1922 u , Klavierkonzert op. 36; 
Krenek: II. Klavicr«onate, op. 59; Maler: Konzert 
op 10; Prokofieff : V isions fugitives; Ravel: Miroirs, 
Pa vane; Reulter: Fantasia apokalyptica op. 7; Schon- 
berg : Klavierstticke op. 11, Klavierstticke op. 23; 
Sekles: Er&te Suiie op. 34; Slaoenski: Jugoslavische 
Suite op. 2; Toch: Klavierkonzert op. 38, Sonate 
op. 47; Tscherepnin: Konzert Fdur; Winner: Kla- 
vierkonzert Nr. 1, Capriccio; Windsperger: Lumen 
amoris op. 4 

FransWiemans: Casella :Preludio, Minuetto; j"tf(77za«d: 
Saudades do Brazil; de Falla: Pantomime und 
F'euertanz aus ,X.iebeszaubcr *; Debussy: Preludes 

Oskar Woll: Beck: Sonatine 



Cembalo 



Wanna Landowska : de Falla : Cembalokonzert ; 
Poulenc: Concert champeire 



Jnlia Menz: Male/. 



Li Starielinann: de Falla 
Cembalokonzert 



Cembalokonzert 

Cembalokonzert ; 



Maler . 



Or gel 



Nachdruck liur mit bcronderor Erlftubtiia ! 



Walter Drweiiski: Hindemith: Orgclkonzen 

Heinrich Boell: Jarnach: Kunzerlstiick, op. 21 

Fritz Heitiiianii: Hindemith: Orgclkonzen 

Anton Nowakowski: Fincke; Hindemith: Orgcl- 
konzeit, L. Weber 

Erkard Maucrsberger : Hinden-ith: Orgelkonzert 

Dii VeroffenlHchung wird im niiahsien Heft forlgeseiti! 



Bitie beiiehcn Sle sidi bri alien Anfrayrn auf MELOS 
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Gin £ef)rgang jur (Srfdjliefjung be$ OTuflfalifcfjen im atnfang^ffatjicrunterridjt, auf 
©runblage ber £onlfu«©o«£ef}re 

2(u<Sg. A fttr Ceftrer, 2. Sluflage OOTf. 5.50, geb. 2Jlf. 7.-. S(u$g. B HoUnljeft 
fur emitter, 2. Sluflage 3Jtf. 3.25 

©r. Gflfafcefft floatf, 3Wein erfte* <5tad&uc& 

(ginflifyrung unferer Steinen in bie OTufif nad)' ber 2onifa»©o»;£ef)re 

$ei( (: 1. unb 2. ©djuljafjr, iCcif II: 3. unb 4. ©djutjafjr 

S(u<Jg. A fur ben £efirenben, Self I, 3.-5. Sfb. ml 1.80; tXclt II 3W. 2.-. 

3(u<Sg. B ©tfttterWff, Sell 1, 4.-5. £fb. Ml -.20; Sell II IPlf. l.- 

Gfai $rtet>rtd> $iett>es <5. m. ft. 6* 

3er«n*£t*terfe(6c 8 




1 Soeben erschienen: -~"""^ -— 

Paul 

HINDEMITH 



■ Kleine Klaviermusik: 

Leichte Fiinftonstiicke 



Ed. Nr. 1466 M. 2- 



Teil 4 der ,,Sing- und 
Spielmusiken fur Lieb- 
haber u. Musikfreunde'' 



Die im Umfang von fiinf Tonen gehaltenen Stiicke 
eignen sich besonders fur die Verwendung im Unterricht. 

B. Schott's Sohne / Mainz-Leipzic 



Eine Grofitat deutscher Musikwissenschaft 

nennt die Saarbrikker Zeitung das neue von Herrn Professor Dr. Ernst Biicken-Koln herausgegebene 
„Handbuch der Musikwissenschaft" 

mit etwa 1300 Notenbelsplelen und etwa 1200 Bildern a (XrWW 

gegen nionull. Teilznhlungen von nur JT vJ I I I i\ i 

Dieses Wcrk ist eines der schonsten und wertvollsten seiner Art und durcli 
das Erscheinen in Lieferungen in seiner Anschaffung wesentlich erleichtert 

Man verlange ausftihrliche Angebotc und Ansichtssendung M. No. 4 

SWrti&ud et literfe, ©efeflfdjafl far <9eijle«< unb TlalumriffenfdjafUn m. 0. &., 3er(in>7]ou>dtve« 
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N ED E R S C H E I N U N G E N 1 92 973 O 



ZEITGENOSSISCHE MUSIK r 

KLAVIER 

Das nene Klavierbuch. Neu: Band III. 19 leichte und miitel- 
schwere KlavierstiicUe von Strawinsky, Hindemith, 'loch, 
Honegger, Beck, Haas,' Jarnach, Reutter, Slavenski, Tans- 
man, Wiener u. a ....... M. 3.— 

C. Beck. Sonatina M. 3.50 

— Zwei Tanzstucke M. 2.— 

M. de Falla. Tanz.des.Schreckens aus .Licbeszauber" M. 2.- — 

A. Gretouaninoff. Fliichtige Gedankeri, op. Ii5. IS leichle und 

mittelschwere Stiicke . At. 2.— 

— Das Grofivaterbuch. 17' leichte Stiicke M. 2.— 

Ernesto Halffter. Sonatina. Ballett in 1 Akt. 

. daraus einzeln: Klavierauszug M. 8. — 

Danza de la Gitana '. M. 2.— 

Danta de la Pastora Al. 1.50 

Paul Hindemith. Tanzstucke, op. 19 M. 3.50 

— Kleine Klaviermusik: Leichte Funftonstiicke . . M. 2.— 
Joaquin Nin. 17 Sonateri und Stiicke alter spanischer Meister 

( Band II der „Klassischen spanischen Klaviermusik") M. 6.50 

— Walzer-Suite (Chatne de Valses) Al. 5.— 

— Message a Claude Debussy ...... . . . M. 2.50 

B. Sekles. Erste Suite, op. 34 ' . . . . . . . . . M. 4.— 

Alexander Tansman. S° n a'e Nr. 2 ....... Al. 5.— 

— 10 Mazurken ....'........;.. M. 3.50 

— Sinfonische Ouverture fiir Orchester. Klavierauszug M. 3.50 
Ernst Toch. Sonate, op. 47 M. 5.— 

— Kleinstadtbilder, op. 49, 14 leichte Klavierstucke . Al. 2.50 

ORGEL 

Cantns-Firinus-Pralndieii. Eine Sammlung von 304 grofieren 

Vorspielen zu 174 Choralen der evangelischen Kirche. 

Herausgegeben von f. W, Franke und K. Sandmarw. 

In drei Banden geb. je Al. 18.— / broschv je Al. 15. — 
F. W. Franke. „Was Oott tut, das ist wohlgetan", Choral- 

Variationen M. 2.50 

— „\Yer nur den lieben Gott lafit walten", Choralvarjationen 

Al. 2.50 

V IP LINE UND KLAVIER 

0. Beck. Sonatine Al. 5 — 

B. Fairchlld. Scherzando (\ Dushkin) Al. 1.50 

Joaquin Nin. Filnl altspanische AJelodien M. 4.— 

— Suite espagnole M. 4.— 

H. K. Schmid. Heimat, op. 59. Ein Zyklus von 8 mlttel- 

schweren Stucken M. 2.50 

Erwin Sclinlhoff. Sonate , . . . . ... . . ; , • M. 6 — 

Igor ' Stravinsky. Prelude et Ronde des Princesses' aus 

' „Feuervogel" ......... r ; ' . . ". . M: 2.50 

— Berceuse aus „Feuervogel" M. 2. — 

— Sonate, op., 47 M. 5.— 

Ernst Toch, Sonate op. 44 , Af. 5.— 

H. Villa- Lobos. Erste Fanlasie-Sonate ..... M. 3.50 

VIOLA D'AMORE UND KLAVIER 

Paul Hindemith. Kleine Sonate, op. 25 Nr. 2 . . . Al. 6.— 

VIOLONCELLO UND KLAVIER 

1. Alheniz. Alalaguena i Stutechewaky) Al. 2. — 

Ernst Toch. Sonate, op. 50 M. 5.— 

GITARRE 



Schott's Gitarre-Archiv. Neuaufnahmen in Ausgaben von 
E. Pujol und Andres Segovia. 

(Siehe Sonder-Yerzoiclini.) 

KAMMERMUSIK 



Paul Hindemith. Trio fiir Bratsche, Heckelphon (oder Tenor- 

Saxophon in C oder B) und Klavier, op. 47 . . M. 18. — 

H. Villa-Lobos. Trio fiir Oboe, Klarinette und Fagott M. 4 — 

Partitur Al. 4 — 



ORCHESTER i 

— r- ; r " ■ ' . . (' , V , 

Conrad Beck. Konzert fiir Orchester (Sihfonie Nr. 4) 

Partitur (4°) . . . , M. 30. - 

— Sinfonie Nr. 3 fiir Streichorchester. Pajrtitur (4°) . M. 2 ).— 
Paul Hindemith. Einleitung zu ,Neues vom Tage" (mit Konzert- 

schlufi : Tanz aus Akt III) [ 

Phiiipp Jarnach. Vorspiel I fur Orchester, op. 22 
Wilhelm Maler. Konzert fur Kammerorchester mit Cembal* 

(oder Klavier), op. 10 Partitur (4°) . ■ M. 20.— 

— Concerto grosso fur Kammerorchester, ;0p. 11 (Ouverture — 
Fantasia — Toccata) . ' * 

Josip Slavenski. Balkanophonia. Suite fiir Orchester. op. 10 

Partitur (4*) M. 4 ').— 
Alex. Tansman. Symphonische Ouverture 
Ernst Toch. Kleine Ouverture 
H. Villa-Lobos. Ch6ros Nr. 8 * 

GESANG 

M. de, Falla. Psyche. Gedicht von J. Aubry fiir Singstimme, 
Fltfte, Harfe, Violine* Bratsche und Violoncello 

Studien-Paititur M. 2.— 
Wolfgang Fortner. Fragment Mariae fiirfeine Sopranstimme-, 
7 Soloinstrumen'e und Cembalo (oder Klavier) 

Partitur (mit Klavier-Auszug) (4°) M„ 10.— 

Alex. Gretchaninbff. Vierweifirussische Lieder fiir Gesang und 

und Klavier, op.H4 '..,.. jeM. 1.50 

(Texte engliicli-ruaiiach) ' 

— ZweigrofirussischeLiederfurGefcangu.Klav.,op.91 jeM. 1.50 

' (Texte frnnZoaisch-englisch-rusBisch)' ,■ 

Joseph Haas. Lieder der SehrJsucht, op. 77. FOr Gesang und 
Klavier ' v . . - '. . . . . M. 2.50* 

Igor Strawinsky; Pastorale ftir. Sopran, 'Oboe, Englischhoro, 
Klarinette und Fagott . . . f . . . [. Partitur M. 5.— 

CHORWERKE 

Conrad Beck. Def Tod des Oedipus, Kantate fiir gemischtea 
Chor, Soli und Orgel. Text von Ren6 Morax, deutsch von 
H. Weber Partitur (4°) M. 12.— 

Wolfgang Fortner. .Die yier marianischen Antiphonen' fur 
eine Altstimme und gemischten Chor, 9 Solo-Instfumente,- 
Orgel und Orchester. Klavier-Auazug M. 6.— 

Joseph Haas. Ein Freiheitslied. Weltliche Motette nach Worten. 

von Richard Dehmel, Hofmann von Holmannswaldau und 

Ludwig Fahrenkrog fiir Mannerchor a cappella mit Bariton- 

' solo.'op. 78." >. ■ i -' : v Partitur M. 2.— 

Stimmen jeM. —.40* 
Bariton-Solostimme M. — .50 

Fanl Hindemith, „Lehrstiick" fur2Mannerstimmen,Sprepher(in) l 
Chor, Orchester, Fernorchester, Tanzer(io), 3 Clowns. Text 
von Bert Brecht Klavierpartitur . jM. 8,— 

— Zwei Mannerchore 1929 (a cappella) 

1. Ueber das Friihjahr (Bert Brecht) Partitur ; M. 1. — 

Stimmen je M. — .25 

2. Eine lichte Mitternacht (Walt Whitman, deutsch von 

Johannes Schlaf) . . . . . . Partitur M.— .80 

Stimmen je M. — .20 
Ernst Pepping. Choralsuite llir grofien und kleinen gemischten 
Chor in 4 Teilen (7 Chorale). 

Wir glauben all an einen Gott — Den die Hirten lobten 
sehre — Herzliebster Jesu — Christ ist erstanden — 
Ach wie nichtig, ach wie fluchtig — Die giildene Sonne 
— Nun sich der Tag geendet hat 

Vollsla'ndige Partitur M. 10.— 
Sangerpariituren (jeder Chor einzeln) nach Vereinbarung 
Walter Rein. MannWchore a cappella. 

Die heilige Flamme (Heinrich Lersch) — September- 
nacht (Max Barthel) — Kuckuck (Matthias Claudius) — 
Der Liebe Ewigkeit (Matthias Claudius) — Capriccio 
Partituren je M. —.80/1.-, Stimmen je M. — .20/-.25 
Bernhard Sekles. Vater Noah (August Kopisch) Madrigal 

fiir Mannerchor a cappella Partitur M. 1.50 

Stimmen je M. — .40 
Joflip Slavenski. Zwei Liebeslieder fiir gemischten Chor. 
Deutscher Text von Hermann Roth 

1. Roslcin rot . . ... . . . . Partitur M.— .80 

2. Sag, wo warst du ? Partitur M. 1.50 

Sa'ngerpartiluren (jeder Chor einzeln) nach Vereinbarung 



Soweit keine Preiie angegeben, AuffUhrungematerial n«ch Vereinbarung. 
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JobIp SJlavenski (ferner): Sechs Volkslieder fiir, gemischten 
Chor. Deutscher Text von Hermann Both 

1. Hochzeitslied — 2. Klagelieddes Blinden — 3. Scherz- 
lied — 4. Herbstnachte — 5. Liebeslied — 6. Spottlied 
Partituren M.>-.80 und M.-I.'— . 

Sangerpartituren (jederChoreinzeln) nach Vereinbarung 
Brnno Stunner. Zwei heitere Liebeslieder, op. 47 

Der verzweifelte Liebhaber (Eichendorff ) — Ich hatt 
nun mei Trutschel (aus „Des Knaben Wunderhorn") 

Partitur je M. 1. — 

Stimmen jeder Chor je M. — .25 

Lothar Windsporger. Requiem. Symphonische Totenmesse 

fur gemischten Chor, 4 Solostimmen, grofies Orchester und 

Orgel, op. 47. Klavier-Auszug M. 12. -? 

BUHNENWERKE 

Paul Hindemith. „Neues vom Tage", Lustige Oper in 3 Teilen, 
Text von MarcellusSchifl^r. Klavierauszug M. 18.-- 

Darius Milhaudi Die Rilckkehr (La Brebjs egaree). Musika- 
kalischer Roman in 3 Akten von Francis jammes. Freie ; 
deutsche Tjebetragiirig^yoh Erich Orfhmann. 

— Die Erschaffung der Welt (La creation du monde), Ballelt 
von Blaise Cendrars. Klavier-Auszug zu 4 Handen M. 4.80 

— Le Irain b:eu, Ballett yon Jean Cocteau, 

— Salat (Salade), Ballett mit Gesang in 2 Akten. 
Hermann Rentterv Saul: "Oper in 1 Akt, op; 33. Nach dem 

Drama von A. LernehHolenia . , . . Partitun(4») M. 40.^,. 

— ■ Der verlorene Sohn, Oper, in 5, Szenen, qp^<34. Text nach 

Andre Gide, ubersetzt yon ,R. M. Rilk?.' Part. (4«) frf. 40.— 



JAZZ 

(Biehe auch Bonder- Verieichriiise)' - 1 ''■ : '■'••'<■'- '■ '■ • 

*) Breaks. Eine Sammlung der besteri Breaks erste* Jazzspieler 
fiir Violine, AlUSaxophon, TenorrSaxophon,.Trompete,:.Po- 
saune, Tenor-Banjo, G-Banjo, Schlagzeug, Xylophon $$. 1.50 

Hatyafl Seiber. Schule fiir Jazz-Schlagzeug mit einem Xnhang; 
,Das Schlagzeug ini Orchester" von Paul Franke. '■'■'- ~ j '' 

; ' brosch. M. 7.50, geb. M. 10,^ 

— 77 Breaks, fiir Schlagzeug . . , .-, ... ; M,2.^rr 

*) Billy Mayerl. Stiicke und Suiten fiir Klavier ■ ' 

The Jazz Mistress — Jazzaristrix — The Jazz Master — :: 
Eskimo Shivers ' — All-of-a-Twist -m Virginia Creeper w >r ; 
Jack-in-the-Box — Loose Elhq^s — Antiquary -?- Sleepy - 
Piano — Robots — Honky-Tonk —'Chopsticks — Wistaria 
— Jasmine — Marigold — Hollyhock ? ';i . je M.2.— 

— 3Jazz-Miniaturen (Cobweb?— Muffin Man — Clockwork) M. 3.— 

— Puppets (Punch ->- Judy — Gollywog) M.3. — 

— ThreeContrasts(Lady Bird— Pastoral— FiddleDance)M. 3.— 

— Die Artuslegreritfe . M. 3.— 

— 100 Breaks fur Klavier M. 2.50 

■) flbernommen bus dem Verlag Keith Prow§e & Oo., Ltd., London '■ 



ENSEMBLE 



Domesticunl. Die vorbildliche Sammlung wertvoller Gebrauchs- 
musik in alien Besetzungen, von Trio bis Grofies Orchester. 

(Siehe Sonder-Vevzeichnis) 

Sohott'S Dom-Film (Domeslicum-Film-Serie). Die bewahrle 
Sammlung cha'Takteristischer Origirial-Film-Musik. 

(Bichs SonderrYerzeiclinis) 



NEU-AUSGABEN ALTER MUSIKj 

D. Bnxtehude. Sonate amoll t herausgegeben von Christian 
Dobei einer. _ - 

Ausgabe fur Violine, Viola da Gamba und Cembalo (oder 

Klavier) M. 5.— 

Ausgabe fur Violine, Violoncello und Cembalo (oder 

Klavier) . . M. 2.50 

«. P. Handel. Suite C dur fiir 2 Violinen und Klavier, bearb. 
von William Murdoch . . . . . ..-. . . . , M. 4.— 



J, M. Leclair. Trio-Sonate Ddur Nr. 8 (aus Op. 2), heraus- 
'■■ gegebenvon Christian Dobereiner. 

Ausgabe fiir Violine oder Flote, Viola da Gamba und 

Cembalo (oder Klavier), Basso-Continuo-Stimme bei- 

Iiegend . . Y . .■ . .'. ''.'>'.' .'..'!. V M. 5. — ' 

Ausgabe fiir Violine oder Flfite, Violoncello und Cembalo 

(oder Klavier) M. 2.50 

G, Tartini. Le Trille du Diable (Teufelstriller-Sonate) fiir 

Violine mit Streichorchester und<, Orgel, bearbeitet und 

• herausgegeben von Fritz Kreisler. Partitur (4°) M. 6.— 

Orchesterstimmen M. 12. — 

— Concerto Ddur fiir Violoncello (oder Gambe) mit Streich- 
orchester und 2 Hornern.- Herausgegeben von Rudolf 
Hindemith . /. . . . . -. ., Klavierauszug M. 2.50 

— Concert Gdur' fiir Violine' uhdi Orchester oder Klavier, 
bearbeitet, mit einer Kadenz versehen und herausgegeben 
von Emilia Pente ... Partitur M. 6. — 

A. Vivaldi. Concerto Cdur fur Violine mit Streichorchester 

und Orgel, herausgegeben von Fritz Kreisler. 

'■: . i: ; Klavierauszug M. 4.— 

!i ■,...! ■ ,, ..,, , Partitur (4«) M. 6.-- 

Orchesterstimmen M. 12. — 

VQLKSLiEDtR UND 

yOLKSLIEDPEARBEITUNGEN 

>t Da^ Buch vom Xied der Tblkjer". ca. 100 der _schonsten 

;,.'. Volkslieder aus dem Melodiengut aller Volker Europas, 

v. fflr Klavier leicht spielbar, bearbeitet mit tibergelegtem text, 

von Heinrich MdUer ^ selbst aus seinem monumentalen drei- 

zehnbSndigcn Sammelwerk zugammengestellt . . M. 4. — 

In besonderem Heft sind dem Bande die yolIsUndigen 

fexte iter Lieder beigegeberi; ■ . -■ '., 

Fremder Sang. 12 europaische Volkslieder (aus: Rufiland. 

Schweden, Noiwegen, Schotiland, Iriand, Albanien, lialien, .. 

Westslavien), ausgevva'hlt aus dem dreizehnbandigen \Verk 

Heinrich MtJllers „Das Lied der Volker" in Ireien Nachi- 

dichtuhgen von Karl AVolfskehl, fur eine Singstimme mit 

Klavierbegleitung von Lothar Windsperger. 

Ausgabe fiir 1 hbhe Stiinme . . ;. . 'i -'. .' . . . M. 3.—^ 

Ausgabe fiir mittlcre (tiefe) Stinime : . . .\. M. 3.— ' 

August VOJI: Othegraven, pp. 74. Sechs Volkslieder. aus „Das 

: - ( •;.. Lied der Volker' fiir 4s(immigen Mannerchor a cappella 

geselzt. Deutscher Text von Karl Wolfskdhl. 

■ Lock Lomond (Schottisch) rr Bei meiner Blonden 

(Franz.) ^— Jch legte mich zur Ruh (Skandinavisch) — 

.; Seh , ich dicb (Rohmisph-tschech.) — Was ich sat 

(Polriisch) — Seltner Weizen (Ungar.) 
i ,, , Partitur; je- M.rr-.BO 

Stimmen je M. -.20 bis M. —.25 
Karl Senn. Fremde Volkslieder, ausgewahlt ' aus der Samm- / 
luns M Das Lied der Vdlker*': ! i •■> 

— Fiir MSnnerchor.a cappella: Korpm, siifi Lieb (EngUsch) — 
Maitahz (Englisch) — Mailied (Englisch) — Das kleine 
Gurretaubchen(Englisch) — Dixie (Nordamerikanisch — 
Alter Joe (Nordamerikanisch) — Weihnachtstanz (Katalan.) 
-- Jahrmarktslied (Russisch) — Aut dem Rasen, auf dem 
weicheh (Russ.) — Dobrynia, 5 stimmig (Russische Ballade) 

— Fiir gemischten Chor a cappella! Dixie (Nordamerikanisch) 
~ Fiir gemischten Chor mit Klavierbegleitung (4 nan dig) : 

Elenka (Bulgarisches Tanzlied) 

— Fiir Frauenchor mit Klavierbegleitung : Maria wandelte unter 
uns (SI ovenischesVolkslied-Karnten) — Gank a (Bulgarisches - 
tyiegenlied) — Dafinka (Bulgarisch) 

Partitur je M. —.60 bis M. 1.— 
Stimmen je M. — .20 bis iM.^,25 

STUDIENWERKE 

H. Crickhoom. Der neue Violinunterricht. 
Die grofie Violinschule in 4 Teilen. 
.1 Violinschule: Theorie und Praxis — II Die Technik 

des Violinspiels — III Meister-EtUden-Schule — 

IV Lieder und Stilcke 

(Si«he Sonder-VerEeichntB) 

Joachim Stutsehewsky. Studien zu einer neuen Spieltechnik 
aut dem Violoncello. 

Teil II : Zur Ffirderung und Erhaltung der Bogen- 

technik M. 7.— 

Teil III: Die Kunst des Uebens . ..... M. 3.— 



Auf Wunsch Ansichtssendungen 

B. SCHOTT'S SOHNE • MAINZ- LEIPZIG 
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Der Sensationserfolg 

des Leipziger Stadttheaters bei der Urauffiihrung am 19. Januar 1930 

ERNST KRENEK 
LEBEN DES OREST 

Grofie Oper in 5 Akten 



„Und da apricht man noch von Opernkrise, nach 
diesen beiden Publikums-Stticken ,Schwanda' und 
,Orest'!" Dr. E. Urban 

B. Z. am Mittag 

„Hier zeigt sich der Dramatiker Krenek in bisher 
kjBUm geahnter Grofie. J3ie Leiatung einea 
8ch6pferiachen, genialen Menachen". 

Walter Schrenk 
Deutsche Allgemeine Zeitung 

„Dieae Oper hatte vor einem ganz gefahrlichen, 
iiberkritiachen Elitepublikum einen Sensations- 
erfolg. Daa bedeutaamate Musikereignia des 
Winters 1929/30". Dr. Gunter Schab 

Mngdeburger Ceneral-Anzeiger 

„Am Schlufi huldigte ein Parkett, das sich 
aus fuhrenden Personlichkeiten der gesamten 
deutschen Theaterwelt zuaammensetzte, in selten 
leidenachaftlicher Weise dem genialen Schopfer 
dieae8 Werks und seinen Helfern". 

Dr. Adolf Aber 
Leipziger Neueste Nachrichteri 

„Sein Stuck scheint mir von alien Leipziger 
Urauffuhrungen der letzten Jahrzehnte die be- 
deutsamste zu sein und Krenek noch immer 
der begabteate Theatermann der neuen Muaik". 

Heinrich Wiegand 
Leipziger Volkszeitung 

„Dieses Buch gehort zum Wirkungsvollsten und 
zugleich in sich begriindetsten, was seit langem 
fur die Oper geschaffen worden ist . . . Im Auf- 
bau der Solo- und Chorensembles wirkt eine 
formende Kraft, wie sie die heutige Oper kaum 
noch einnial aufbringt . . . Der Beifall war grofi 
und ungeteilt". Hans Kuznitzky 

Deutsche Tageszeitung, Berlin 



„Seit vielen Jahren zum ersten Mai wieder eine' 
echte Oper. Aufier Frage, dafi diesea Werk ein 
ganz grofier Erfolg wird". /. A. Schumann 

Neue Leipziger Zeitung 

„Eine Sangeroper ist dieser Orest vor allem, 
eine Hegieoper und, wie der grofie Erfolg der 
UraufTiihrung zeigt, eine Publikumsoper. Bedarf 
ea anderer Eigenschaften, urn daa werk seinen 
Lauf uber die Opernbiihnen antreten zu laaaen ?" 

Bohemia, Prag 

„Spielerische und tanzeriache Leichtigkeit auch 
im ,Schweren', in jedem Augenblick zu allem 
bereit sein, reichhaltigea Innenleben der einzelnen 
Formzellen und Komplexe - daa ist ihm im 
,Leben des Orest' tataachlich im hohen Grade 
gelungen. Und hinter den acht Bildern, die der 
Chor in sehr gliicklicher, vom Kino und vom 
Opern-Oratorium angeregter Technik als ,An- 
aager' verbindet, wird etwas sptirbar, was man 
jenseits von tonal und atonal, Evolution und 
Revolution doch ja nicht zu gering einschatzen 
sollte : namlich unbedingte Wahrhaftigkeit". 

Dr. Karl Holl 

Frankfurter Zeitung 

„Daa moderne Operntheater diirfte seit langem 
nicht mehr einen so einhelligen, so breit ge- 
lagerten und in seinen Ausmafien so triumphalen 
Erfolg zu verzeichnen gehabt haben. Bei er- 
fahrenen Leuten herrschte soear der Eindruck 
vor, dafi ein solcher Erfolg in der Gescbichte 
der modernen Opernkunst einzig dastehe". 
Dr. Franz Riihlmann 
Braunschweigische Landeszeitung 



Nachste Auffuhrungen: Staatsoper Berlin, Stadttheater Hamburg, Landestheater. 
Darmstadt, StadttheaterDuisburg-Bochum,StadttheaterHalle,Stadttheater Chemnitz 

Klavierauszug mit Text U. E. Nr. 9798 Mk. 20.- / Textbuch U. E. Nr. 9799 Mk. 1.- 

UNIVERSAL-EDITION A.-G., WIEN-LEIPZ1G 

Berlin : Ed. Bote & G. Bock 
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SOEBENNEU ERSCHIENEN 

Die Neue Instrumentation 

von 

Dr. EGON WELLESZ 

Band II, 183 Seiten mit 27 Tafeln, in Leinen 
Mk. 7.50 

In diesem 2. Teil gibt Wellesz nunmehr die 
erganzende Synthese, und zwar als Padagoge 
und Kiinstler zugleich. Er sucht nicht etwa 
eine'Formel fflr das „neue" Instrumentieren 
zu liefern, sondern tut dar, wiederum am 
Beispiel neuerer Musik, von Strauss bis 
Strawinsky, wie der musikalische G e d a n k e 
sich das ihm entsprechende orchestrale Ge- 
wand schafft. Am Studium charakteristischer 
Stellen der ,,rieuen Musik" stellen sich nicht 
blofi eine Unzahl praktischer Winke von un- 
mittelbarem padagogischen Wert ein, sondern 
feinste Charakterbilder der Vertreter neuer 
Musik uberhaupt. Fiir jeden, der am 
schopferischen Leben der Gegenwart in der 
Musik Anteil nimmt, ist das neue Buch von 
Wellesz von hohem Reiz und holier Bedeutung. 

Erst kurzlich ersdiienen: 

Die Neue Instrumentation 

von 

Dr. EGON WELLESZ 

Band I, 175 Seiten geb. in Leinen Mk. 5.50 

Ein Buch, um das nieinand herumkommt ; set er 
Schaffender, Lehrender, Lernender oder Kritiker. 
In sehr' belehrendw Weise zeiqt hier Welles: auf, 
was auf diesem der Invention so gleichgesledten 
Gebiet Uberhaupt zutu Eilernbaren gehbrt. 

8 Uhr-Abendblatt, Benin. 

Egdri Wellesz, der Wiener Komponist und 
Musikwissenschaftler, lost im 1. Teil seiner 
„Neuen Instrumentation" die Aufgabe, die 
Behandlung der einzelnen Orchesterinstru- 
mente innerhalb des neuen Musikstils 
analytisch zu betrachten, die vielseitigen, 
individuellen Moglichkeiten ihrer Verwendung 
am lebendigen Beispiel aufzuweisen. 

MAX HESSES VERLAG 
BERLIN . 



SOEBEN NEU ERSCHIENEN 



Prof. Dr. 



von 
Hans Mersmann 



280 Seiten mit zahlreichen Notenbeispielen, 
brosch. Mk. 8.50, in Ballonleinen geb. Mk. 11.50 

Ein Buch, das ganz neue Wege geht. Was 
hier gemacht wird, ist von der ersten Stunde 
an Musik. Alle Elemente werden sofort, audi 
in den einfachsten und primitivsten Grund- 
formen zusammengefasst und verschmelzen 
zur Einheit. Alle Schranken zwischen Theorie 
und Praxis sind hier gefallen. Denn es gibt 
fiir den Lernenden keine „Theorie" sondern 
allein Musik. Das Buch ist ein Wegweiser 
fur die praktische Arbeit in jeder Form. Es 
soil, wie das Vorwort sagt, „nicht gelesen, 
sondern nur gearbeitet werden". Fast auf 
jeder Seite finden sich Notenbeispiele fiir die 
eigne Arbeit, welche der Verfasser teihveise 
selbst aus seinen Arbeitsgemeinschaften iiber- 
nommen hat. Die Musiklehre kann zur 
Grundlage jeder Form des Unterrichts, Einzel-, 
Klassenunterricht, Arbeitsgemeinschaft werden. 

Angewandte 
Musikasthetik 

von 

Prof. Dr. Hans Mersmann 

752 Seiten mit zahlreichen Tafeln und 
Notenbeispielen, brosch. . Mk. 17. - , 
in Ballonleinen gebunden . Mk. 20. - . 

Die „Angewandte Musikasthetik" Mersmanns 
ist kein wissenschaftliches Lehrbuch im iiblichen 
Sinne. Sie fasst, wie das Vorwort sagt, 
Aesthetik nicht als Lehre, sondern als Weg- 
bereitung auf und will den Menschen zur 
Musik fuhren. Alle Krafte des Miterlebens 
werden vom kleinsten Volkslied bis zu den 
grossten Formen der Instrumentalmusik syste- 
matisch geweckt und geschult. 

. . . Endlich das von Musikem und Laien lang er- 
sehnte, die verschiedensten Gebiete umfassende, die 
Ergebm'sse der Wissenschaft 6ts auf die Gegenwart 
erschopfende Buch 

Braunschwetger Allgem. Zeitung. 

MAX HESSES VERLAG 
BERLIN 
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Eines neues Werk von 

KURT WEILL 

DER LINDBERGHFLUG 

fur Soli, Chor und Orchester / Dichtung von BERT BRECHT 

Urauffuhrung in Berlin unter Otto Klemperer am 5. Dezember 1929 

»Die Musik Weills folgt mit lebhaften inneren Impulsen dem Schicksal des Fliegers, seinem Kampf mit 
dem Nebel, dem Schneesturm und dem Schlaf, und sie wird hochromantisch im Gesprach Lindberghs 
mit seinem Motor . . . Kurt Weill hat in dieser Partitur einige ganz bezaubernde Einfalle . . . Das 
Orchester ist mit einem aufierordentlichen Klangsinn behandelt una die Solisten haben ebenso wie der 
Chor dankbare Aufgaben . . Der Erfolg war sehr herzlicht. Walter Schrenk, Deutsche Allg. Zeitung 
» Weill ist diesmal wieder viel eingefallen. In Fortbildung des Stils der Dreigroschenoper ist er jetzt 
zu einer ganz einfachen Ausdrucksweise gekommen, die ihrer Wirkung sicher sein kann ... es ist 
ein durdi und durch modernes Werk . . . es fafit wirklith Zeitatmosphtire ... es befreit von dem 
peinlicfien Gefiihl, dafi wir vor lauter Kompliziertheit unserer Instruments das Ndchstliegende nidit 
bewaltigen kOnnen . . . Lebha/ter Applaus fur das neue Werk und die Ausfiihrendent . > 

Viktor Zuckerkandl, Tempo 
'Das Werk birgt viele Sdwnheiten . . . die ganze Idee der Verteilung der Stimmungen ist im besten 
Sinn wirksam und wirklichkeitsnah. Ein slarkes Stuck begeistert aufgenommenr . 8 Uhr Blatt 

Klavierauszug in Vorbereitung 

UNIVERSAL-EDITION A.-G.,Wien-Leipzig - Berlin: Ed. Bote &G. Bock 



Ein neues Werk von 

KAROL RATHAUS 

OP. 27, SUITE 

Fur Violine und kleines Orchester 
Urauffiihrung durcli Stefan FRENKEL unter Michael TA TJBE inBerlinam23.Nov.1929 

u Ich kann mir den ken, daG dieses Stuck libera 11, wo man es hort denselbcn grofien Erfolg haben wird, wie diesmal bei der 
Urauffuhrung. Es ist echte, innerlich empfundene Musik dorin, nicht von jener esoterischen Haltung, die sich nur an kleine 
Kreise von „Sachverstandigen w wendet, sondern Musik von jener Allgemeingiiltigkeit, die einem leider recht grofien Teil 
eeitgenossischen Schaffens fehlt. In dieser Hinsicht darf man die ^violinsuite" von Rathaus eine vorbildliche Leistung 
ncnnen. Sie ist gewifi „neu", docli nicht sinnlos radikal, aie ist nicht das Produkt spekulativen Musizierens, sondern Schopfunjr 
eines Iebendigen, warm empfindenden Menschen mit Blut und Nerven. Nach einem energischen, breii; und kraftvofl 
musizierten Kopfsatz entwickelt sich ein in der Zeiclinung sehr f eines Andante, dem ein vom Komponisten mit maea(oao 
bezeichneter Satz folgt. Er ist in der Vielfalt seiner melodischen und rhythmischen Foruieln der vielleicht scions te 
Satz der Partitur; ein bezaubcrnder Eiufall die zart aufbliihende Geigenkantilene im Mittelteil. Ein phantasievolles, 
geistreiches und frisches Allegro schliefit. Der Solopart ist symphonisch in das Werk eingearbeitet, aber durchaus virtuos 
gehalten und daher auch in der Wirkung uach aufien bin dankbar"- (Walter Schrenk, Deutsche Allgem. Zeitung) 

„Er findet hier scheinbar ohne Suchen das richtige Verhultnis der konzertanten Ceige zum organisch, solietisch be- 
lebten Orchester; er findet im eraten Satz eine LQsung des Concerto-Grosso-Prinzips, die nicht arcnaiaiert, er verbindet ein 
zartes Solo ouf Holzblfisergrundierung mit einer echt geigerischen dramatischen „Kadenz"; die melancholische Croteake 
des dritten Satzes iat ebenso sein Ei gen turn ala die zufahrende Bewegtheit des vierten und hinter allem spurt man den 
feinen, besinnlichen, wahrhaften Menschen." (Alfred EinBtein, Berliner Tagblatt) 



UNIVERSAL 



EDITION A.-G., 

Berlin: Ed. Bote & G. Bock 
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Drei neue Hefte 

Schweizer Sing- und Spielmusik 

Herausgegeben von 

Alfred Stern und Dr. Willi Sdtuh 

erscheinen in Kiirze 

Heft 3: Weltlichc Lieder von Ludwig Senfl, fur 4stimm. 

gem. Chor (od. 1 Tenorstimme mit In strum en ten). 

Ausgewahlt und herausgegeben von Dr. Willi Schuh 
Heft 4: 8 alte Schweizer lieder fur2und3gleicheStimmen 

in polyphonem Satz von Alfred Stern 
Heft 5: 8 alte Schweizerlieder fiir2 — 4 gemischte Stimmen 

in polyphonem Satz von Alfred Stern 

Fruher ersc/iienen und bereits gut eingefilhrt sind: 
Heft 1: 6 alte Schweizerlieder fib* 2-4 Sings timmen mit 

Instrumenten gesetzt von Alfred Stern 
Heft 2: 10 alte Schweizerlieder fur eine Singatimme mit 
allerlei Instrumenten gesetzt von Alfred Stern 

Weitere Hefte werden folgen und zwar : 
12 kleine Duette fur 2 Violinen (oder Klarinetten) von 

Joh. MelcJi. Glettle 
6 Walzer-Melodien fur 2 Ceigen oder Holzblasinstrumente 

von Aloy* Glutz 

Prof. Fritz Jode urteilte iiber Heft 1 und 2: 

>Ich habe ganz grofie Freude damn und werde sie, 
die ganz im Sinne dessen gebaut sind, was wir 
seit Jahren immer wieder auchen, empfehlen, tvo 
es nur muglich ist. Wenn die spfiteren Hefte genau 
bo ausfallen, werden Sie in mir einen eifrigen 
Werber fur die Sammlung haben.< 



Verlag Gebr. H u g & Co., Zurich u. Leipzig 



In Kiirze erscheint: 

Volkmar' Andreae 
Musik fur Orchester Nr. 1 



Urauffuhrung am 1 1 ./l 2. November 1 929 

im4.AbonnementskonzertderTonhallegesellschaft 

Zurich unter des Komponisten Leitung. 

Die neue Zilricher Zeitung sclireibt : 

». , , , Die etwa zehn Minuten dauernde suitenartige 
Komposition gliedert aich in den grotesken Aufzug einer 
Einleitung, in den unterbrechend und besanftigend eine 
feine, durch Floten tremolo originell charakterisierte, zarte 
Erscheinung hineintritt, dann fiebt in den Streichern picci- 
cato das kurze, viertaktige Thema fur die etwa zwolf 
nachfolgenden, chaconnehaft entwickelten Variationen an, 
Einen Bchonen Ruhepunkt bildet, nach der siebenten der 
farbigen Verttnderungen, ein Cellosolo, dessen Kontilene 
dann die Violinen ubernehmen und die Reihe der Varia- 
tionen' beendigen, .... Die im Cesamten gltickliche for- 
male Disposition, die gute Abgrenzung der Variationen, 
flussige SchreibweiBe, eine an lustigen instrumentalen Ein- 
fallen reiche Partitur und die durchaus prfitentionslose 
Ha I tun g des Stiickes machten einen frShlichen, unter- 
' haltenden Eindruck*. E. J, 
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Die einzige 
deutsche Literaturzeitung 

die wochentlich ; erscheint und nur 
30 Pfe. kostet, ist 

Die 
Literarisdie Welt 

Eigene Korrespondenten in alien grofieren 
Stadten 'Deutschlands und des Auslandes 
sorgen dafiir, dafi Sie die aktuellsten Nach- 
richten iiber alle geistigen Vorgange der 
Welt erhalten. Wir wollen Ihnen 

jedeWoche in Form einer Tageszeitung 

mit vielen Zeichnungen und Photographien, 
mit Zeit' u. Buchchroniken, mit Referaten 
iiber Theater, Film und Kunst, einen Leit- 
faden durch das komplizierte geistige Leben 
aller Nationen geben. 

Die besten Schrinsteller 

des In- und Auslandes zahlen zu unseren 
Mitarbeitern. 

Senden Sie untenstehenden Abschnitt ills 
Drucksache an uns ein. 

Sie erhalten zur Orientierung 
koiienlos Probenummern. 

Bitte ausschneiden 

An die »Literarische Welt«, Verlagsges. 
m. b. H., Berlin W 50, Passauer Str. 34 M 

Ich bitte, mir koitenlot Probenummern der 
»Literarischen Welti zu ubersenden. 

Name 



Strafie.. 
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NEUE WERKE FUR ORG EL 


1 Wolfgang 


Philipp 


Albert = 


Fortner 

= iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiini 


Jarnach 

iti ii mi linn in mil niir 


Moeschinger I 

IIIIIIIIIIMIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIMIIIIIIIIIIIIIIIIIIIMIII = 


1 Toccata und Fuge 


Konzertstiick 


Intro duktionu. Fuge S 


I Wolfgang Fortner wurde 1907 in 


(Romanzero III) 

op. 21 


op. 17 | 


= Leipzig geboren, wo er jetzt lebt. 
| Der Oeffenllichkeit wurde sein Name 
= zuerst bekannt durch die aufierordent- 
= lich erfolgreiche Urauffiihrung seiner 
= Marianischen Antiphonen" beim vor- 
| jahngen Niederrheinischen Musikfest. 


Urauffiihrung : 

Kammermusikfest 

Baden-Baden 

1928 


Albeit Moeschinger, 1897 in Basel | 

geboren, lebt seit 1927 als Lehier ftlr | 

Klavier und Theorie und als Konzcrl- = 

begleiter in Bern. = 


| Ed. Nr. 2101 


Ed. Nr. 2087 


Ed. Nr. 2102 1 


| M. 2.50 


M. 2.50 


M. 2.50 | 


B. SCHOTTS SOHNE / MAINZ-LEIPZIG 



KURT SINGER 

MUSIK UND CHARACTER 



Soeben erschienen! 



U. E. Nr. 9905 Mk. 3. 



Der als Musik-Schriftsteller und als Chordirigent bekannte jetzige Mit-Leiter der Stadtischen Opel- 
Berlins legt dieses Buch als ein Bekenntnis, als eine Anklage, als einen Versuch vor ;,Gegenwarts- 
probleme der Musik vom Charakter des heutigen Menschen aus zu belichten. Er tut es mit eiriem 
durch Strenge der Kritik gedarnpften Optimismus, mit dem Mut, ein Dbel beim rechten Namen zu_\. 
nennen, und in der Honnung, produzierende, reproduzierende, aufnehmende und vermittelnde'«fl,f-,': 
Kunst-Instanzen in die Regionen des offenen, wahrhaftigen Blickes mit hineinzureifien. Die ' ! ' 
schopferische Arbeit, das Virtuosentum, der Konzertbetrieb, die Presse, das Publikum, die Oper, 
das Starsystem, die Wissenscliaft, die Schule — kurz alle Gebiete des Gesamt-Complexes ,, Musik" 
suclit Singer scharf einzufangen in das psychologische Licht der Entwicklung, Veranderung, Holier- 
ziichtung menschlichen Fvihlens und Wollens. Was am Heutigen, allzu Zeitgebundenen rissig, briichig 
geworden ist, dient ihm dennoch als Fundament fur den Aus- und Aufbau des morgigen Werkes. In 
der Erkenntnis, dafi der Mensch aus seiner eieenen Lebenskrise herausfinden mufi, liegt bereits eine 
Hoffnung fiir die Losung der allseits heraufbeschworenen Gegenwartskrise der Musik. 

Zu beziehen durch jede Buch- und Musikalienhandlung 

UNIVERSAL-EDITION A. G., WIEN- LEIPZIG 

Berlin: Ed. Bote &G. Bock 
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MELOS 

ZEITSCHRIFT FUR MUSIK 

SCHRIFTLEITUNG: PROF. DR. HANS MERSMANN 

Alle Sendungen fur die Schnftleitungu.Besprechungsstu eke nachBerlin-Charlottenburg 2, Berliner Strafie 46 (Fern ruf Fraunhofer 1371) erbe ten. 
Die Schriftleitung bittet vor Zusendung von Manuskripten um Anfrage mit Rtickporto, Alle Rechte fur afimtliche Beitrflge vorbeholten. 
Verantwortlich fiir den Teil „Musikleben": Dr. Heinrich Strobel, Berlin; fiir den Verlag: Dr. Johannes Petschull, Mainz / Verlag : 
MELOSVERLAG MAINZ, Weihergarten 5; Femsprecher 529, 530; Telegr.: MELOSVERLAG; Poatecheck nur Berlin 19425 / 

Auslieferung in Leipzig; Lindenatrafie 16/18 
Die Zeitschrift erscheint am 15. jeden Monata. — Zu beziehen durch alle Buch- und Musikalienhandlungen oder direkt vom Verlag. 
Das Einzelheft kostet 1.25Mk., das Abonnement jflhrl. 10. - Mk., halbj. 5.50 Mk, viertelj. 3. - Mk. (zuzugl. 15 Pf. Porto p.H., Ausland 20 Pf. p. H.) 
Anzeigenpreise : M /i Seite 100.- Mk. l j t Seite 60.— Mk. ! / 4 Seite 35.- Mk. Bei Wiederholungen Rabatte. Auftrage an den Verlag. 



9. Jahrgang 



Marz 1930 



Heft 3 



ZUM INHALT 

Das Klangbild der gegenwartigen Musik ist nicht nur ein Produkt ihrer stilistischen 
Entwicklung, sondern wurzelt, wie wir immer deutlicher erkennen, in der Klangerzeugung 
selbst. Wenn wir in diesem Heft Instrument und Instrumentation in den Mittel- 
punkt des Hauptteils stellen, so geschieht es, um die Fragestellung einmal als Ganzes 
zu umspannen und zu verallgemeinern, dann, um sie nach der markantesten Richtung 
hin auszubauen. Das ist der Jazz, dessen Klangbild auf unsere neue Musik entscheidend 
eingewirkt hat. Es handelt sich also nicht nur um Fragen der Instrumentation, das 
heifit: der neuen Verwendung und der neuen Kombination der gebrauchlichen Instrumente, 
sondern um eine Veranderung des Klangapparates selbst. Von verschiedenen Anschauungs- 
kreisen aus, welche sich durch die Mitarbeit u. a. des heute iiberragendsten Vertreters 
der Instrumentenkunde, eines Komponisten und eines Jazzspezialisten ergeben, hoffen 
wir, die Grenzen dieses Fragenkreises anzudeuten. 

Unter unseren anderen Rubriken mochten wir auf den Ausbau des Teiles RUND- 
FUNK - FILM - SCHALLPLATTE hinweisen, der in diesem Heft zum ersten Male in 
der Gestalt erscheint, in der wir uns seine weitere Entwicklung denken. Durch Zusammen- 
fassung, auch der kritischen Einzelbesprechungen an dieser Stelle, ergibt sich fiir den 
an diesem Teil unserer Zeitschrift besonders interessierten Leser ein auch aufierlicli 
geschlossenes Bild. 

Die Schriftleitung. 



MUSIK 



Curt Sachs (Berlin) 

WANDEL DES KLANGIDEALS 

Wir baben aus dem Materialismus des 19. Jahrhunderts ein Erbe ubernommen, 
das sich geistig, aber auch wirtschaftlich fuhlbar auswirkt. Es ist die Vorstellung, daft 
aucli die Kunst von der Tecbnik her Ziel und Richtung bekommen konne. Wer sich 
das zweifelhafte Vergniigen machen wollte, die musikalischen Patentanmeldungen und 
Patenterteilungen der letzten 30 Jahre durchzusehen, der bekame ein niederschmetterndes 
Bild von der Unsumme von Energien, die verschleudert worden sind, um, von falschen 
Voraussetzungen ausgehend, Technik und Tonkunst zu9ammenzubringen. Und hinter 
der Energie, welche Verschwendung von Zeit, von Geld und, oft genug, von Familien- 
gliick! Nichts konnte fiir die vollige Instinktlosigkeit unserer Zeit ausdrucksstarker sein 
als die Geistesverwirrung, die diesem Treiben zugrunde liegt. Wir haben es in der 
Elektrizitat so weit gebracht, warum nicht auch elektrische Musikinstrumente ? Unsere 
Technik gestattet, den Klang zu verstarken, warum nicht Klangverstarker? Ob zuinnerst 
ein Bediirfnis vorliegt, darnach wird nicht gefragt, und gefuhlt wird es erst recht nicht 
Merkwiirdig, daft eine Zeit, die den raschen Wechsel der Mode so eindringlich vor sich 
sieht und ihn als Erscheinung anerkennt, dennoch so wenig geschichtlichen Sinn hat, 
um zu spiiren, daft die Kunst sich nicht ebenmafiig auf grader Strafie fortentwickelt, 
sondern in ewiger Schwingungskurve das Heute und Gestern verleugnet, um wieder am 
Vorgestern anzukniipfen. 

Der Kiinstler, der in gotischer Zeit auszudriicken hatte, was in gotischem Fiihlen 
nach kiinstlerischem Ausdruck rang, konnte nicht anders, als hart, leuchtend und kraftig 
Farbe an Farbe zu setzen. War er Maler, so tat er es mit Pinsel und Palette, oder mit 
den feinen Glasflussen der Kathedralfenster; war er Musiker oder Instrumentenbauer, 
so stellte er im gleichen Geiste unvermittelt und unabgeschattet gegensatzliche Instrumente 
und gegensatzliche Orgelregister zusammen. Ungeheuer war die Spannung des mittel- 
alterlichen Lebens, extrem alles Fiihlen, unvermittelt im Umschlag von Lebensfreude 
und Weltflucht, von Lust und Verzweiflung, vom Engel zum Teufel. 

Der Mensch der Neuzeit war verfeinert, abschattungsreicher. Renaissance und 
Humanismus halfen dazu, im Geistigen und im Seelischen auszugleichen und Ubergange 
zu schaffen. Das Ideal des harmonischen Lebens, das die Gesellschaft zu beherrschen 
anhebt, wirkt sich auch in der Kunst aus : man fordert die Vollabgewogenheit und har- 
monische Zusammenschliefiung der malerischen, ebenso wie der musikalischen Farben. 
Ruckweise werden die Instrumente in der Reihenfolge ihrer Klarheit und dynamischen 
Unbiegsamkeit hinausgetan, bis der Barock, in seinem Streben, starke und tiefgehende 
Wirkungen auf das Gemut zu erzielen, radikal und unerbittlich jedes Instrument ver- 
leugnet, das nicht, der menschlichen Stimme ahnlich, zu singen vermag. Erst die Sturmer 



UBEB DAS INSTRUMENTIEREN 115 

und Dranger des ausgehenden 18. Jahrhunderts, die Vorlaufer der Romantik, fangen 
wieder an, das arg zusammengeschrumpfte Instrumentarium zu erweitern. Ihre Sehnsucht 
geht, im Gegensatz zum Barock, auf das Ausdriicken zartester, unfafibarster Ich-Gefuhle 
und jener Zwischenempfindungen, die im Seelenleben des Einzelnen starker sind als die 
klaren Auspragungen. Wie diese Bewegung schliefilich in der Malerei zu den Fein- 
stufigkeiten der Landschafterschule von Barbizon und zum Impression ismus des Jahr- 
hundertendes fuhrte, so ging sie in engster Verbundenheit mit den Schicksalen des 
musikalischen Satzes, von den romantisch-ubersinnlichen Tonen der Glasharmonika des 
18. Jahrbundertszu der Grenzenlosigkeit des Wagner- und Straufiorchesters und der Biesen- 
orgeln der Jahrhundertwende. 

Die Musik der kommenden Generation wird diesen Weg kaum fortsetzen. Wir 
alle empfinden es, wir alle sollten es empfinden, dafi die Ideale des starken, uberwaltigenden 
Klanges, der impressionistisch verwischten Linie und der verschwimmenden Farbigkeit 
Ideale von gestern sind. Das unerbittliche Gesetz der Kurvenbewegung drangt die Jugend 
von diesem Weg ab und zwingt sie, nach Neuem zu suchen. Das aber bedeutet zu- 
gleich ein Suchen nach neuen Klangwerkzeugen. Nach welcher Bichtung es geht, das 
sehen wir an der Liebe, die sich gerade in den Kreisen der Jungen und Jiingsten die 
Instrumente vergangener Jahrhunderte erworben haben. Gemeinsam ist diesen Instrumenten 
die ofFene Klarheit und die Zuriickhaltung im Subjektiven. Sie sind schlank im Ton, 
deutlich und iiberpersonlich. 

Das ist das nachste Ziel. Wenn die Technik hilft, es zu erreichen, so wollen wir 
ihr dankbar sein. Herr aber in kiinstlerischen Dingen ist der Geist. 



Egon Wellesz (Wienj 

UBER DAS INSTRUMENTIEREN 

Als ich es unternahm, die „Neue Instrumentation" zu schreiben, war ich mir dessen 
bewufit, dafi der Versuch, iiber die Behandlung des Orchesters in dieser Zeit etwas aus- 
zusagen, von anderen Voraussetzungen ausgehen miisse, als die- bisher verofFentlichten 
Darstellungen. Denn es schien mir nicht meine Aufgabe zu sein, lediglich von der Ver- 
wendung der Instrumente, von ihren Mischungen, von ihren Besonderheiten zu sprechen, 
von guten und schlechten Lagen, von charakteristischen Tonen — all dies hatte ein 
erfahrener Praktiker viel grundlicher auszufiihren vermocht — sondern vielmehr dem 
angehenden Musiker, fiir den das Bucli in erster Linie bestimmt ist, das Problem der 
Instrumentation, das Verhaltnis von innerer Klangvorstellung und deren praktischer 
Realisierung in ihrer Vielfaltigkeit vorzufiihren. 

Denn das ist das wahre Problem der Instrumentation : die Umsetzung der inneren 
Klangvision in den wirklichen Klang vermittels der partiturmafiigen Aufzeichnung; und 
je nach dem Wert, den der Komponist der exakten Wiedergabe dieser Vision beilegt, 
nach dem Grad, in dem er selbst diese innere Vorstellung deutlich erstehen lassen kann. 
richtet sich die Zusammensetzung des Orchesters, die er vornimmt, die Wahl der einzelnen 
Instrumente als Trager der Linien und Akkorde und die Genauigkeit der rhythmischen 
und dynamischen Bezeichnungen, welche den Vortrag regeln sollen. 
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Es ergibt sich demnach eine zweifache Aufgabe fur den angehenden Musiker g 
Er mufi zuerst die Behandlung der einzelnen Instrumente und die Klangwirkungen ihrer 
Kombinationen kennen lernen, dann aber in sich die Fahigkeit entwickeln, die eigene 
Klangvision genau festzuhalten, in ihre Bestandteile zu zerlegen und aufzuzeichnen. Das 
erste ist lehrbar; das zweite ist eine produktive Begabung, die durch das ununterbrochene 
Horen von vorbildlicben Werken und die Analyse der Partituren gepflegt werden kann, 
ohne dafi sich aber auf diese Weise das letzte Geheimnis der Orchestrierung iibermitteln 
liefie, das jeder bedeutende Komponist nur durch eigene Erfahrung gefunden hat. Und 
zwar lafit sich meiner Meinung nach dies alles nur durch unmittelbares Horen des 
Orchesters, durch Arbeit im Orchester, durch andauernden Besuch der Proben bedeutender 
Dirigenten erlernen. Schallplatte und Badio geben lediglich eine annahernde, sehr ver- 
groberte Wiedergabe des Orchesterklanges ; sie sind aber von aufierordentlichem Wert, 
um die Interpretation eines "Werkes durch den Dirigenten zu studieren. 

Es war in fruheren Zeiten beliebt, dem Schiiler nach erster Einfiihrung in die 
Grundtatsachen der einzelnen Instrumente die Aufgabe zu stellen, ein Klavierstiick von 
Schubert oder einen Sonatensatz von Beethoven fur klassisches Sinfonieorch ester zu 
„instrumentiereiv'. Nichts ist verkehrter als so zu beginnen; denn auf diese Weise wird 
der Schiiler abgelenkt, von allem Anfang an auf die innere Klangvision zu horchen und 
dieser entsprechend zu instrumentieren. Er mufi vielmehr ein Musikstiick aus der Klang- 
welt des Klavieres in die des Orchesters transponieren : eine Aufgabe, die Weingartner 
auf der Hohe seines Konnens mit der Hammerklaviersonate von Beethoven unternehmen 
konnte, an der aber ein Anfanger scheitern mufi. Eher ware es schon zulassig, jungen 
Kapellmeistern als Aufgabe die Instrumentation eines Sinfoniesatzes von Beethoven, 
Schubert oder eines der Roniantiker, eines Orchesterstuckes von Wagner an Hand des 
Klavierauszuges als Klausuraufgabe zu geben, die so hergestellte Partitur mit dem 
Original zu vergleichen und an Hand der Abweichungen den Schiiler selbst die Vorziige 
des Originals herauszufinden und erklaren zu lassen. Diese Art des rekonstruierenden 
Verfahrens ist besonders fiir den angehenden Kapellmeister zu empfehen, weil sich bei 
ihm dadurch das Gefiihl fiir die Eigenart jedes Komponisten in der Behandlung der 
Instrumente vertieft. Er wird auf diese Weise auch erkennen lernen, wie Stellen von 
ahnlichem Ausdruck je nach Eigenart des Komponisten und je nach seiner Nationalist 
verschieden, ja oft grundverschieden instrumentiert sind. Er wird erkennen lernen, dafi 
ein Fortissimo bei gleicher Besetzung etwas wesentlich Verscbiedenes in einer Partitur 
von Mahler oder von Debussy ist, ja auch verschieden von einem Fortissimo bei Richard 
Straufi oder von Beger; verschieden auch je nach Art der Vorbereitung oder des 
Kontrastes, und demgemafi wird er spater bei der Einstudierung und Auffiihrung der 
Werke diese theoretische Erkenntnis praktisch zu verwerten wissen. 

Mag diese Forderung auch selbstverstandlich erscheinen, so ware doch darauf hin- 
zuweisen, dafi ihre Erfiillung keineswegs leicht ist, und besonders das Einleben in die 
Klangwelt von Komponisten anderer Nationalitat eine aufierordentliche Fahigkeit des 
Einfiihlens erfordert, die sorgsamer Pflege bedarf. Man kann ja ganz allgemein beobachten, 
dafi Werke eines fremden Komponisten selten im Ausland von Anfang an die ihnen 
entsprechende Interpretation finden, weil den Vortragszeichen keine absolute und iiberall 
gleiche Geltung innewohnt, und dafi diese Werke meistens erst dann iiberzeugend zum 
Klingen gebracht werden, wenn sie ein Musiker der eigenen Nation dirigiert. 
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Der produktive Musiker kann ebenfalls diese Schulung durchmachen; er mufi aber 
moglichst bald dazu angehalten werden, die eigene Klangvision festzuhalten und aufzu- 
schreiben. Dafi zwischen dieser inneren Klangvorstellung und ihrer Fixierung ein weiter 
Weg liegt, zeigt in lehrreicher Weise das Beispiel Gustav Mahlers, von dessen Werk icb 
aua diesem Grunde besonders ausfiihrlich gesprochen habe, weil man aus ihm ersehen 
kann, wie sehr selbst ein Tecbniker von dieser Bedeutung damit zu ringen hatte, den 
der inneren Vision adaquaten Ausdruck zu finden. 

Wenn man, wie icb, die Gelegenheit hatte, den Proben zu den Erstaufmhrungen 
der zweiten, dritten, fiinften und sechsten Sinfonie mit dem Sinfonieorcbester und den 
Philharmonikern in Wien beizuwohnen, dann weifi man, wie sehr Mahler nock wahrend 
der letzten Proben anderte. wie ihm die noch so genaue Vortragsbezeichnung nicht ge- 
niigte und geniigen konnte, weil sie den intendierten Ausdruck nicht restlos verstandlich 
ubermittelte, wie er anlafilich der Proben zu den „Kindertotenliedern" die gleiche 
Trompetenstelle aid' Instrument en in B, C, und F versuchsweise blasen liefi, urn sich 
dann fur jenes Instrument zu entscheiden, das ihm in dem betreffenden Raum am besten 
klang, wie er in der zweiten Sinfonie die gleiche Stelle in den Posaunen zuerst mit 
Sordinen, dann ohne diese ausprobierte und schliefilich die Posaunen ganzlich wegliefi, 
weil sie die Singstimme zu sehr deckten. 

Wenn man diese Art des Probens mitgemacht hat, dann ist der Kampf zwischen 
der Vision des Kunstwerkes und dem nur gleichnishaften Abbild der Wirklichkeit zum 
grundsatzlichen Erlebnis geworden. ja es enthullte sich als entscheidender Jugendeindruck 
die Tragik des Komponisten, dafi er sein Werk niemals in gleicher Weise, wie es der 
bildende Kiinstler oder der Dichter vermag, aus sich herausstellen kann — so dafi es 
der Allgemeinheit genau, wie er es intendiert hatte, iibermittelt wird — sondern daft 
jede Auffiihrung, und sei es die beste, nur annahernd das urspriingliche Werkerlebnis 
wiederzugeben vermag. Es trat aber gleichzeitig eine andere Erkenntnis hinzu, dafi 
niimlich die Kluft zwischen Realitat und Vision dort am starksten aufgerissen ist, wo 
der Komponist mit seiner Person aus dem Werk heraustritt, dort aber am geringsten, 
wo die Musik, ungebrochen in ihrem Ablauf, ihren eigenen Gesetzen zu folgen vermag. 

Dies ist der Grund, dafi die Werke jener neueren Generation, welche in einem 
„gebundeneren" Stil schreiben, unproblematischer aufzufiihren sind, dafi es unwesentlicher 
erscheint, schwachere Lagen eines Instrumentes zu vermeiden, wo die Intensitat der Be- 
wegung einer organisch gefiihrten Stimme den Mangel an Gleichmafiigkeit des Tones 
uberhoren lafit. 

Wie in dem Gesamt der Musik dieser Zeit findet auch in der Instrumentation 
eine Entspannung vom Subjektiv-Gewollten statt. Es tritt — dies lafit sich wenigstens 
im gegenwiirtigen Augenblick feststellen — das Ubermafi an Charakteristik als Folge 
leidenschaftlicher Selbstaussprache, wie in der Komposition, so auch in der Instrumentation 
zuriick. Gleicherweise unmoglich ist es, dafi ein Komponist in dieser Zeit der Sehnsucht 
nach Frieden und Einfachheit einen musikalischen und instrumentalen Ausdruck verleiht, 
wie G. Mahler in der Vierten Sinfonie oder dafi er bei der sprachlosen Erregung zweier 
Gestalten der Oper, die einander unerwartet wiedersehen, einen Orchestersturm entfesselt, 
wie R. Straufi bei der Begegnung von Elektra mir dem totgeglaubten Orest. 

Der Musiker dieser Zeit empfindet anders; wie — das lafit sich nicht ganz leiclit 
in wenigen Worten sagen, ohne in Gefahr zu kommen, schematisch einer lebendigen 
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Wirklichkeit Gewalt anzutun, aber es lafit sich angemessener beim Unterricht zeigen, in- 
dent man Beispiel an Beispiel reiht und auf die Unterschiede hinweist. Und diese Art 
des Instrumentationsunterrichtes ist meiner Uberzeugung und Erfahrung nach weit 
wichtiger und fruchtbringender als das Aufweisen von instrumentalen Effekten, die 
eine frtihere Generation nicht genug bewundern konnte. Ja. aus dieser Abneigung gegen 
den Effekt erklart sich die Gleichgultigkeit mancher junger Komponisten gegen eine 
sorgfaltig ausgearbeitete Partitur, was wiederum ein unnotig weiter Ausschlag des Pendels 
nach der anderen Seite hin ist, da an einem Kunstwerk alles auf Vollendung und Meisterung 
des Materials gerichtet sein mufi, und nur eine vollkommen instrumentierte Partitur 
das dem Komponisten vorschwebende geistige Vorbild annahernd widerspiegelt. Und 
nur eine solche Partitur gestattet dem Dirigenten die selbstverstandliche einfache Inter- 
pretation, ohne ihn zu notigen, aus Griinden der Klangkorrektur Anderungen vorzunehmen, 
•die das vom Komponisten beabsichtigte Gewichtsverhaltnis der einzelnen Stimmen not- 
wendigerweise andern miissen. 

Das Technische der Instrumentation lafit sich leicht lernen; ihre Anwendung in 
der hochsten, produktiven Form erfordert aber mehr als Konnen und Ausbildung, sie 
erfordert die Entwicklung der schaffenden, orchestralen Fantasie zur starksten Bewufit- 
heit, ein Disponieren in der Zeit, wie es der bildende Kiinstler im Baum vornimmt, 
ein letztes Wissen um die Form und die Kontraste innerhalb der Form. Damit sind 
aber die Grenzen des Lehrbaren iiberschritten ; auf dieser Stufe angelangt, kann jeder 
Komponist nur fiir sich wissen, ob er die Aufgabe, die er sich stellte, zu losen vermocht hat. 



Siegfried F. Nadel (Wien) 

ZUM PROBLEM DES NEUEN KLANGBILDES 

l. 

Immer kann man von zwei Seiten her den Entwicklungsweg der Musik (und allgemein 
der Kunst) betrachten: als aufierlich schon kenntliches Fortschreiten der das Kunstwerk 
tragenden Materialbeherrschung, die den Weg zuriickgelegt haben mag von Homophonie 
zu Polyphonie, vom Gesang zum Instrument, von engeren zu weiteren Systembildungen ; 
und weiter als Wandlung des hinter den Kunstwerken stehenden schopferischen, jene 
spezifischen Materialgestaltungen aus sich erzeugenderi Kunstwollens ; es in der Deutung 
der aufieren Gestalt mit zu erfassen versuchen die Stildeutungen Klassik, Barock, Bomantik. 
Nach der ersteri Betrachtungsweise ist man geneigt ein stetiges Beicherwerden der 
kiinstlerischen Schaffensfahigkeit zu entdecken, das nur seiten in Kriimmungen oder 
Bogen die Geradlinigkeit verlafit, abweicht, selbst riickwarts biegt. Die zweite Deutung 
aber e.rkennt die Gesetzmafiigkeit eben dieser Abweichungen von der Geraden; wie in 
einem physikalischen System -^treten zur geradlinig vorstofienden Hauptbewegung in 
Eigensysteme bindende, ablenkende Sonderkrafte hinzu: es bilden sich die Eigensysteme 
der Stilganzheiten, die in ihrem Baum die Hauptentwicklung wiederholen, aber vielleicht 
gegen die Hauptrichtung verschoben, zuruckgenommen, von neuem Anfang neuem Ent- 
wicklungsende zustrebend. Wie fiir die Physik resultiert fiir die Kunstentwicldung eine 
kompliziei-te, vieldimensionale Kurve, fiir die das vorwfirts oder riickwarts nicht immer 
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klar ersichtlich ist. — Nach der ersten Deutung mtifiten wir fur die Klangmoglichkeiten 
der jungsten Musik eine den Reichtum der klanglichen Darstellungskraft der Musik von 
gestern noch iibertreffende Situation erwarten. Gegen den von Wagner und Liszt bis 
Straufi und Schreker immer wachsenden Nuancenreichtum der Klangpalette aber spricht 
man heute von einer gewollten Verarmung des Klanges, von einem bewufiten Absehen 
von der dort vorgebildeten Klangwelt. Rtickkehr also zu einer die Pracht des klanglichen 
Wirkens verachtenden Musik? Der heilige Augustinus hat gesagt: „Und doch mufi ich, 
wenn es mir zustofit, dafi ich durch den Gesang mehr bewegt werde als durch das 
Gesungene, mich einer schweren Siinde schuldig bekennen, und ich wunschte in solchera 
Fall lieber keinen Sanger zu horen." Neue Askese in der Musik; schutteln wir den 
weltlichen Tand ab und so weiter? Hier aber beginnt das „Problem", das ich in den 
Titel genommen habe und das manche vielleicht, dem blofi konstatierenden Betrachten 
der Veranderungen in der Musik zugewandt, gar nicht vorzufinden meinen. Denn die 
innere Wandlung der gesamten heutigen Kunst, die grundlegende Neuorientierung des 
Kunstwollens, spricht sich deutlich aus als eine Wendung zum Objektiven, Subjekt-Ab- 
gelosten hin, die fur die Musik als neu die Werte des musikalischen An-sich entdeckende 
Reaktion der eben noch geltenden Uberbetonung des subjektiven Ausdrucks gegeniibertritt. 
Klangwirkung aber ist das primarste und allgemeinste Moment aller bewufit eigen- 
wertigen musikalischen Gegebenheit: der Einzelton, der er selbst und nicht Trager von 
Ausdruck sein soil, kann nur als gewollt so und so erklingend noch gedeutet werden. 
Miifite nun nicht hier, im Kreis des neuen, „objektiven" Stiles das Klangliche zu herr- 
schender Stellung erhoben werden? 

2. 
Man kann nun wohl meinen (wie Schultze-Ritter im Melos Nr. 11, 1929), dafi andere, 
— urwiichsigere — An-sich-Werte der musikalischen Gestaltung hier in den Vordergrund 
treten: Rhythmus, Melosbewegung und -verkmipfung, so das klangliche, mehr akzidentielle 
Moment iiberdeckend und zurtickdrangend. Doch scheint mir das nur teilweise zuzutreffen. 
Allenfalls mag die erste, bewufit neu anhebende Phase der gegenwartigen Musik vom 
blendenden Klangreichtum des vorhergehenden Stiles wie von seiner ausdruckshingegebenen, 
immer aufgelosteren, nervosen Rhythmik »ich durch scharfe Gegensatzlichkeit haben 
scheiden wollen. Uberall in der Entwicklung der Kunst charakterisiert sich ein neuer 
Stilbeginn zunachst durch eine solche Phase der nur-Reaktion : Umwertung der bisher 
geltenden Werte, Zerreifiung, sichtbare Uberwindung der geiibten Gesetze tritt an den 
Anfang selbst einer Periode, die in ihrer weiteren Entwicklung Werte von der Art der 
zerstorten wieder lebendig machen wird. Wandlung von Klang und Rhythmus wird 
nicht allein zum Zeichen des jungen Stiles, besser: des GegenstileB, der einen neuen 
Stil erst gebaren soil. Da ist die trockene Musik fur mechanische Instrumente, die man 
mit Strawinsky eine zeitlang propagierte (elektrisches Klavier nach dem „Feuervogel", 
das heifit Opfer bringen); da sind die zu einer naiven Diatonik zuruckfindenden Versuche 
Milhauds (erst einmal, auf welche Weise immer, die komplexe, ausdruckbeschwerte 
Chromatik loswerden, dahn sehen wir Weiter); da vielleicht auch die Vorliebe fiir vor- 
klassische, unproblerriatische Kunstformen: Suiten, Tanzformen (die Stiicke im „ganz alten" 
Stil bewahren uns vor dem „alten", ist es nicht so?). Wie weit diese Formenanleihen 
noch Reaktion sind, wie weit sie schon dariiberhinaus die neue Form in sich tragen, 
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lafit sich nicht so leicht entscheiden. Wir stehen mitten drin. Eben noch schien die 
„konzertante" Form Hindemiths, Kreneks nur Reaktion auf die das Malfi des Musikalischen 
sprengende Darstellung Straufi', Schonbergs (bis op. 21); schon aber baut sie urn, baut 
neu hier eine Passacaglia zur Liedform (im „Marienleben" Hindemiths), dort ein „Konzert", 
zu etwas nur der inneren Idee nach Gleichem oder eine „Tanzmusik" ( ,,Cardillac" 3. Akt) 
zu einem unbeimlicb, gewaltig lebendigen, uns vollig ungewohnt treffenden Stiick Musik. 
Hier fiihrt nun die Uberlegung zu unserem Thema zuriick: eine Kunst, die ,,Konzerte" 
will, dies und jenes Instrument zu ihrem ausdriicklichen Mittelpunkt macht, feine und 
auf Sondereffekte bedachte Auswahl trifft, ist ganz weit entfernt von der Klangarmut, 
dem vom Klang Absehen der „Reaktionsphase". Noch deutlicher wird die Rehabilitation 
des Klanglichen gerade in jener Gattung, fur die wir ubermachtige und urwiichsige Kraft 
des Rhythmus feststellen: fiir den Jazz. Nicht nur, dafi er uns Instrumentaleffekte man- 
cherlei Art vermittelt: das sentimental oder komisch oder einfach sanft naselnde Saxophon, 
den iniimen wie den grellen Schlagwerkklang (der heute audi fiir den Jazz lange nicht 
mehr nur „Gerausch" und fiir uns willkommene Reaktion auf die Uberkultur des im- 
pressionistischen Orchesterklanges bedeutet), die bewufit klangdiktierte Mischung (nicht 
lineare Verflechtung) zart abgetonter verwandter Instrumentenstimmen, endlich die An- 
gleichung und Verschmelzung von Instrumentklang und Singstimme (iibrigens deutlich 
auch im Impressionismus schon angestrebt). Dies alles betrifft nur die primare, allgemeinste 
Erscheinungsform des Klanglichen, die jeden Ton, jede Formung des Melos begleitet- 
Daneben gibt es die zweite Erscheinungsform als Bereicherung und Erweiterung des 
Einzeltones zum Zusammenklang. Deutlich kultiviert da die heutige Jazzmusik den Mehr- 
ldang als iiber das an sich belanglose tonale Geriist hinausreichenden, sinnlich wirksamen 
Eigenwert. Man wahlt statt der Dreiklange Septakkorde, die zart fiihlbare Dissonanz 
wiirzt den Klang, Heine harmonische Alterationen, die keinerlei modulatorischen oder 
funktionalen Charakter haben, farben die (harmonisch langweiligen) Akkorde; Klanglaufe, 
-Figuren und -Zerlegungen greifen Effekte wieder auf, die wir ahnlich seit weiland Liszt 
oder Puccini kennen. Und die „ernste" Musik: aus dem genufevoll oftmals Anschlagen 
eines Klanges entwickelt sich eine Episode des „Cardillac" (Notenbeispiel 1) ') oder fliissige 
Zerlegungen spielen iiber dem Thema (Notenbeispiel 2) '); die Liebesszene im „Protagonisten": 
absteigende Gange von Zweiklangen (Notenbeispiel 3) J ) oder die grofien Bogen der Zerlegung 
im Bafi (Notenbeispiel 4) ') geben der Melodie einen reizvollen klan glich betonten Hinter- 
grund; ein in auf- und absteigende Gange der instrumental gedeuteten Singstimme gefafite.r 
Klang erflffnet das „Geheime Konigreich" (Notenbeispiel 5) '). Drei Beispiele fiir viele: der 
Klang ist nicht tot oder verworfen oder uberdeckt. 

3. 

Wie aber steht er dann zum Klangbild des vergangenen und doch offenbar iiber- 
wundenen Stiles ? Gibt der Klang heute prinzipiell Gleichartiges zu Liszt, Puccini, dem 
Impressionismus, worin liegt das, was ihn von jenem unterscheidet ? 

Man kann die zunachst und aufierlich schon merklichen Momente aufzahlen. Fiir 
den Zusammenklang die im alten harmonischen System nicht mehr ausdriickbare Zu- 
sammensetzung : die alles durchgreifenden Disflonanzen (von Disharmonien kann fiir das 
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harmonisch nicht gebundene System nicht mehr gesprochen werden) laden die Klange 
mit vibrierender Energie, im Verhaltnis zur Tragheit der alten beruhenden Klange 
erscheinen uns die neuen durchweg intensiver lebendig, gleichsam starker und leuchtender. 
Weiter fur das am Melos haftende Klangmoment die klarere, einzelheitbewufttere Aus- 
einanderlegung : dem diffusen, auf Verschmelzung bedachten Klangbild des alten Orchesters 
tritt die distinkte, glasklare und sprodere Verteilung von heute gegeniiber; hier entspringt 
die Herbheit der erklingenden melodischen Linie, die nicht in einer rauschenden Klang- 
welle uns iiberwaltigt, sondern in ihrer klanglich eigenartigen Zusammensetzung sich vor 
uns aufbaut, zu kompliziert und vielfaltig, als dafi ihre klangliche Erscheinung nicht 
unsere Aufmerksamkeit fiir sich als ein selbstandig interessantes Geschehen fordern 
miifite. Doch auch diesen Merkmalen haftet noch ein Rest von Mehrdeutigkeit an. Denn 
man konnte entgegnen, dafi „Stimmenmischung" die neue Jazzmusik charakterisiere oder 
dafi andererseits komplizierter, selbst einzelheitbewufiter Klangaufbau etwa in Straufi' 
„Zarathustra" oder Debussys „L'apresmidi" oder Schonbergs fis-moll-Quartett vollig 
gegensatzlichem Kunstziel diene. Da also werden wir, wie am Anfang unserer Uber- 
legungen, auf jene zweite Betrachtungsweise, die dem inneren Kunstziel gilt, verwiesen. 
Sicher kann die den neuen Klang kennzeichnende Eigenart nicht nur am Materiellen 
liegen: wie fiir alle geistigen Ganzheiten (Sprache, Bildwerk, Musik), gewinnt auch 
hier die mehrdeutige Gegebenheit der isoliert betrachteten materiellen Gebilde (Worte, 
Farben, Klange) erst durch die Einordnung in umfassende Gesamtgestalten und somit 
durch die hier deutlich werdende bestimmte geistige Zielhaltung ihre scharfe, ein- 
deutige Umschreibung. Dieses innere Kunstwollen wird offenbar, wenn wir die Klange 
in der Ruhe selbstandigen, unabhangigen Seins sich bequem aufbauen und entfalten 
sehen. Sie dienen keinem von ihnen selbst verschiedenen Inhalt als verfugbare9 Aus- 
drucksmaterial, rasch wechselnde und zu einem inhaltlichen Ablauf sich fiigende Erlebnisse 
vermittelnd. Das fast stereotype „grofie Orchester" wird von einer konsequent fest- 
gehaltenen Auswahl bestimmter Instrumente abgelost; das ist mehr als blofi material- 
technische „Reaktion": die dort immer, zu alien Ausdruckaufgaben notwendig vorhandene 
reiche Auswahl wird hier Teil fiir Teil, in ihren klanglichen Eigenwerten genossen. Nennt 
man die neue Musik dem gewaltigen, abwechslungsreichen Aufwand der alteren gegeniiber 
eine „armere" und „einf6rmigere", so bezeichnet man mit falschen Worten das gleiche 
Herausheben bestimmter klanglicher Konstellationen um ihrer selbst willen. Der bewegten 
Erlebnishingabe steht so hier eine deutliche Beschaulichkeit des Genusses und des 
asthetischen Auskostens gegeniiber. Zu der in der Formbetonung dieser Kunst deutlichen 
Hinwendung zu subjektabgelosten An-sich-Werten der Tonwelt fiigen sich sinngleich die 
der asthetisch distanzierten ,.Beschaulichkeit" dargebotenen Klangwerte. 

Wir stehen am Anfang der neu anhebenden Phase des Kunstwerdens ; gerade nur 
die geistige Zieleinstellung, das Prinzip der systembildenden Kraft unseres physikalischen 
Modells vom Anfang dieser Uberlegungen wird uns in dem kleinen Raum der bisher 
iiberschaubaren jungen Entwicklung deutlich. Heifit diese Kraft nun : Eigenwerte des 
Musikaliscben iiberall zu erschaffen, so tragt sie die Berufung in sich, auch das heftigstem 
und unmittelbarstem menschlichen Erlebnis entspringende Kunstwerk in die Sphare eines 
subjektabgelosten, entstoffiichten, eigenwertigen Seins zu versetzen. So gelten heute 
nicht mehr nur die ernstem und packendem Erlebnis (aus Vorsicht) fremden Stoffe der 
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„Reaktionsphase". Wieder umfafit die neue Kunst, in durchaus neucr Art, die alten 
Stoffe (um uns nur an die oberflachlich schon fafibaren dramatischen Ideen zu halten): 
Hindemith schreibt das Schicksal des Cardillac, Strawinsky den Oedipus und Apollo, 
Krenek sein Orestesdrama. All dies aber: Erlebnisabgelostheit, Entstofflichung, Be- 
schaulicbkeit des Genusses, fiihrt uns direkt zu einer umfassenden und eindeutigen 
Stilbezeichnung: „Beschaulichkeit", „interesseloses Anschauen" sind Kriterien jener Kunst- 
auflassung, die wir „Klassik" nennen. Klassik freilich nicht im Sinne einer akademischen, 
zeitgebundenen oder antikisierenden Bezeichnung, sondern als Versuch, ein an sich zeitloses 
bestimmt gerichtetes Kunstwollen in einen plastischen Begriff zu fassen. Es ist mehr 
als blofi ein Wort, was wir hier gewinnen. Die der Beschaulichkeit des Kunstgenusses 
eng verhaftete kiinstlerische Haltung tragt schon eine immanente Aufgabe in sich, als 
Ziel ihrer Entwicklung wird sie das befreite, wirklichkeitsabgeloste, seelisch gleichgewichtige 
Kunsterlebnis zu erreichen versuchen; eben jenes „verklarte" Kunsterlebnis, das man 
den tiefsten Sinn der „klassisch" verstandenen Kunst genannt hat, das uns am Werke 
Bachs oder Mozarts lebendig wird und das einer, den ich den grofien Propheten unserer 
neuen Musik nennen mochte, Busoni, als Zeichen der kommenden „neuen Klassizitat" 
gesehen hat: da spricht er von der „Hineintragung in feste und schone Formen"; ') und 
da von der „Wiedereroberung der Heiterkeit (Serenitas) !" 



Matyas Seiber (Frankfurt a. M.) 
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Es wurde schon ofters die Frage erortert, inwieweit der Jazz iiberhaupt einen Ein- 
fluG auf die Entwicklung der neuen Musik ausgeubt hat, und man ist sich wohl mehr 
oder weniger einig dariiber geworden, dafi diese Einfliisse hauptsachlich iin Gebiet des 
Bhythmischen und des Instrumentalen liegen. In Bezug auf die rhythmischen Einfliisse 
miissen wir sogar Einschrankungen machen : es zeigt sich, dafi die rhythmischen Formeln, 
mit denen der Jazz konsequent operiert, bei zeitgenossischen Komponisten gleichzeitig, 
oder sogar schon vor dem Jazz vereinzelt auftraten, ja sogar in einer naturgemafi viel 
komplizierteren und reicheren Gestalt; — der Jazz hat ja von den vielen neuen Mog- 
lichkeiten der Rhythmik sich nur auf eine bestimmte Art festgelegt. Hier konnte man 
also eher von einer Zeiterscheinung, die gleichzeitig an verschiedenen Stellen auftaucht, 
oder von einer gegenseitigen Beeinflussung sprechen. Dagegen ist am Gebiet des In- 
struments, — wie es die meisten, die diese Frage untersucht haben, auch rich tig 
erkannten, — durch den Jazz noch am meisten Positives geleistet word en. Es tauchen 
neue (oder altere, in Vergessenheit geratene, ungebrauchliche) Instrumente auf, es 
entsteht ein neuer Orchestertyp im Jazz-Orchester, das auch die „Kunstmusik" oft frucht- 
bar beeinflufit; durch die neuen Instrumente und deren neue Kombinationsmoglichkeiten 
entsteht auch ein neuer Klang. Gerade dieser Klang ist wohl — neben dem Tanz- 
rhythmus — das AufTallendste, was ein Jazz-Orchester von einem anderen Orchester 
unterscheidet und was es schon von weitem erkennen lafit. 



*) Sehen wir yon der zeitbedingten Problematik des Wortes „schon" ab ; wir haben besser von An- 
8ich-Werten schlechthin gesprochen. 
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Dieser neue Klang entsteht nicht blofi durch die Verwendung der neuen Instru- 
mente, die durch den Jazz entdeckt worden sind, sondern auch durcli die Anwendung 
und Spielart der Instrumente (auch der schon friiher im Orchester gebrauchlichen 
Instrumente), die eine vollig andersgeartete ist, wie sie in Orchestern bisher iiblich war. 

Es sind grundverschiedene Dinge, wie z. B. das Saxophon-Solo in der Arie des 
Goldschmieds in Hindemiths ,.Cardillac" gespielt wird und wie ein Saxophonist in 
einer Jazzband blast. Wenn man beschreiben wollte, was dieseu Jazz-Klang im besonderen 
ausmacht, miifite man alle Instrumente auf ihre veranderte Funktion hin im Jazzorchester 
untersuchen. 

Neu im Jazzorchester gegenuber dem symphonischen Orchester sind eigentlich nur: 
die Saxophon-Gruppe, Banjo und das mit neuen Farben bereicherte Schlagzeugkomplex. 
Die Saxophone, eigentlich schon bald hundert Jahre alte Instrumente, bisher aber nur 
in franzosischen, italienischen etc. Militarkapellen gebraucht, haben im Jazz eine voll- 
standig neue Bedeutung und fuhrende Rolle bekommen. Fiir den Jazz-Klang entscheidend 
ist das Vibrato und der gruppenweise Gebrauch der Saxophone. Dieser leicht 
vibrierende, weiche Saxophon-Ton hangt immer wie ein Schleier stets iiber dem Klang des 
Jazzorchesters und litillt es sozusagen in eine weiche Masse ein. Funktionell ist es das 
Ahnliche, was im romantischen Orchester durch die Horner geschehen ist. Im harmo- 
nischen Sinne ist es auch eine ahnliche Funktion: namlich das Ausfiillen des Klanges 
durch „Fullstimmen", was im absolut homophonen Jazz natiirlich auf der Hand liegt. 
Klanglich haben die Saxophone (besonders die die Mittellage beherrschenden Es-Alt- 
Saxophone) auch viel Ahnlichkeit mit dem Klang der Horner (bei ausgehaltenen Noten), 
mit dem Unterschied natiirlich, dafi die Saxophone, als in die Klarinettenfamilie ge- 
horende Holzblaser, viel mehr zu melodischen Zwecken benutzt werden konnen als die 
schwerfalligen Horner. Sie nehmen also eine Mittelstellung zwischen den fvihrenden 
Holzblasern (der instrumentalen Funktion nach) und zwischen den Hornern (dem Klang 
und der harmonischen Funktion nach) des romantischen Orchesters ein. 

Das Streben nach ausgefullten Harmonien bringt es auch mit sich, dafi die (nor- 
malerweise drei) Saxophone immer parallel, meistens in enger Lage („closed Harmony) 
gefiihrt werden. (Notenbeispiel 1) '). 

Diese an und fiir sich sehr primitive Art der parallelen Stimmfiihrung hat auf 
den Zuhorer im ersten Augenblick durch die Fiille eine geradezu verbliiffende Klang- 
wirkung. 

Wenn eine andere Instrumentengruppe (z. B. 2 Trompeten und Posaune) die Fuhrung 
iibernimmt, fullt die Saxophongruppe meistens in ausgehaltenen Noten und Komple- 
mentar-Rhythmen den klanglichen und meti'ischen Zwischenraum aus. (Notenbeispiel 2) '). 
Auf diese Art klingt ein vollbesetztes Jazz-Orchester immer sehr voll und weich. 

Durch den Jazzgebrauch sind noch verschiedene instrumentale Effekte am Saxophon 
aufgekommen, die friiher unbekannt waren. So vor allem das gesangahnliche Portamento, 
mit dem der Jazz-Saxophonist die Tone einer Melodie oft ineinanderzieht. Bei einem 
Orchestermusiker ware diese Technik verpont, aber gerade durch das Vibrato und 
Portamento (Glissando) nahert sich der Saxophon-Ton dem Gesang. Ein guter Saxophonist 



') Siehe Notenbeilage. 
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kann die ganze Tonleiter hinauf in einem Glissando durchziehen, ohne dafi man die 
Abgrenzung der einzelnen Tone unterscheiden konnte. 

Ein weiterer charakteristischer Jazz-Effekt am Saxophon ist der „Slap- Tongue" 
(Zungenschlag), wobei ein ganz kurzer, trockener, „geschlagener" Ton entsteht, der besonders 
in der Tiefe eine gewisse Ahnlichkeit mit dem Ton eines Schlaginstruments hat. 
Dieser Effekt wird am meisten bei den tiefen Saxophonen (Bariton, Bafi) angewandt, 
weil er da am besten zur Geltung kommt. Ein bekannter Effekt ist auch das „Lachen" 
bei hohen Tonen, das aus einem kleinen Glissando und dann plotzlicliem Abbrechen des 
Tones (durch Abziehen der Lippen vom Mundstiick) geschieht (bekanntes Beispiel: 
„Sax-o-phun" von Budy Widoeft auf „Columbia"). 

Alle diese EfFekte sind auch auf der Klarinette moglich, nur konnen selbstver- 
standlich Orchesterklarinettisten nicht gut damit operieren, da sie einen anderen „Ansatz" 
haben, den sie durch Umgewohnung verderben mufiten. 1 ) 

Diese Divergenz ist es, die vorlaufig den Jazz-Saxophonisten und -Klarinettisten 
vom Orchester-Klarinettisten trennt; der Orchesterspieler kann, ohne Gefahrdung seines 
Ansatzes sich nicht an diese Jazz-Allxiren gewOhnen. 

Ahnlich, doch nicht so schlimm, ist der Fall bei den Trompeten, so dafi da eher 
ein guter Orchester-Trompeter auch ein * guter Jazz-Trompeter sein kann. Auf das 
Vibrato kann man hier, da die Trompeten auch ohne Vibrato weich klingen, leichter 
verzichten. (Das Saxophon dagegen hat ohne Vibrato geradezu einen fagott-ahnlichen, 
hohlen Klang, der zum Jazz nicht gut pafit) 

Die Jazz-Trompete kennt auch verschiedene Spezial-Effekte : Rutschen, Schmieren, 
Flattern etc. Viele neue Farben hat auch die Blech-Palette durch die Verwendung der 
verschiedenen Dampfungsarten gewonnen, darunter z. B. auch der „Wau-wau"-Dampfer, 
„in Hut" blasen, in einem offenen Tricliter blasen, etc. 

Die Beweglichkeit der Blechblaser (besonders der Posaune) wurde durch den Jazz- 
gebrauch ebenfalls sehr gefcirdert. 

Die iibrigen, auch aufier dem Jazz gebrauchlichen Instrumente, haben vielfach ihre 
Funktion im Jazz verandern mussen. Das Klavier gehort einerseits zu der Rhythmus- 
Gruppe (bestehend aus Klavier, Banjo, Schlagzeug) des Jazz-Orchesters, besonders durch 
die maschinelle Bafi- und Nachsclilagetechnik der link en Hand. Die rechte Hand da- 
gegen ist (besonders bei solistischen Stellen) zu einer neuartigen, trockenen, synkopierten 
Passage- und Akkord-Technik freigehalten. Bei einfacheren, begleitenden Stellen besteht 
die Aufgabe des Klaviers nur im Rhythmus-Halten, und dann teilen sich rechte und 
linke Hand in Basse und Nachschlage. 

Das Banjo teilt auch die rhythmische Funktion des Klaviers. Der trockene Klang 
des Banjo, der durch Schlagen der ilber einem straffen Trommelfell gespannten Saiten 
mit einem Plektrum entsteht, gehort auch zu den charakteristischsten Merkmalen des 
Jazz-Klanges. Die Technik des Banjos ist meistens eine aus Nachschlagen und Synkopen 
bestehende Akkord-Technik, seltener nur ist sie melodischer Art (an solistischen Stellen). 

') Den „Slap-Tongue"-Effekt fur Klarinette habe ich meines Wissens als Erster in die Kammermusik 
iibertragen in meinera „Divertimento fiir Klarinette und Streichquartett" (1926). Das Glissando fur Klarinette 
ist sehr gut zu horen am Anfang der „Rhapsody in Blue" von G. Gershwin (gespielt von Paul Whiteman 
auf „Elektrola"). „Lachen" kommt da ebenfalls vor. 



tm 
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Das Banjo ist, wie audi das Saxophon, eine Neuentdedcung fur die europaische 
Kunstmusik ') (obwohl es wie auch das Saxophon, kein „Negerinstrument" ist, wie 
es des besseren Klanges wegen nodi immer oft behauptet und geglaubt wird, sondern 
stammt ebenfalls aus Europa). 

Die Instrurnentengruppe, die durch den Jazz vielleicht den grofiten und fiir die 
Kunstmusik wertvollsten Aufschwung genommen hat, ist die Schlagzeuggruppe. Da- 
duvch schon, dafi ein Komplex von verschiedenen Instrumenten von einem Spieler mit 
Handen und Fiifien bedient werden muli, war die Basis einer Art Virtuositat gegeben, 
die die Orchestermusik nicht kannte. Dazu kommt noch, dafi zu diesen instrumentalen 
Kombinationsmoglichkeiten der Schlagzeuger noch am meisten Gelegenheit hat, im 
heutigen Jazz-Orchester rhythmisch zu improvisieren , in einer Zeit, wo die ur- 
sprunglidi mehr auf Freiheit und Improvisation eingestellte Spielart des Jazz schon an- 
fangt, bindend in den Noten festgelegt zu werden. (Ein Vorgang, der unvermeidlich 
scheint und der geschichtlich sich schon ofters wiederholte.) Der Jazzschlagzeuger ver- 
ftigt iiber folgende Instrumente : die den Kernpunkt der Gruppe bildende kleine Trommel, 
grofie Trommel und Becken, aufierdem versdiiedene Tom-Toms (dumpfklingende Trommeln 
aus dicken, meist buntbemalten Fellen), Holztrommel (oder ,,Koreanische Tempelblocks"), 
versdiiedene Becken (doppelte Becken, Fufibecken, Klapp-Becken etc.) und noch eine 
Reihe anderer Spielinstrumente •, in grofiere-m Orchester hat er audi evtl. Pauken, Glocken-' 
spiel, Xylophon, Vibraphon etc. zu bedienen. 2 ) 

Die Griinde, die heutige Komponisten dazu bewegen, Jazz-Instrumente zu ver- 
wenden, sind verschieden. Es gibt viele Falle, wo dies aus reiner Sensation slust oder 
Neu-Erscheinen-Wollen geschieht. Oft entspringt es audi aus dem Willen zu einem 
klanglichen Experiment (hier denke ich z. B. an das Duo fiir Saxophon und Banjo 
von Alexander Jemnitz.) In dem schon erwahnten Fall des „Cardillac ! ' scheint der Jazz- 
Gedanke am wenigsten eine Bolle gespielt zu haben ; die Verwendung des Saxophons 
entsprach da einfach dem Drange, fiir eine vorgestellte Klangfarbe den geeigneten instru- 
mentalen Ausdrudc zu finden. (Also ein ahnlicher Fall wie die Verwendung des Heckel- 
phons durch Straufi etc.) Schliefilich hat ja Debussy schon lange vor dem Jazz versucht, 
das Saxophon als Soloinstrument in die Kunstmusik zu ubertragen. Am meisten aus- 
sichtsvoll erscheint mir der Fall der jjDreigroschenoper'', die ein Jazz-Ordiester (mit 
einigen Nebeninstrumenten) einfach wegen des Gebrauchswertes und der Zeit- 
gebundenheit dieser Zusammenstellung , verwendet. Tatsachlich ist heutzutage diese 
Zusammenstellung (2 Saxophone [mit Klarinetten], Trompete, Posaune, Bafi, Banjo [mit 
Harmonika], Klavier, Harmonium, Sdilagzeug) am leichtesten aufzutreiben und ich 
glaube, — zwar stehen keinerlei Statistiken zur Verfiigung — dafi Saxophon heute 
audi schon bei uns mehr gespielt wird (natiirlich auch im dilettantisdien Sinne) 
als andere Blasinstrumente (in den Stadten wenigstens). Dem Beispiel Weills werden 
wohl sehr viele lolgen und sind auch schon gefolgt. 

Anderseits wurde audi eine Gegenwirkung auf den Jazz durch das symphonische 
Orchester im Laufe der Zeit bemerkbar. Die Sopran-Saxophone werden vielfach durch 

') Ernst Krenek verwendet z. B. in seiner „Kleinen Symphonie" sehr geschickt eine Kombination von 
zwei Banjos und einer Mandoline, allerdings die Banjos auch mit etwas mandolinartiger Behandlung. 

2 ) Wen das Problem des Jazz-Schlagzeuges naher interessiert, der sei hier auf die ausfiihrliche 
..Scliule fiir Jazz-Sclilagzeug" von M. Seiber (Verlag B. Schott's Sohne) hingewiesen. 
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die beweglicheren Klarinetten verdrangt (aber von Jazz-Spielern geblasenen Klarinetten !), 
das hartklingende Banjo weicht, wenn es gar zu sufi und leise in der Musik zugeht, der 
guten alten Gitarre (die jedoch oft aus Griinden der einfacheren Spielbarkeit nur vier 
Saiten hat und wie Banjo gestimmt ist). Neben Sousaphon treten audi wieder Streich- 
basse auf und die Wirkung der chorisch besetzten Geigen verbliifFt uns an den ersten 
Platten Hyltons. Der von Paul Whiteman propagierte „Symphonische Jazz" zieht all- 
mahlich auch die iibrigen Orchesterinstrumente (Holzblaser, Streicher, Horner) heran und 
diesem Beispiel folgen noch einige grofie Orchester in Griindung von „Jazz-Symphonie- 
Orchestern". 

Diese Erscheinung zeigt uns wieder nur die Geltung des Pendel-Gesetzes, der, seinen 
aufiersten Punkt erreicbend, wieder zuriickschwingt, urn endlicli in der Mitte stehen 
zu bleiben. Die anfanglich revolutionar aufbrausenden Krafte des Jazz, die sich teils in den 
instrumentalen und klanglichen Extremen, teils in der rhythmischen und improvisatorischen 
Wildheit („Hot"-Stil) austobten, sind allmahlich zu einem ruhigeren Leben zuruckgeflutet. 
Der Jazz hat seine sturmische Jugend schon hinter sich. Er steht jetzt ini reifen .,Mannes- 
alter". Viel Uberraschungen durfen wir von ihm nicht mehr erwarten. 



MELOSKRITIK 

Die ncue, hier angestrebte Form der Kritik beruht darauf, daft 
sie von mehreren ausgeiibt wird. Dadurch soli ihre Wertung von 
alien Zufalligkeiten und Hemmungen abgelost werden, denen der 
einzelne ausgesetzt ist. Langsam gewonnene, gemeinsame Formu- 
lierung, aus gleicher Gesinnung entstanden, erstrebt einen hoheren 
Grad von Verbindlichkeit. So ist jede der vorgelegten Bespre- 
chungen ein Produkt gemeinsamer Arbeit der Unterzeichneten. 

HINDEMITHS „LEHRSTUCK" 

l. 

Das erste praktische Beispiel einer Laienmusik in grofierer Form ist das auf der 
letzten Baden-Badener Kammermusik aufgefiihrte „Lehrstiick" von Brecht und Hindemith. 
Das Stuck ist, wie das Vorwort sagt. „nicht zur Verwendung in Theater- und Konzert- 
auffiihrungen gedacht, bei der einige durch ihre Produktion eine Menge belustigen und 
erbauen". Es hat „nur den Zweck, alle Anwesenden an der Ausfiihrung eines Werkes 
zu beteiligen, und will nicht als musikalische oder dichterische Aufierung in erster Linie 
bestimmte Eindriicke hervorrufen". 

Fiir Hindemith bedeutet das „Lehrstuck i; die Zusainnienfassung einer Entwicldung, 
die das Problena der Gemeinschaftsmusik zum ersten Male vom Standpunkt der neuen 
Musik aus anpackt und konsequent durchfiihrt. Sie beginnt mit der „Schule fiir instru- 
mentales Zusamnienspiel", fiihrt dann vokal tiber die Kanons zu der Kantate „Frau 
Musika", instrumental iiber die Spielmusiken zum „Jager aus Kurpfalz". Das Lehrstiick 
iiberragt alle diese Stiicke aufierlich durch seine grofieren Dimensionen und durch die 
Vielgestaltigkeit seiner Ausdrucksmittel. Vor allem aber dadurch, dafe auf breiter geistiger 
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Basis und in allgemein verstandlicher Form eine grofie menschliche Idee dargestellt 
wird. Diese Idee ist die Bedeutungslosigkeit des einzelnen Menschen, gemessen an seinem 
Verhaltnis zum Tode. 

Der aufiere stoffliche Anlafi (und zugleich der Rest einer aufierhalb des Stiickes 
liegenden Handlung) ist der Todessturz eines Fliegers. An diese Tatsache kniipft Brecht 
eine Reihe meist didaktisch gehaltener Betrachtungen. Sie erscheinen als Wechselrede 
zwischen dem sterbenden Flieger, einigen Einzelpersonen und dem Chor. Der Charakter 
des Stiickes ist rein oratorisch, ohne jede dramatische Spannung, aufierlich zugleich ohne 
Szene und Kostiim, mit Ausnahme des parodistischen Gegenspiels einer eingelegten 
Clownszene. 

Brecht gliedert seinen Text in mehrere in sich geschlossene Betrachtungen und 
Untersuchungen. Die Menge (Chor) umsteht den sterbenden Flieger und belehrt ihn 
iiber die Bedeutungslosigkeit seines personlichen Schicksals. 

Brechts Grundanschauung ist audi hier eine materialistische und pessimistische ; 
aber sein Materialismus bleibt nicht stoffgebunden, sondern wird von einem starken und 
vollig unpathetischen Ethos getragen. Dessen Ausdrucksform ist eine Sprache von bib- 
lischer Einfacliheit und Grofie. Wir geben die ersten Satze des Sprechers als Probe: 

welcher von uns stirbt, was gibt der auf? der gibt doch nicht nur seinen tisch auf oder sein bett 
auf! wer von uns stirbt, der weifi auch: ich gebe auf was da vorhanden ist, mehr als ich habe, 
schenke ich weg. wer Von uns stirbt, der gibt die straBe auf, die er kennt und auch, die er nicht 
kennt. die reichtumer, die er hat und auch, die er nicht hat. die armut selbst, seine eigene hand. 

Die einheitliche Anlage des Stiickes wird absichtsvoll durch zwei Szenen unter- 
brochen: den Totentanz als Versinnlichung des Sterbens (in Valeska Gerts Darstellung) 
und das groteske Clownspiel, als stofflich-szenische Demonstration der These, dafi der 
Mensch dem Menschen nicht hilft. An beiden Stellen tritt Brechts Materialismus am 
schonungslosesten hervor. Diese beiden Stiicke, so stark sie auch auf den Kern des 
Ganzen bezogen sind, konnen auch fortgelassen werden, ohne dafi die gedankliche Ent- 
wicklung gefahrdet wird. Die Unverbindlichkeit der Anlage entspricht auch im Grunde 
der Bestimmung des Stiickes : es den wechselnden Moglichkeiten der Auffiihrungsgelegen- 
heit anzugleichen. 

2. 

Dieser Bestimmung ist auch die Musik des „Lehrstiicks" bis ins letzte angepafit. 
Sie ist von einer auch fur Hindemith ganz neuen Einfachheit und Lapidaritat, die im 
Einklang mit Brechts Dichtung steht. Diese Einfachheit aufiert sich in hochster Konzentration 
der Faktur, die alles rein Deskriptive ebenso vermeidet wie alles blofie Ausmusizieren. 
Noch nie hat sich Hindemiths Instrumentalstil so reibungslos dem Duktus der Sprache 
angepafit, ohne dafi er damit das Geringste von seiner Eigengewachsenheit eingebiifit 
hatte. 

Dem entspricht es, dafi Hindemith den vokalen und instrumentalen Teil sehr ver- 
schiedenartig gestaltet. Teils lafit er den Chor nach dem Wortrhythmus eindringlich 
deklamieren, wahrend das Orchester klangliche Stiitzpunkte nur andeutet, teils lafit er 
die Solostimme melismatisch ausschwingen oder er verkniipft die ariose Linie mit den 
Instrumenten zu einer fest gefiigten, doch vollig unstarren Polyphonic Charakteristisch 
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fiir die Art seiner chorischen Deklamation ist diese Stelle (Notenbeispiel ' 1) '), wahrend 
die folgenden Takte dcs Fliegers das ariose Prinzip kennzeichnen (Notenbeispiel 2) 1 ). Be- 
sondere Eindringlichkeit wird erreicht durch die Ubertragung der vokalen Deklamation 
auf das Orchester (Notenbeispiel 3) '). Mit Absiclit ist vor den labilen Ablauf des 
eigentlichen Lehrstiicks ein festgefiigtes Vorspiel gestellt. Es ist als einzige breit an- 
gelegte Form architektonisches Gegengewicht gegen alles Folgende. Hier zeigt sich 
Hindemiths neue Einfachheit in starkster Potenz: in einem vorwiegend zweistimmigen, 
Jeicht sangbaren Chorsatz, in einer harten Diatonik, die noch mehr als fruher Leitton- 
wirkungen meidet und standig und intensiv auf ein tonales Fundament (in diesem 
Falle C) bezogen bleibt, schliefilich audi in einer konstruktiven, unwandelbaren Rhythmik. 
Das Zusammenwirken dieser Krafte (zu denen als wichtiger Bestandteil das Fernorchester 
gehort) ergibt einen Gesamteindruck von architektonischer Grofie. 

3. 
Das Lehrstiick hat aber im Grunde den (von Hindemith ausdriicklich formulierten) 
Zweck, den Horer zu aktivieren. Brechts Motto ist: Musik machen ist besser als Musik horen. 
Aus dieser Idee leitet Hindemith das Stilprinzip ab, nach Art der alten Responsorien- 
gesange, das Publikum die didaktisch wichtigsten Stellen dem Ghor nachsingen zu lassen. 
Er meint, durch dieses Mitsingen den Horer an der Auffuhrung zu beteiligen. Man 
kann daran zweifeln, ob durch diese auBerlich bedingte Mitwirkung die vom Dichter 
und Komponisten gewiinschte Aktivierung des Horers iiberhaupt erreicht werden kann. 
Die Kraft der Aktivierung des Horers geht nicht von der Tatsache des Mitsingens, 
sondern von dem Charakter der Musik aus. Es ist durchaus denkbar, dafi im Rahmen 
einer Gemeinschaft, etwa der Schule, Teile des Lehrstiickes im Sinne Hindemiths musi- 
ziert werden konnten. Schori die intensive Beschaftigung mit den Gedankenkreisen und 
der (verhaltnismafiig leicht darstellbaren) Musik weist einen Weg in die produktiven 
Ideen und in die Musik unserer Zeit. Hier liegt vielleicht der starkste padagogische Wert 
des Stiickes. Dariiberhinaus aber erkennen wir den Sinn der Aktivierung des Horers 
nicht darin, dafi dieser an einzelnen Stellen mitsingt, sondern darin, da6 er das Lehr- 
stiick nicht wie Konzertmusik an sich voriibergehen lassen kann, sondern in jedem Fall 
zu einer Stellungnahme gezwungen wird. 

Hans Mersmann, Hans Schultze-Ritter 
und Heinrich Strobel 



RUNDFUNK - FILM - SCHALLPLATTE 

Max Butting (Berlin) 

MUSIKINTERPRETATION IM RUNDFUNK 

Der Musikregisseur — Der Senderaum — Das Verhalten des Interpreten 

Der Bundfunk hat eine kulturelle Mission. Dieser Satz steht hier nicht zur Er- 
orterung, — ich hoffe, er wird akzeptiert werden. Eine der vielen Forderungen, die nach 
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ihm entstehen, ist die Verpflichtung des Rundfunks, auf hohe Qualitat der Wiedergabe 
seiner Darbietungen zu achten. Die beste ist gerade gut genug. 

Eine wirldich gute Wiedergabe ist im Rundfunk sehr schwer zu erreichen. 
Sie ist von drei Faktoren abhangig. 1. Von der Apparatur und ihrer Leistung.' 
(Dabei spielt aufier der gesamteri Anlage, vom Aufnahmemikrophon bis zum 
Lautsprecher, die Finanzkraft der Horer eine grofie Rolle, und es ist nicht richtig, 
wenn die Sender ihre Darbietungen selbst an so guten amerikanischen Lautsprechern 
beurteilen, wie sie sich kaum ein deutscher Horer anschaffen kann. Die Riicksicht auf 
den Horer verlangt, daG man die Moglichkeiten seiner Teilnahme beachtet.) 2. Von der 
Personlichkeit des Tnterpreten, resp. seiner rein kiinstlerischen und artistischen Leistung. 
(Musik im Rundfunk, die vor dem Mikrophon gespielt wird, ist keine mechanische Musik. 
Der Horer spurt die Personlichkeit deutlich. Der personliche, individuelle Einflufi auf 
den Horer ist notwendig; wo er fehlt, entbehrt ihn der Horer und wendet sich ab.) 
3. Von den Gegebenheiten vor dem Mikrophon. 

Fur die Apparatur und die ihr entsprechenden Notwendigkeiten der Sendung sorgen 
die Techniker, fur die Auswahl der Personlichkeiten die verantwortlichen Leiter, — aber 
der dritte Punkt wird, soviel iiber ihn gesprochen wird, praktisch noch in erstaunlicher 
Weise vernachlassigt. Wir haben einige gute Rundfunkregisseure fur die Wiedergabe von 
dramatischen Werken, aber der aufierst notwendige Musikregisseur fehlt noch ganz. Man 
mufi ihn aus dem vorlaufig bei uns viel zu nebensachlich beachteten Abhorkapellmeister 
heranziehen. Der Abhorkapellmeister mu£ eine Personlichkeit von Bformat sein und eine 
Anzahl junger Musiker zu Assistenten haben. Es besteht kein Zweifel, dafi die Qualitat 
der Wiedergabe im Lautsprecher bei den heute gegebenen Verhaltnissen eine viel bessere 
sein konnte, wenn die Vorbereitungen und die Sendung selbst von Personen mit dem 
Einflufi eines Regisseurs scharf uberwacht wiirden. In Deutschland geschieht in der Be- 
ziehung viel zu wenig, weniger als z. B. in Budapest und in London. Die Arbeit eines 
Musikregisseurs hat folgenden Sinn: jeder Interpret, sei er Pianist oder Sanger, sei es 
ein Chor oder Orchester, hat seine Eigentumlichkeiten und seine individuellen Werte. 
Jeder Aufnahmeraum hat seine besonderen Bedingungen. Jedes Mikrophon reagiert anders. 
Und jede Sendung im Ganzen ist abhangig von der Stimmung des Interpreten, von der 
Temperatur im Aufnahmeraum, vom Wetter usw. Hier hat der Musikregisseur auszu- 
gleichen und unter Beachtung aller Faktoren den besten Effekt zu schaffen. Auch kommt es 
oft genug vor, dafi ein Solist im Senderaum so verlassen ist und sich so verlassen fiihlt, 
dafi er nervos und schlecht spielt. Ein mir bekannter Pianist spielte infolgedessen sein 
30 Minuten-Programm in 20 Minuten. So etwas ist unmoglich, wenn ein vernunftiger 
Begisseur zur Seite steht. Er hat daftir zu sorgen, dafi der Pianist mit etwas harterem 
Anschlag im abgedampfteren Baum, der mit zartem Anschlag in etwas hallenderem 
Baum spielt. Er kann die Aufstellung von Instrument und Mikrophon so wahlen, dafi 
der Klang charakteristisch wird, und nicht nur deutlich. Ich habe bei Sangern festgestellt, 
dafi man sie ganz nach der Klangindividualitat ihrer Stimme zum Mikrophon hinsingen 
lassen mufi und alle Stellungen je nach dem fur gut angesehen: vom direkten Ansingen 
bis zum vollig indirekten, in den Baum Hineinsingen, weg vom Mikrophon. Beim An- 
horen von TJbertragungen aus demselben Raum habe ich haufig bemerkt, dafi aus 
irgendwelchen Grunden an verschiedenen Tagen, die Instrumente des Orchesters ver- 
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schieden durchkommen. in erster Linie in Bezug auf ihre Intensitat. "Das kann man durch 
Veranderung der Stellung und durch Angaben an den Spieler korrigieren. Ich mufi aus 
eigener Erfahrung bestatigen, dafi zwischen Ubertragung und Wetter ein Zusammenhang 
besteht, wie man in Budapest naher beobachtet hat. Auch hier kann man durch Stellung 
Oder Dampfung etc. viel erreichen, man mufi nur dabei sein, zuhoren und wissen, was 
erreicht werden soil. Das alles sind Beispiele fur die Arbeit des Musikregisseurs. Im 
Tonfilm spielt die Abhorkabine eine grofie Rolle — im Rundfunk eine noch nicht ge - 
niigende. 

Der Musikregisseur hat noch eine weitere Aufgabe; er mufi die Verbindung mit 
den Technikern aufrecht erhalten. Die Zusammenarbeit zwischen Musikern und Technikern 
ist, soweit iibersehbar, im deutschen Rundfunk ein tief betriibliches Kapitel. Sie arbeiten 
nebeneinander her, sprechen — wie ein von mir sehr geschatzter Techniker vor kurzem 
zu mir sagte — zwei vollig verschiedene Sprachen, und nehnien kaum Riicksicht auf- 
einander. Beispiele gibt es dafiir genug. In Budapest ist der technische Leiter ein aufier- 
ordentlich musikalischer Mann; man sagte dort, dafi der Sender seinen Kenntnis3en und 
Ffihigkeiten auf beiden Gebieten sehr viel zu verdanken habe. Ein solcher Mann wird nicht 
immer zu finden sein, aber vollig unmusikalische Menschen sollte man ebensowenig zu 
technischen Leitern oder Uberwachern machen, wie technisch vollig desinteressierte 
Musiker zu Abhorkapellmeistern. Es sei denn, dafi in produktiver Zusammenarbeit der 
Musikregisseur mit den Technikern zusammenstiinde, wie es in London durch die 
„balance and control"-Abteilung erstrebt wird. 

Es durfte ohne weiteres ersichdich sein, dafi durch die Einfiihrung eines Musik- 
regisseurs die Qualitat der Darbietungen unter gegebenen Verhaltnissen sehr gesteigert 
werden konnte. Bis zu einer solchen Einfiihrung ist sie — wenn wir die rein technischen 
Voraussetzungen der Apparatur und die individuellen der Interpretenpersonlichkeit aufier 
acht lassen — von dem abhangig, was wir oben die Gegebenheiten vor dem Mikrophon 
nannten: das ist 1. der Aufnahmeraum und 2. das Verhalten der Interpreten. 

Bis vor wenigen Jahren konnte Musik nur in dem gleichen Rautn gehort werden, 
in dem sie aufgefiihrt wurde. Den Eigenschaften dieser Raume ist stets besondere 
Wichtigkeit zuerkannt worden, ihren direkten Einflufi auf das Erleben von Musik und 
auf die Musik selbst hat niemand bezweifelt. Der Raum ist wichtig fur das akustische 
Bild der Interpretation und fiir das kulturelle Empfinden des Menschen. In dem Augen- 
blick, in dem durch die Erfindung der Schallplatte, des Tonfilms und des Rundfunks 
Musizierraum und Horraum zweierlei wurden, blieb fiir den Musizierraum, d. i. Auf- 
nahme- oder Senderaum, nur der Einflufi auf das akustische Bild der Interpretation 
ubrig. Daraus entstehen ganz neue, bisher kaum ausgewertete Moglichkeiten. Denn diese 
Senderaume konnen zwei voneinander unabhangige Funktionen haben. Sie werden 
erstens wie bisher nur dazu dienen, eine neutrale Basis fiir das akustische Bild abzugeben, 
dann diirfen sie fiir den Horer nicht spiirbar sein. Sie konnen zweitens aber auch als Raum 
charakteristisch wirken, und damit wird in die Musik eine v8llig neue Dimension eingefuhrt. 

Der Senderaum als neutrale Sendebasis mufi ermoglichen, dafi die Musik im 
Lautsprecher deutlich erkennbar und in ihrem Charakter unverfalscht erklingt. Diese 
Forderung ist selbstverstandlich und fast immer erfullbar, — aber wie schlecht wird sie 
haufig erfullt, wie dilettantisch wird sie oft umgedeutet. 
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Der Irrtum beginnt bereits da, wo man allein die Wissenschaftler (man mcige mir 
erlauben, sie Techniker zu nennen) beauftragt, den Senderaum zu bauen. Der Raum 
raufi gemeinsam von Technikern und Musikern erschaffen werden, und seine Giite ist 
am Empfangsgerat vom Musiker und nicht anders festzustellen. Am Empfangsgerat, weil 
es allgemein wesentlich ist, wie sich der Raum im Lautsprecher auswirkt, — ob er be- 
haglich oder reprasentativ eingerichtet ist, bleibt ubrigens vollig belanglos! — und vom 
Musiker, weil der allein hort, wie das Werk klingen soil; gut im akustischen Sinne ist 
noch lange nicht gut im musikalischen Sinn. 

Das entscheidende Moment fur die Wirkung des Senderaumes ist die Dauer des Nach- 
halls im Raum. Es eriibrigt sich, hier auf raumakustische Fragen einzugehen ; der hallende 
oder abgedampfte Raum und seine Redeutung fiir das Musizieren in ihm sind jedem 
bekannt. Es ist ein weiterer Irrtum, wenn manche Techniker versuchen, den fiir Rundfuuk- 
iibertragungen giinstigsten Senderaum zu schaffen. Denn den gibt es gar nicht, aus dem 
einfachen Grunde, weil in jeder Stilepoche der Musik ein anderer Nachhall bevorzugt 
war. Musizieren und Musikhoren geschah in demselben Raum; in jeder Epoche waren 
die gesellschaftlichen Rindungen andere. Die Musik der Klassiker ist wesentlich an in- 
timere Raume gebunden, als die Symphonie der Tausend. Das musikalische Leben und 
die Musik im 18. Jahrhundert sind verschieden von denen im Anfang des 20. Die klassische 
Musik verlangt in der Interpretation auSerste Klarheit; der deutschen spatromantischen 
Musik schadet eine gewisse Undeutlichkeit der inneren Linien oft nicht, — sie entspricht 
dem Verlangen nach Unwirklichkeit und Sinnenrausch, wie sie aus den Ausdrucksinten- 
tionen dieses Stiles resultieren. Jeder iiberakustische Raum ist darum ausgesprochen 
schltscht fiir klassische Musik, wahrend ein wenig Nachhall das romantische espressivo 
stiitzt. Mit einem Wort: der Nachhall im Senderaum mufi fiir jede Interpretation be- 
sonders einzurichten sein, der Raum mufi von Fall zu Fall mehr oder weniger abge- 
dampft werden konnen. Es darf keinen festen, sondern nur variable Senderaume geben. 
Aber in keinem Fall darf der Nachhall zu grofi in ihm werden, niemals so grofi, wie 
er z. R. in einem von der Rerliner Funkstunde aus Not benutzten Saal ist. Nach meinen 
Erfahrungen mufi der Ton im Senderaum stets etwas zu trocken klingen, dann klingt 
er im Lautsprecher grade recht. Aber . . . danu konnen viele Interpreten nicht mehr 
musizieren. Sie haben meist fiir romantische Rauine musizieren gelernt. Welcher Pianist 
spielt denn ein wirklich gutes legato im abgedampften Raum, welcher Sanger besitzt 
fiir ihn die ausreichende Atemfiihrung — sogar der fiogenwechsel unserer Streicher ist 
auf den tonenden Raum oft genug angewiesen. Wer das alles aber gut kann, dessen 
Musizieren wird aus abgedampftem Raum schon und edel klingen. Vor allem kommt 
das charakteristische Timbre des Instrumentes in dieser Form zur Geltung. Der hallende 
Raum gleicht alle Timbres an. Gefiirchtet ist der gedampfte Raum letzten Endes nur, 
weil er bestes Musizieren verlangt. Wer nicht gut in ihm musiziert, dessen Ton 
und Ausdruck klingt tot und trocken ; wer wirklich etwas kann, braucht ihn 
nicht zu fiirchten. Freilich mufi der Interpret dazu viel lernen, und das kostet 
mehr Geld, als die meisten jungen Kiinstler heute haben und mehr Zeit, als ihr Ehrgeiz 
gern sieht. 

Die Revorzugung des abgedampften Raumes hat aber noch andere, entscheidende 
Grunde. 
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Ein bekannter Rundfunktechniker sagte mir vor einiger Zeit : Das Publikum bevor- 
zugt beim Kauf die in hallenden Baumen aufgenommenen Platten. Damit hat 
es seinen Geschmack dokumentiert, und nach ihm haben wir uns zu richten, — nicht 
nach der Meinung einiger prominenter Musiker. Ich weift nicht, ob die Behauptung 
iiber den Kauf der Platten stimmt, halte sie nach meiner Orientierung fur unwahr- 
scheinlich. Aber selbst wenn sie riclitig ist, hat der Rundfunk nicht ganz andere Ver- 
pflichtungen ? Mufi er nicht sogar modische Geschmacklosigkeiten ausdriicklich ver- 
meiden, um wahre Qualitaten bieten zu konnen? Seit einiger Zeit wird der abgedampfte 
Senderaum mit dem Argument erledigt: der Ton klange tot aus ihm. Wie unrichtig 
diese Behauptung ist, habe ich am eindringlichsten in Budapest gespiirt, wo eine Zigeuner- 
kapelle in einem so stark gedampften Raum spielte, dafi man kaum ein Zusammenspiel 
im Raum selbst erlebte, sondern jeden Spieler einzeln horte. Im Lautsprecher klang die 
Darbietung prachtvoll. Sie klang edel und gut, weil jeder Spieler in seinem Stil technisch 
ausgezeichnet musizierte, und klar, weil der Raum vollig neutralisiert war. Ware er es 
nicht gewesen, dann hatte der Horer jenen Eindruck von Verschwommenheit und un- 
deutlichem Rauschklang gehabt, der tatsachlich heute oft genug propagiert wird. Es gibt 
eine recht lehrreiche Orchesterplatte (Electrola E. J. 231); das Stuck ist von Stokowski 
herrlich musiziert, der hallende Raum verleiht an einigen Stellen unerhorten Glanz, 
aber er verwischt gleichzeitig alle Linien, auch die Dynamik im Detail und verfalscht 
den Stil der Musik vollkommen. Vor kurzem wurde von einem deutschen Sender der 
„Troubadour" als Sendespiel aufgefuhrt. Ausgezeichnete Solisten, temperament- und 
charaktervolle Gesamtdarstellung. Im guten Lautsprecher klang es so, als ob im Orchester, 
Chor und bei den Solisten alle angeschlagenen Tone zu lange dauerten, wie bei einem 
Klavier, dessen rechtes Pedal heruntergedruckt, und beim Spielen nicht gewechselt wird. 
Und was von der einfachsten Klavierlehrerin jedem kleinen Schiiler als Geschmacklosig- 
keit vorgehalten wird, was selbst von denen verpont wird, die grade noch ein wenig 
Klavier spielen konnen, das wird heute bei Schallplatte und Rundfunk von einigen 
Machtigen und Mafigeblichen gegen jeden guten Geschmack propagiert. Es kann nicht 
energisch genug gegen diesen Unfug protestiert werden. Der Raum soil charakteristisch 
wirken, darauf kommen wir spater noch zu sprechen, — oder er soil vollig neutralisiert 
sein, sodafi nichts als die Musik wahrnehmbar wird. Das ist notwendig fur alles, was 
reine Musik ist: Kammermusik, Tanz- und Jazzmusik, Symphonische Musik etc. Nichts 
als die Musik : d. h. Melodien und Harmonien in volliger Klarheit, Phrasierung, Akzentuie- 
rung, Dynamik so deutlich, dafi ihre Gestalt gebende Wirkung hervortritt. Sowie sich 
Allegro-Sechzehntel auch nur ein wenig iiberhallen, klanglich tiberlagern, ist der Raum 
zu hallend. Nur nach diesen Prinzipien darf der neutrale Senderaum beurteilt werden. 
Innerhalb gewisser Grenzen mufi er dabei veranderbar, mehr oder weniger abzudampfen 
sein, und zwar nicht nur, um ihn dem Stil der Musik oder der Technik des Iuterpreten 
anzupassen, sondern um auch aufiere Verhaltnisse, wie EinfluG des Wetters etc. aus- 
gleichen zu konnen. Man hat das bei uns wohl noch nicht genug beachtet; notig ware 
es. Man mufi alles tun, um den neutralen Senderaum fur jede Sendung ermoglichen zu 
konnen, um reine Musik damit auf klanglich reiner Basis darstellen zu konnen. 
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Frank Warschauer (Berlin) 

FUNKMUSIK AUF MUSIKFESTEN 

Zum zweiten Mai wird in Berlin in diesem Sommer Funkmusik als besondere 
Gattung in den Kreis eines Musikfestes einbezogen, und zwar akzentuierter als bisher, 
weil die Funkversuchsstelle der Hochschule fiir Musik das Zentrum der ganzen Ver- 
anstaltung ist. Das mag ein Anlafi zu der Uberlegung sein, ob es hierbei nicht besonderer 
Methoden bedarf, urn diese Gattung weiter zu fordern. 

Mnsikfeste sind audi heute noch Angelegenheiten eines bestimmten Kreises, der 
sich jetzt den kiinstlerischen Problemen des Rundfunks nahert. aber langsam und von 
aufien kommend. Als ira vorigen Jahre in Baden-Baden zum ersten Male Musiken durch 
den Lautsprecher verbreitet wurden, war eine gewisse Verwunderung bei den Zuhorern 
unverkennbar: viele von ihnen hatten kaum zuvor Bundfunk gehort. Den Parallelfall 
bildete die Kasseler Funktagung der Dichterakademie, bei der zahlreiche Teilnehmer 
offen zugaben, dafi ihnen Bundfunk und Bundfunkdarbietungen vollkommen fremd waren. 

Funkmusik hingegen ist und bleibt im wesentlichen einer breiten Publikumsscbicht 
zugeordnet, die nicht in den Konzertsalen zu finden ist, und auch sonst von den iiblichen 
Gruppierungen nicht erfafit wird. Daraus ergibt sich eine Verschiedenheit der musika- 
lischen Erlebnisse, die auf irgendeine Weise iiberbruckt werden miifite. Denn sonst 
wird sich die Tatsache immer als storender Faktor bemerkbar machen, dafi hier in ver- 
schiedenen Sprachen gesprochen wird, was eine Verstandigung schwierig macht. 

Um Funkmusik richtig zu beurteilen, um vom Einzelfall zu bestimmten Forderungen 
und Gesetzen zu kommen — und das wird ja nun bald fallig sein — ist es notig, dafi 
die bisher vorliegenden Erf'ahrungen vermittelt und zur Diskussion gestellt werden. Es 
miissen die Punkte gefunden werden, wo eine Ankniipfung an das bisher Geschaffene 
moglich ist. Man mufi suchen, festen Boden unter die Fiifie zu bekommen. 

Aus diesem Grun.de ware es fiir Musiker wie musikalisch Interessierte sicher von 
grofiem Wert, wenn einmal die Moglichkeit eines Uberblicks dariiber gegeben ware, was 
auf diesem Gebiet eigentlich vorliegt, und wo Ansatze zur Losung der soziologischen 
Aufgabe der Funkmusik — das Heranbringen neuer Musik an die breiten Massen — 
vorhanden sind. Es miifite auch der Versuch gemacht werden, zu erkennen und zu zeigen, 
wie das Publikum des Rundfunks auf Funkmusik reagiert — auch dort, wo dies in 
einem durchaus negativen Sinne geschieht. Denn Funkmusik spielt sich — nur schein- 
bar im Widerspruch zu dem technischen Vorgang — weniger als jede andere im leeren 
Baum ab. Sie ist an die Adresse einer sehr grofien Zahl von Menschen gerichtet, und 
es ist eine wesentliche Aufgabe, festzustellen, wo sie ankommt. Sie miifite aus der etwas 
abstrakten Situation, in der sie zu stehen in Gefahr ist, befreit werden. 

Das ist auch vor allem unter dem praktischen Gesiclitspunkt des Rundfunks not- 
wendig. Man darf nicht vergessen, dafi die Reichsrundfunkgesellschaft die Rolle des Mazens, 
die sie mit ihren Auftragen ubernommen hat, auf die Dauer nur dann weiterfuhren 
kann, wenn sie damit einen auf nicht zu schmaler Basis fundierten Erfolg hat. Dieser 
Gesichtspunkt ist gerade im gegenwiirtigen Augenblick besonders aktuell: hort man doch, 
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dafi dieses ganze System der Auftragserteilung bedroht ist. In der gegenwartigen Form 
wird es bestimmt nicht weitergefuhrt. Bisher ging die Initiative von der Reichsfunk- 
gesellschaft aus, die ihrerseits die einzelnen Gesellschaften veranlafite, Auftrage derart 
zu vergeben, dafi ungefahr in jedem Monat ein Werk dieser Art zur Auffuhrung gelangte. 
In Zukunft soil diese zentralisierte Regelung mit den finanziellen Vorteilen, die sich aus 
ihr ergeben, fortfallen; die Auftragserteilung soil den einzelnen Gesellschaften tiberlassen 
werden ; dabei wird sicb deren durch die kiirzlich hier gekennzeichnete neue Gebiihren- 
v erteilung aufierst angespannte finanzielle Lage sicher als Hemmnis bemerkbar machen. 
Im Zusammenhang damit hat kiirzlich Scherchen den Vorschlag gemacht, den Sendern 
eine Art Hauskomponisten zuzuordnen, der alle vorkommenden kompositorischen 
Aufgaben zu bearbeiten hatte. Der Gesichtspunkt, von dem aus dieser Vorschlag ge- 
macht wird: dafi es notwendig ist, nicht von aufien her an die Probleme heranzukommen, 
sich ihren Charakter so gut wie moglich privat zurechtzulegen, sondern in steter Be- 
riihrung mit den speziellen Gegebenheiten des Rundfunks zu stehen, ist bei den Leitern 
der fiihrenden Funkgesellschaften weit verbreitet. 

Also: mehr Praxis, mehr Kenntnis dessen, was vorhanden ist, und der Entwicklung, 
die sich auf den verschiedenen Gebieten ergeben hat, zum Beispiel auf dem des Hor- 
spiels. Wie ist nun diese Kenntnis zu gewinnen ? Sie ist bisher hcichstens bei denjenigen 
vorauszusetzen, die sich bestandig und ausschliefilich mit dem Rundfunk beschaftigen, 
aber sie soil ja gerade in weitere Kreise getragen werden. Da kommt einem nun die 
Technik zu Hilfe. Es ist heute moglich, jede Funksendung derart auf Schallplatten oder 
Tonfilm aufzunehmen, dafi sie jederzeit ohne wesentliche klangliche Einbufie im Rund- 
funk oder auch in direkter , Wiedergabe wiederholt werden kann. So werden zum Bei- 
spiel in Berlin seit geraumer Zeit die wichtigsten Sendungen in dieser Weise fixiert und 
am Endejeden Monats durch den Intendanten vorgeftihrt. Und die Griindung einer Tonfilm- 
gesellschaft speziell zu dem Zweck der Bildung eines Klangarchivs solcher Art unter Be- 
teiligung leitender Personlichkeiten des Rundfunks, (wovon wir an anderer Stelle be- 
richten) steht ebenfalls damit im Zusammenhang. Der Tonfilm, der hierbei nur als 
Mittel der klanglichen Aufzeichnung verwendet wird, hat iibrigens den Vorteil, dafi die 
Aufnahme in ihrer Dauer nicht beschrankt ist. Neuerdings werden ja auch ganze Hor- 
spiele in dieser Weise aufgenommen, nicht nur fur Archivzwecke, sondern wesentlich 
auch deshalb, weil dadurch eine viel sorgfaltigere Vorbereitung der Sendung moglich ist. 
Doch davon mag ein ander Mai ausfuhrlicher gesprochen werden. 

Abgesehen von einer solchen technisch erfolgenden Wiederholung ware auch die 
unmittelbare Wiedergabe einer Anzahl charakteristischer, in diesem Sinne ausgewahlter 
Werke moglich. Erst dadurch konnte die Briicke geschaffen werden, von der anfangs die 
Rede war: zwischen der Gruppe derjenigen, die sich speziell mit dem Rundfunk be- 
schaftigen, sei es aktiv oder als Horer — und jener anderen, die von den Voraussetzungen 
des sonstigen Musiklebens ausgehen. 

Da6 diese Kreise getrennt sind, davon kann man sich immer wieder in Gesprachen 

iiberzeugen. Sie sind es schon deshalb, weil die Funksendungen unscheinbar vorbeigehen, 

und nicht die Anziehungskraft eines fiir bestimmte Gesellschaftsschichten immer noch 

v esentlichen Ereignisses haben, wie es auf der anderen Seite der Fall ist. Diese konnte 

linen aber gerade bei einem Fest gegeben werden. 
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Vielleicht kommt man eines Tages dazu, diese Aufgaben iiberhaupt von alien 
anderen abzulosen und auf Tagungen oder Festen in jedem Jahr einen Uberblick uber 
das kiinstlerische Geschehen des Rundfunks zu geben, die experimentelle Pionierarbeit 
unmittelbar damit zu verbinden und so den ganzen Komplex von Problemen einheit- 
lich zur Diskussion zu stellen. 



Heinrich Strobel (Berlin) 

SCHERCHEN SPRICHT UBER MUSIK IM RUNDFUNK 

Hermann Scherchen hielt im Berliner Zentralinstitut fiir Erziehung und Unterricht 
einen Vortrag uber die musikalischen Probleme des Rundfunks. Seine Ausfiihrungen 
waren von so prinzipieller Bedeutung, dafi auch an dieser Stelle auf sie eingegangen 
werden mufi. Scherchen ging aus von der Krise der Opern- und Konzertinstitutionen. 
Sie erhalten heute schon durch den Rundfunk eine wichtige Stutzung. Scherchen sprach 
von einer selbstlosen Hilfstatigkeit, die der Rundfunk fiir die flffentlichen Kunstunternehmen 
durch Ubertragung ihrer Veranstaltungen leistet. In Frankfurt wurde durch den Funk 
sogar ein Orchesterkorper saniert, der sonst wirtschaftlich nicht mehr hatte gehalten 
werden konnen. Selbstlose Hilfstatigkeit : der Rundfunk stellt namlich seine speziflschen 
Aufgaben zuriick, wenn er Konzertauffuhrungen iibernimmt, sowohl im Soziologischen 
wie im rein Musikalisch-Technischen. Denn der Rundfunk wendet sich nicht an den 
traditionell geschulten Konsumenten von Konzerten und Opernauffiihrungen, er wendet 
sich vielmehr an einen neuen Horertyp, der zunachst nur Unterhaltung verlangt und 
sich gegen jede geistige Inanspruchnahme straubt. An diesem „anonymen" Horer hat 
der Rundfunk erzieherische Arbeit zu leisten. Scherchen bezeichnete es als eine der 
Lebensfragen des Rundfunks, ob es gelingen werde, diesen kunstfeindlichen oder zum 
mindesten kunstfremden Horer zur Kunst hinzufiihren. Der geistig mit der Musik ver- 
bundene Funkhorer mufi eines Tages den im Aussterben begriffenen Konzerthorer ab- 
losen, wenn iiberhaupt die Musik lebendiger Kulturbesitz bleiben soil. 

Scherchen verlangt planmafiigen Aufbau der musikalischen Erziehu ngsarbeit. 
Sie hat zu beginnen bei der Ansage, die in einer neuen Art zugleich in die Werke 
einfiihren soil, sie kann fortgesetzt werden durch instruktive Vergleiche mit Schallplatten, 
die an Hand Verschiedener Interpretation en den Horer auf die Einzelheiten der Musik 
aufmerksam machen sollen. Vor allem aber ist die beste Wiedergabe auch die beste 
Werbung fiir das Werk selbst. Im Rundfunk wirkt Musik nur durch ihre wesenseignen 
Krafte. Funkisch einwandfrei ist nur eine Wiedergabe, die den Organismus eines Werkes 
vollkommen klar legt. Hier stimmen Scherchens Forderungen mit denen iiberein, die 
seit Jahr und Tag an dieser Stelle erhoben werden. Man braucht sich keineswegs 
Scherchens Formulierung zu eigen machen: Kunst sei Nuance, aber seine Folgerungen 
aus diesem Satz sind von fundamentaler Wichtigkeit. Im funkischen Musizieren geht 
Sachlichkeit, geht aufierste Werktreue uber alles. Der Funkdirigent hat das Kunstwerk 
als unantastbares Objekt zu nehmen und es lediglich zu wesenseigener Entfaltung zu 
bringen. Scherchen geht so weit, daS er die beste Konzertauffiihrung als noch nicht gut 
genug fiir eine ideale Rundfunkauffuhrung bezeichnet. 
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Ganz von selbst ergibt sich aus der Bejahung einer funkmafiig sachlichen Inter- 
pretation die Forderung nach einer arteigenenFunkmusik, die auf Klarheit,Sauberkeit 
und Verstandlichkeit gerichtet sein mufi. Alle programmatische oder koloristisch betonte, 
alle symphonisch iiberkomplizierte Musik ist nicht geeignet fur den Rundfunk. (Diese 
Erfahrung ist auch bei der Auswahl der alteren Literatur zu beriicksichtigen.) Scherchen 
halt das Prinzip der Kompositionsauftrage nicht fiir zweckmafiig. Die Praxis hat in- 
zwischen die Problematik dieser Versuche erwiesen. Man scheint auch jetzt wieder davon 
abzukomcnen. Scherchen verlangt vielmehr enge Zusammenarbeit von jungen schopferischen 
Talenten mit einzelnen Sendern, und zwar so, dafi diese als Hauskomponisten fiir alle 
funkischen Aufgaben herangezogen werden und die akustischen Bedingungen des Rundfunks 
eingehend studieren konnen. 

Zum Schlufi griff Scherchen ein drittes Problem auf, dessen Losung entscheidend 
ist fiir die Zukunft des Rundfunks: die Beziehungslosigkeit zwischen Musi kern 
und Technikern, die in Deutschland noch iiberall zu finden ist. Hier konnte man von 
England lernen, wo sich bereits ein neuer Typ des musikalischen Funkingenieurs heraus- 
zubilden begtnnt. Solange die Sendetechnik nicht genau den akustischen Anforderungen 
einer Partitur geniigt, solange kann auch ein Werk nicht einwandfrei wiedergegeben 
werden. Musiker und Techniker miissen in engster Fiihlung miteinander sein. Es geht 
nicht an, dafi der Komponist oder Dirigent keinen Dunst von den sendetechnischen 
Fragen hat. Erst das Zusammenwirken aller Beteiligten garantiert die vollendete Wieder- 
gabe eines Kunstwerks, die Voraussetzung isl fiir die kulturelle Erziehungsarbeit des 
Rundfunks. 



Eberhard Preufiner (Berlin) 

TONFILM - NOT.IZ 

Der Tonfilm, die geistige Mittelstandskiiche, arbeitet weiter. Was im Stofflichen 
an Widersinn und Kitsch geboten wird, iibersteigt jedes Mafi. Hemmungslos wird die 
Mischung von Sentimentalitat und Verlogenheit gebraut; je unwahrscheinlicher eine Hand- 
lung, umso gefiihlvoller. Da ist z. B. in einem Tonfilm ein Dorfschullehrer, der komponiert 
nur sein em Madchen zu Gefallen. Das mag vorkommen und ist in Ordnung. Schon 
schlimmer ist es, dafi daraus eine Oper wird und dafi sie gar von der Wiener Staats- 
oper angenommen wird. Aber vielleicht gibt es axich so etwas. Doch hier setzt nun 
die notige Dosis Sentimentalitat ein. Just als der Vertrag fiir seine Oper unterzeichnet 
wird, heiratet seine Braut einen andern, einen Viehhandler. Von da an kennt die Ver^ 
logenheit des Stiickes keine Grenzen mehr. Der Komponist, der nur aus Liebe kom- 
poniert, also der letzte Romantiker, bnillt wahrend der Auffiihrung seiner Oper „Auf- 
horen", schreibt keine Note mehr, wird Lump, aber — unsterblich ! Sein Heimatsdorf 
ehrt ihn durch ein Denkmal und trotz aller Tragik kommt es doch noch zu einem 
happy end zwischen dem Komponisten aus Liebe und der Viehhandlersfrau.. Dieses 
Beispiel steht fiir viele. So sind sie alle, die Tonfilme von heute. Man, nehme eine 
Liebesaffare, etwas Strafienlarm und Windgebrause und riihre darein mehrere Lieder, 
genannt Schlager, und einige Chore; und der Tonfilm ist da. 
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Es lohnte wirklich nicht, iiber das alles noch zu schreiben, wenn nicht einige Fort- 
schritte im Technischen gemacht waren. Die Apparaturen sind unvergleichlich besser 
geworden, man niitzt hin und wieder bereits so etwas wie „Raumton" aus; man iiber- 
schneidet Klang und BUd; man vermeidet die starre Operngestik. Die Aufnahmen 
sind auch vom Filmischen anschaubar, besonders in dem Tonfilm „Die Nacht ge- 
h6rt uns". 

Ganz selten wird das eigentlichste Gebiet des Tonfilmes beriihrt: das der Komik. 
Was durch die Inkongruenz von akustischem und visuellem Geschehen an neuen 
Wirkungen erzielt werden kann, wird sicher einmal zu neuen Formen der Buffokunst 
fiihren konnen. Neben dem Tonfilm als Reportage und neben dem lehrhaften Ton- 
film, desseri Bedeutung allerdings nicht iiberschatzt werden sollte, wird die Zukunft 
der Tonfilm-Groteske, dem Trick-Ton-Film gchoren. 

STRAWINSKY AUF DER SCHALLPLATTE 

Wir eroffnen rait der folgenden Besprechung unsere kollekrive 
Schallplattenkritik, die nach dem Prinzip unserer Meloskritik einen 
Hochstgrad von Objektivitat und Verbindlichkeit erstrebt. 

Die Schriftleitung. 

Die Aufnahme von zeitgenossischer Musik durch die Schallplatte ist unter mehreren 
Gesichtspunkten zu betrachten. Sie ist in erster Linie ein kulturelles Unternehmen ; denn 
sie kann nie auf einen derartig breiten Absatz rechnen, wie ein grofier Teil der uhrigeii 
Schallplattenmusik. Ist der Gedanke: einen markanten Ausschnitt aus der gegenwartigen 
Musik in der Schallplatte zu fixieren, schon an sich aufierordentlich fruchtbar, so wachst 
seine Bedeutung noch unter soziologisclier Perspektive. Denn die Schallplatte kann neue 
Musik an alle diejenigen verstreut und fern von den grofien Stadten lebenden Menschen 
herantragen, denen sie sonst kaum zuganglich ist. Handelt es sich um eine Orchester- 
partitur, so ist dieser Gesichtspunkt entscheidend ; eine gute Auffuhrung der wesentlichen 
Orch ester werke Strawinskys ist so selten, dafi die Schallplatte auch dem in der neuen 
Musik lebenden Horer Bereicherung und Erganzung seiner musikalischen Erlebnisse zu 
geben vermag. 

Die grofien Konzerne haben sich der Musik Strawinskys wiederholt zugewandt. 
Am ausfuhrlichsten Columbia, die eben eine vollstandige Wiedergabe des „Sacre du 
Printemps" vorlegt und damit die Reihe der grofien Ballettmusiken („Feuervogel' w 
und „Petruschka" waren bereits vorangegangen) abschliefit. Ein Ausschnitt aus der 
Pulcinellasuite erganzt das Bild. 

Freilich fehlen diesem Bilde wesentliche Ziige, um ein Gesamtbild zu sein. So ist 
es auffallend, dafi ein zentrales Stuck wie die „Geschichte vom Soldaten" noch nicht auf 
der Schallplatte vorhanden ist. Die vorliegenden Schallplattenpublikationen sind nur 
ein Anfang, sie miissen erganzt werden durch die Werke der letzten Schaffensperiode 
Strawinskys, wie Oktett und Klavierkonzert, die sich beim breiten Publikum noch nicht 
in dem Mafie durchgesetzt haben, wie die friiheren Werke. 

Die vollstandige Wiedergabe moderner Orchesterpartituren, wie sie Columbia fiir 
„Feuervogel", „Petruschka" und jetzt auch fiir das „Sacre du Printemps", Electrola fiir 
„Petruschka" vorlegt, ist aufierordentlich dankenswert. Sie stellt das kunstlerische Prinzip 
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iiber die Frage nach der aufieren Wirkung und mufi in Kauf nehmen, dafi audi solche 
Platten mit unterlaufen, die (wie die Einleitung zum Sacre) aus schallplattentechnischen 
Griinden weniger geeignet erscheinen miifiten. 1 ) 

Unter der Leitung Strawinskys erstehl das Klangbild der drei grofien Ballett- 
musiken. Die Aufnahmen sind aufierordentlich plastisch und konnen mit wenigen 
Einschrankungen als vollig gegltickf bezeichnet werden. Die Holzblaserlinien im „Feuer- 
vogel" und „Petruschka", Klavierklang, Streicherpizzicato sind unmittelbar und wirklich- 
keitsnahe. Die Ubertragung der klanglich ungeheuer komplizierten Partitur des „Sacre" 
mufi als ein Wagnis bezeichnet werden; es ist in iiberraschendem Grade gegliickt. Das 
Werk liegt nun also in fiinf doppelten Platten vollstandig vor. Es gibt das Klangbild 
einer selbst durch das Orchester schwer zu realisierenden Partitur, eines Werkes, das fur 
die Entwicklung unserer jungen Musiker heute bereits eine der wichtigsten historischen 
Werte bezeichnet. 

Vergleiche mit den Aufnahmen Strawinskyscher Musik durch die andern Konzerne 
werfen das Problem des Dirigenten auf. Obwohl Strawinsky als Dirigent seiner Werke 
nicht nur iden Vorzug einer authentischen Interpretation, sondern auch grofie Erfahrung 
in der Aufnahmetechnik hat, schneidet Oskar Fried als Dirigent des „Feuervogel" in 
Grammophon bei diesem Vergleich nicht schlecht ab. Seine Wiedergabe ubertrifft an 
Plastik und durch die Herausarbeitung spezifischer Werte der Schallplattenaufnahme 
gelegentlich die des Komponisten. Im iibrigen zeigt der Vergleich zwischen den Auf- 
nahmen des gleichen Stiickes durch Grammophon und Columbia die einwandfreie 
technische Uberlegenheit der letzteren. Bei der Gegeniiberstellung der Petruschkaauf- 
nahme durch Columbia und Electrola, wo das Werk von Coates dargestellt wurde, 
ergibt sich in vielen Fallen eine noch feinere Nuancierung des Klangbilds bei Electrola, 

Technische Einzelheiten aber fallen hier kaum ins Gewicht gegeniiber der Tat- 
sache, dafi in den Ballettmusiken Strawinskys auf der Schallplatte Werke lebendig ge- 
macht wurden, die zu den starksten, vitalsten und entwicklungsgeschichtlich bedeutsamsten 
Partituren der neuen Musik (iberhaupt gehoren. 

Hans Mersmann, Eberhard Preufiner, Heinrich Strobel 
und Frank Warschauer 
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Sdidnberg : 



„ Von heute auf morgen" 



Die Frage der 
Opern ubertragung 
durch den Rund- 
funk ist noch im- 
mer ungelost. Es scheint mir, sicher zu sein, 
dafi die Form, in |der gegenwartig noch 
Opern gesendet werden, bald abgetan sein 
wird. Was hatte die AufTuhrung von Schon- 
bergs Oper „Von heute auf morgen" mit 
dem Bundfunk W^un? So gut wie nichts! 



Das Werk an sich mag bei seiner Buhnen- 
fremdheit, bei seiner Diskussionsfreudigkeit 
ohne Handlung den Gedanken nahegelegt 
haben, dafi Schonbergs Oper auf den 
visuellen Eindruck von Natur aus verzichten 
konne; Schonbergs Oper, so hatte man 
denken konnen, sei eigentlich fast ein Hor- 
spiel. Diese Auffassung des Werkes hat ge- 
wifi manches fur sich; nur hatte man dann 
den Mut aufbringen miissen, das Werk 



l ) Die gemeinsame Untersuchung der hier be3proclienen Platten wurde an dem Columbiaapparat 
Modell 125 a. L. durchgefiihrt, welchen der Lindstrom-Konzern unserer Zeitschrift zur Verfiigung stellte. 
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funktechnisch zu bearbeiten und einzu- 
richten. Es ist unverstandlich, dafi man 
dies nichl getan hat. Wir reden so viel 
von Funkstil. Warum lafit man sich dann 
jede Moglichkeit entgehen, ein Opernwerk 
dem Funkhorer verstandlicli zu machen? 
Ich meine nicht nur, dafi bei den Sangern 
die Textaussprache nicht entfernt den Grad 
von Deutlichkeit erreichte, den die Urauf- 
fiihrung im Frankfurter Opernhaus auf- 
wies; sondern ich halte es vor allem fur 
einen grundlegenden Fehler der Funkregie, 
dafi die fur das Verstandnis unbedingt 
notwendigen szenischen Bemerkungen nicht 
tatsachlich gesprochen werden. Oder rech- 
net die Funkiibertragung nur mit den 
Horern, die von Berufs wegen mit dem 
Klavierauszug die Oper verfolgen? Der 
Durchschnittsfunkhorer hatte zumindesten 
etwas von der wichtigen Veranderung, die 
durch den Kleiderwechsel der Frau hervor- 
gerufen wird, erfahren miissen. Die vor- 
hergehende Einfiihrung in das Werk, so 
gut sie grade bei dieser Gelegenheit ge- 
sprochen wurde, geniigt nicht. Ein Sprecher 
hatte wahrend der Musik, die grade an 
den entscheidenden Stellen Raum fur das 
Wort lafit, die szenische Bemerkung hinein- 
sprechen konnen. Warum diese Beschrankung 
auf die Musik im Bundfunk? Warum diese 
Angst vor dem Wort im Rundfunk? Die 
Sanger deklamierten zudem so schlecht, dafi 
von einem Deutlich werden des Textes und 
des Ausdruckes „keine Bede" war. Sie 
hatten von der wirklich guten Aussprache 
des Kindes einiges lernen konnen. 

Funkgemafi war die AufFiihrung nicht. 
Aber im musikalischen Teil wurde viel 
Feines, ja Bedeutsames erreicht. Das Funk- 
orchester hatte sich hochst bemerkenswert 
in den Stil und in die Form der Schon- 
bergschen Musik gefunden. In der Er- 
ziehung des Funkorcliesters zu einem 
Klangkorper, der den schwierigsten An- 
forderungeu gewachsen ist, liegt das eigent- 
lich Positive dieser Auffuhrung. Die Sanger 
mogen ihr Bestes gegeben und sich dem 
Stilganzen glanzend eingefiigt haben, ihre 
Leistung mag erstaunlich sein, sie versagten 
aber doch im Entscheidenden. Sie sangen 
die Tonfolgen, ohne die innere Beziehung 
zu geben, die erst zwischen den Tonfolgen 
liegt. Die Vertreter der Hauptrollen Margot 



Hinnenberg-Lefebre und Heir Pecliner hul- 
digten einer Ausdruckslosigkeit, die nichts 
mit Sachlichkeit zu tun hat. Durch diese 
Feststellung, die eine jffaeftokritik machen 
mufi. soil ihre gesangstechnische Leistung 
nicht geschmalert werden. So sehr jede 
Auffuhrung neuer Musik im Bundfunk be- 
griifit werden mufi, so bedauernswert ist 
es, dafi die Gelegenheit, ein funkgemafies 
Horspiel neuer Musik zu senden, verpafit 
wurde. Die Aufgabe des Funks kann nicht 
darin bestehen, Mazen des Opern- und 
Konzertwesens zu sein, sondern mufi sich 
von wirtschaftlichen Erwagungen und im 
gleichen Mafie auch von Mafinahmen der 
einfachen Ubertragung aus der reinen 
Kunstsphare frei machen. So war diese 
Opernauffuhrung fur die Eingeweihten 
ein Ereignis, fur die Aufienstehenden ein 
Fehlgriff. Eberhard Preufener (Berlin) 

Rudolf Hindemith Diese Form des Funk- 
querschnitts beweist, 
was eine funkgemafie Einrichtung von 
Opernwerken leisten kann. Eine gliick- 
liche Texteinrichtung von Oscar Bie, eine 
erstaunlich lebendige musikalische Leitung 
durch Budolf Hindemith machten die 
Wiedergabe zu einem ebenso unterhalten- 
den wie kiinstleriscli wertvollen Ereignis. 
Der Plan, Rudolf Hindemith als Funk- 
dirigenten zu verpflichten, kann nach den 
Leistungen, die er bisher im Bundfunk 
hot, nur begriifit werden. Denn auch hier 
kommt es nicht auf den Stardirigenten, 
sondern auf den Orchestererzieher an. Und 
der scheint Hindemith zu sein. Die Solisten 
des Abends waren Sabine Kalter, Beata 
Malkin, Janssen und Josef Schmidt. Glan- 
zende Stimmen, glanzende Orchesterbe- 
handlung! Bleibt nur die Frage, ob die 
Oper als Kunstform iiberhaupt in das 
Funkprogramm gehort. 

Eberhard, Prenfiner (Berlin) 

Ansermet, Die Berliner Funkstunde be- 
~ miiht sich eifrig um Forderung 

Honegge r, ^ ze itgen6ssischen Musik. Sie 
Scherchen ' st heute bereits in der Lage, 
Konzertezuveranstalten,welche 
die offiziellen Vereinigungen 
und Agenturen nicht riskieren wurden. Ein 
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Teil dieser Abende ist offentlich. Da die 
Funkstunde nicht die unverbindlichen Pro- 
gramme der anderen Unternehmungen nach- 
kaut, sondern stets Neues oder Unbekanntes 
bringt, konnen ihre offentlichen Veranstal- 
tungen nur anregend auf den erstarrten 
Betrieb wirken. Solche Konkurrenz ist niitz- 
lich und notwendig. 

Man horte vor einiger Zeit Ernest 
Ansermet und staunte iiber die Differenzie- 
rung des Klangs, iiber die dynamischen 
Feinheiten, die er aus dem uberroutinierten 
Orchester der Funkstunde herausholte. Sein 
Bravourstiick waren die ,JS[octurnes u von 
Debussy, die in faszinierender Farbigkeit 
und fast tanzerischer Bescliwingtheit des 
Bhythmus auftonten. Zwei Neubeiten an 
diesem Abend: Strawinskys „Sinfonie fur 
Blasorchester" und das „Concert champ etre" 
von Poulenc. Strawinskys „Sinfonie" ist 
naturlich nicht symphonisch angelegt, sie 
setzt in harten Klangen und eigenwilligem 
Aufbau tanzhafte und choralische Teile in 
Beziehung. Stilistisch steht sie der Musik 
zum .,Soldaten" nahe, deren suggestive 
Schlagkraft sie bei weitem nicht erreicht. 
Poulenc hat in seinem archaisierenden 
Cembalokonzert alle Extravaganzen abge- 
stofien, er geistreichelt und witzelt nur ein 
wenig und ist im iibrigen bei einem idyl- 
lischen Klassizismus angelangt, wie er heute 
in Frankreich Mode ist. Das Konzert ist 
etwas geschwatzig, aber es klingt reizend. 
Nur der Mittelsatz schwimmt in einer pein- 
lichen Gefiihls- und Tonalitatsseligkeit. 
Wanda Landowska spielte unvergleichlich 
zart und farbig. 

Nicht so gliicklich war Arthur Honeggers 
Gastkonzert bei der Funkstunde. Einmal 
war das Orchester nicht griindlich ge- 
nug vorbereitet auf diese schwierigen 
und stilistisch mannigfaltig schwankenden 
Musiken. JPacific" und „Rugby" (dieser 
eine schwache, ungeformte Kopie des 
Lokomotivenstiicks) klangen verdickt und 
verschwommen. Dann war das Programm 
wenig einheitlich. Es enthielt zwar Sachen, 
die bisher in Deutschland unbekannt waren: 
„Chant de Nigamon" und eine Suite aus 
„Fedra". Aber sie gaben keine neuen Auf- 
schliisse, bestatigen vielmehr erneut Ho- 
neggers Herkunft aus den Stilspharen des 
Impressionismus und der nachwagnerschen 



Musikdramatik. Ohne Zweifel hat Ho- 
neggers Musik ursprungliche Kraftantriebe. 
Was ihr immer noch fehlt, ist die Be- 
festigung in einem personellen Stil. Im 
„Concertino' i gelingt sie einmal — aber 
nur unter unverkennbarem Anschlufi an Stra- 
winskys Klassizismus. Dieses ausgezeichnete, 
lockere Spielstiick steht beziehungslos im 
Schaffen Honeggers, so weit wir es in 
Deutschland kennen lernten. Von Andre 
Vaurabourg hochst sauber vorgetragen, 
war es der beste Eindruck des Konzertes. 
Es war auch das funkisch geeignetste Stiick 
unter den sechs. 

Sclierchen musizierte mit dem Funk- 
orch ester ein Faschingsprogramm in der 
Volksbiihne. Gliicklichste Verbindung von 
bewahrten Unterhaltungsnummern mit 
neuer Musik. Mit kammermusikalischer 
Feinheit kam Saint-Saens kostlicher Karne- 
val der Tiere heraus, der Satiesche Grotesken 
vorwegnimmt. Weills Dreigroschenmusik 
schien etwas pedantisch angepackt, aber 
die geniale Parodiesuite von Strawinsky 
gelang wieder sehr gut. Der eisern rhyth- 
misierte Galopp brachte selbst die Volks- 
biihnenleute in Bewegung. Den solisti- 
schen Anspriichen der Partituren von Weill 
und Strawinsky ist das Funkorchester nicht 
gewachsen. Dabei ist das Material zum 
Teil ausgezeichnet. Dieses Orchester brauchte 
planmassige Erziehung. Es miifite standig 
unter Scherchens Zucht stehen. Auf die 
Dauer ist es ja auch undenkbar, dafi die 
starkste musikalische Kraft im deutschen 
Funkbereich auf dem unfruchtbaren Konigs- 
berger Posten versauert, wahrend diri- 
gentische Mittelmafiigkeit an den grofien 
Sendern wuchert. 

Heinrich Strobel (Berlin) 



Malko — Der Orchesterdirigent imRund- 
TT , . funk verfiigt nicht iiber die 

Uppenneim Starsuggestion ; er bleibt in ge- 
wissem Sinne anonym, auch 
wenn sein Name genannt wird. Dennochkann 
sich seine Eigenart auf das starkste abzeichnen 
— mit neuen Merkmalen, auf die man im 
Konzertsaal weniger zu achten gewohnt ist. 
Wie verschieden ein Orchester im Rund- 
funk klingen kann, horte man im Berliner 
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Rundfunk in der letzten Zeit deutlich genug 
bei den Gastspielen verschiedenerDirigenten. 
Was unter geschickter, bewufit wahlender 
Ausnutzung der technischen Mo'glichkeiten 
zu erreichen ist, zeigte Prof. Malko. Er hat 
die Technik des Kontrastierens der Klang- 
gruppen, und der subtilen Herausarbeitung 
der einzelnen Klangcharaktere, die Stokowski 
so glanzend auf Schallplatten beherrscht, 
ebenfalls in einem sonst im Rundfunk kaum 
bekannten Grade entwickelt. Er spielte 
russische Musik; seine Darstellung der 
Borodinschen Polovetzer Tanze, formal teil- 



weise zerfliefiend, kann klanglich als Mafi- 
stab gelten, bis zu welchem Grade die 
spezielle Einstellung auf das Mikrophon die 
Hemmnisse der Ubertragung iiberwinden 
kann. 

Weit weniger war Hans Oppenheim auf 
die Endwirkung im Lautsprecher bedacht. 
Man horte ihn unwillkiirlich mehr unter 
den Gesichtspunkten des Konzertsaals ; seine 
prazise, objektivierende Darstellung erwies 
sich am wirksamsten in den Hindemithscben 
Nuschi-Nuschi-Tanzen. 

Frank JVarschauer (Berlin) 



MUSIKLEBEN 



Hanns Gutman (Berlin) 

ZEITSCHAU 



Vor mir liegt ein Brief der Funkstunde Berlin, mitunterzeichnet von Herrn von 
Benda, dem Leiter der Konzertabteilung. Er ist an einen unzufriedenen Horer gerichtet, 
der sich iiber ein ihm nicht zusagendes Programm beschwert hatte, offenbar, wie aus 
der Antwort hervorgeht, in einem nicht gerade liebenswurdigem Ton. Die Antwort soil 
zitiert sein, weil sie uns symptomatisch zu sein scheint fur den Geist, der heute beim 
Berliner Rundfunk herrscht 
Sehr geehrter Herr, 

Die Erstauffiihrung der „Naae" von Schostakowitsch wird vielleicht nicht nur Ihnen, sondern 
vielen anderen Horern fremd erschienen sein. Bekanntlich sind aber auch oft die Werke unserer 
friiheren Meister, die heute alien gelaufig sind, bei ihren Erstauffuhrungen als fremdartig ab- 
gelehnt worden. Unsere Generation hat daher auch die Pflicht und Aufgabe, sich mit den 
Werken der lebenden Kiinstler auseinanderzusetzen .... Schliefilich mflssen Sie auch bedenken, 
da6 die gesamte Bevolkerung an den Darbietungen des Rundfunks teilnimmt und da6 unsrer- 
seits auch alle Geschmacksrichtungen beriicksichtigt werden milssen. Sie werden auch verstehen, 
daft viele das, was Sie fur Katzenmusik halten, mit grofiem Interesse anhoren werden. 

Wir begrufien diese verstandige Haltung der Funkgewaltigen auf das nachdriicklichste. 
Schon dafi jeder derartige Brief beantwortet wird, ist sehr richtig. Es ist geeignet, den 
Horer sozusagen zur Mitarbeit zu erziehen, ihm zu zeigen, dafi seine Stimme gehort 
wird. Der Inhalt des Schreibens ist ebenfalls durchaus angemessen, und dafi er nicht 
in den Ton des Beschwerdefuhrenden verfallt, sondern sachlich bleibt, erhoht die Wirkung. 
Die Funkstunde erhalt ungezahlte solcher Briefe. Gewifi hat auch die neuliche Vor- 
fiihrung von Schonbergs so scliwieriger Oper „Von heute auf morgen" viel Staub auf- 
gewirbelt. Es mufi den Horern klar gemacht werden, dafi die nur an Tanz und Amusement 
Interessierten nicht allein den Ausschlag geben konnen. Es mufi den Verantwortlichea 
des Radio auch erlaubt sein, gelegentlich — und mit Sinn und Verstand naturlich — 
zu experimentieren. Tut der Rundfunk das nicht, so wird auch er unweigerlich ein 
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Instrument der Volksyerdummung, wozu der Tonfilm leider bereits herabgewiirdigt ist. 
Die Berliner Funkstunde befindet sich, in programmatischen wie in taktischen Fragen. 
auf dem rechten Wege. 



Der Tonfilm stellt, wie wir oft gesagt haben. nicht nur ein kiinstlerisches, sondern auch 
ein brennendes soziales Problem dar. Jetzt hat eine Firma sogar den Versuch unternommen, 
den lebendigen Musiker auch fiir den stummen Film unnotig zu machen. Fur einen 
Film der Aafa wurde eine Begleitung durch Grammophonplatten geliefert; teils wurden 
vorhandene Aufnahmen verwendet. teils neue eigens zu diesem Zweck hergestellt. Zur 
Vorf'iihrung wurden zwei Apparate und zehn Platten benotigt. 

Es ist kein Zweifel, dafi diese Methode in der Provinz besonders ihre Zukunfts- 
rnoglichkeiten hat. Schon heute wiirde man eine Begleitung durch entsprechende, gut 
synchronisierte Platten dem unreinen Gekratze eines viertklassigen Geigers vorziehen. 
Aber die soziale Lage verschlimmert sich von Tag zu Tag. Es gibt da auch keinerlei 
Abwehrmittel : die Tech nisierung schreitet fort, hier wie uberall. Die einzige Konsequenz, 
die man verniinftigerweise ziehen kann, ist: Verminderung des Musikproletariates. Das 
ist ein scheufiliches Wort, dem aber eine harte Realitat entspricht. Jeder junge Mensch, 
der Musik studieren will, miifite von Staats wegen auf die Lebensaussichten seines Berufes 
hingewiesen werden. 



Ein seltsames Naturgesetz kann man in den Philharmonischen Konzerten beobachten. 
Jedesmal, wenn Furtwangler ein Stuck zeitgenossischer Musik auffiihrt (also etwa ein bis 
zweimal im Jahr) erscheint mit automatischer Sicherheit im Programmbuch als Er- 
lauterer ein Schriftsteller, der unbestritten zu den finstersten Reaktionaren der Berliner 
Musikkritik zahlt. Er hutet sich selbstverstandlich, gegen das Werk oder seinen Autor 
zu schreiben — das besorgt er bei anderer Gelegenheit und an anderer Stelle. Da er 
aber aufrichtig genug ist, das betreffende Stuck nicht zu befiirworten, so lafit er es mit 
einer trockenen thematischen Analyse bewenden. Aber gerade das ist in diesem Fall 
unzweckmafiig. Gerade einem so konservativen, entwicklungsfeindlichen Publikum wie 
den Altsassen der Philharmonie miifite die Stellung einer neuen Komposition aufgezeigt 
werden, die Stellung innerhalb der Musik und im Gesamtwerk des Autors. Ja, mehr 
noch : gerade diese Einleitungen sollten von einem deklarierten Anhanger der neuen Musik 
verfafit werden, der sich fiir die Sache einsetzt, selbst auf die Gefahr hin, von den 
Hflrern belachelt zu werden. Mit iibelwrdlender Neutralist ist da nichts getan. Oder 
sollte es am Ende den Veranstaltern dieser Konzerte gar nicht erwiinscht sein, dafi ihre 
so seltene Bemiihung um die junge Produktion Anklang findet? Vielleicht ist es gar 
wohliiberlegte Absicht, dafi der Mann im Programmheft den Mann auf dem Podium 
eher schadigt statt fordert? 

Weil wir gerade in der Philharmonie sind, so seien noch ein paar Stil- und Ge- 
sinnungsbliiten hier aufgegriffen, die zu kostlich und zu unglaublich sind, um dem Leser 
vorenthalten zu bleiben. Wir entnehmen sie der Berliner Konzertzeitung, die in drei 
grofien Konzertsalen gratis verteilt wird und an Niedrigkeit des Niveaus oft das Vor- 
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stellbare noch unterschreitet. In Nummer 20 des Jahrgang VII hat sich dort Herr 
Dr. Martell iiber die Berliner Liederschule ausgelassen. Ich schweige von den sachlichen 
Irrtiimern; ich betone den Stil und die biedere Heldenbrust, der er sich so markig ent- 
ringt. Ein Stil iibrigens, dessen jeder anstandige Kaufmann sich schamen wiirde. Hier 
die Proben : 

Die Geschichte des deutschen Liedes in den letzten drei Jahrhunderten offenbart una einen 
Grundpfeiler der deutschen Kultur, legt uns die Seele des deutschen Volkes frei, das sanges- 
froh stets und immerdar sein reiches Gemut bekundete. Im deutschen Lied hat sich die menschliche 
Kultur eines der schonsten Denkmaler gesetzt und diirfen wir im Lied die sittliche Weihe 
unsres deutschen Wesens erblicken . . . Die fridrizianische Zeit sollte auch fur das deutsche 
Lied die belebende Sonnenflut geistigen Aufstieges stiften . . . Ein Konig im mehrfachen Sinne, 
wie Friedrich der Grofie . . . Die starke Hand Krauses scheint gefehlt zu haben und vermutet 
man Fr. W. Marpurg, der . . . zu einer fuhrenden Stellung gelangte. 

Man bewundert zunachst den Drucker, der hinreichend Typen im Setzkasten hat, 
urn diesem Uberschwang von „Deutschtum" gerecht zu werden. Das gibt es also noch: 
diese nationale Uberheblichkeit, dieae schmalzigen Phrasen, dieses verlogene Pathos, das 
einem schlicht sachlichen Thema nichts anderes als seine vollbartumwallte Gemiitsfiille 
entgegenzubringen weifi. Und so etwas wird tausenden harmloser Konzertganger in die 
Hand gedriickt. Wenn das die deutsche Seele ist, so wollen wir uns gern neusachlich 
und seelenlos schelten lassen und diirfen annehmen, auf solche Weise ehrlichere und 
zweckdienlichere Arbeit zu tun als die Barden mit der Gefiihlsleier im Arm. 



Heinrich Strobel (Berlin) 

KROLL MUSS BLEIBEN! 

Der Kampf um die Krolloper ist in entscheidendes Stadium getreten. Vom Zentrum 
wurde im Hauptausschufi des Landtags der Schlag gegen Kroll gefuhrt. Die Stadtische 
Oper soil die Volksbiihne, die bisher einen grofien Teil der Krollauffiihrungen fur ihre 
Abonnenten abnahm, in Zukunft beliefern. Dann kann der Krollbetrieb geschlossen 
werden. Der Staat hat nur noch eine Oper, eine representative Oper Unter den Linden, 
die Stadt kann weiter ihren Bofi-Ehrgeizen fronen, sie hat ebenfalls ihre Oper. Ein 
Antrag wurde angenommen, demzufolge Staat und Stadt verhandeln sollen mit dem 
Ziel, Ersparnisse bei den staatlichen Theaterbetrieben zu erzielen. 

Diese Formulierung ist sehr labil. Es steht kein Wort von Kroll darin. Die Griinde 
sind leicht zu erkennen. Finanziell steht der Schliefiung der Krolloper ein Vertrag des Staates 
mit der Volksbuhne im Wege. Die Volksbiihne begann seinerzeit auf ihre Kosten den 
Umbau des Krollhauses. Wahrend der Inflation iiberliefi sie den unfertigen Bau dem 
Staat — gegen eine ganz geringe Barsumme und gegen einen Vertrag, der auf 25 
Jahre hinaus der Volksbuhne wochentlich einige tausend verbilligte Platze bei Kroll 
garantiert. Nur bei „Einstellung des Staatstheaterbetriebes" erlischt der An- 
spruch der Volksbuhne. Davon ist naturlich nicht die Rede. Also beruft sich die Volks- 
biihne jetzt auf ihr Recht, das unbestreitbar ist. Sie wird den Prozefi nicht scheuen. 

Kein zukiinftiger Landtagsbeschlufi kann sich iiber diesen eindeutigen juristischen 
Tatbestand hinwegsetzen. Aber das ist schliefilich eine formale Frage. Entscheidend ist 
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die kiinstlerische Arbeit der Krolloper. Sie brauclit an dieser Stelle nicht mehr umrissen 
zu werden.' Klemperer und seine Mitarbeiter leiteten eine neue Periode des Opern- 
theaters ein. Sie machten aus einer prunkvollen, veralteten, musealen Institution eine 
zeitnahe, lebendige Angelegenheit. Sie setzten die Reinigung und Aktivierung des Opern- 
theaters gegen die Schwerfalligkeit von Publikum und Kritik durch. Heute gibt es keine 
ernst zu nehmenden Gegner dieser Arbeit mehr. Nicht um die Person Klemperers geht 
es. Er wird auf jeden Fall in Berlin bleiben. Es geht um den Bestand des Instituts. 
Die Krolloper hat ihre Atmosphare und ihr Programm. Sie ist ein geschlossener Korper. 
Sie wird nicht getragen vom Einzelwillen ernes Dirigenten, sie hangt nicht ab von den 
Launen dieses oder jenes grofien Sangers. Sie ist Ausdruck eines kiinstlerischen Gesamt- 
willens, der alle Mitwirkenden erftillt. Diese Leistungen, vom „Fidelio" vor zweieinhalb 
Jahren bis zur „Zauberflote", vom „Oedipus" bis zum „Pauvre Matelot" — sie waren 
nur moglich durch die Hingabe aller an die Idee des Werkes. 

Wenn irgendwo, dann manifestiert sich in der Oper am Platz der Republik der 
Kulturwille des neuen Staates. Hier wurde mit offentlichen 1 ] Mitteln produktive 
Kulturarbeit geleistet, die zugleich sozial ist im Sinne des republikanischen Staats- 
gedankens. Immer wieder operiert man mit dem Argument: der Staat bevorzuge die 
private Volksbiihne durch seinen Zuschufi in einseitiger Weise. Schenkt er dem wohl- 
habenden Besucher des Lindenhauses nicht viel mehr durch den hoheren Zuschufi ? | 

Berlin kann sich bei der heutigen Situation keine drei Opern leisten. Eine mufi 
fallen. Die Entscheidung kann nicht zweifelhaft sein. Kroll ist ein Korper fur sich. 
Stadtische Oper und Lindenoper ah n ein sich im Bepertoire, in der konservativen Haltung. 
Kroll mufi bleiben. Die schon bestehende Arbeitsgemeinschaft zwischen den beiden 
anderen HSusern kann bis auf die Vereinigung der Ensembles ausgedehnt werden. 
Dann hat man ein aktives und ein prasentatives Operntheater. Die Sladt mufi die 
Lindenoper dafiir unterstiitzen. Welche Freude wird es iiberdies fiir die Abonnenten der 
Stadtoper sein, fur diese unverbesserlichen Untertanenseelen, ihr musikalisches Bildungs- 
und Erbauungspensum in dem durch Traditionen geheiligten Kunsttempel absitzen zu 
diirfen. „. ^ 

■1! 

Klemperer gab jetzt Kreneks „Leben des Orest". Diese grofie, prunkvolle 
Oper, diese moderne Meyerbeeriade, dieses ebenso begabte wie gesinnungslose Stuck 
hatte Unter die Linden gehort. Dort hatte man mit Wonne alle Kulisseneffekte springen 
lassen, dort hatte man jenen Prunk aufgeboten, den der Autor verlangt. Dort hatte 
„Orest" vielleicht ein Erfolg werden konnen. Bei Kroll kam gerade noch eine achtungs- 
volle Aufnahme zustande. Nur der theatralisch ungemein geschickt angelegte dritte Akt 
schlug kraftiger ein. 

Nichts ist bezeichnender fiir die geistige Atmosphare dieses Hauses, fiir das saubere 
Empfinden seiner Horer, nichts beweist deutlicher, dafi die Reformideen auf einer breiteren 
Basis fruchtbar geworden sind, als diese flaue Aufnahme. Die Auffiihrung des „Orest" 
war taktisch falsch, gerade in diesem Augenblick. Aber sie wurde in einem tieferen 
Sinne doch eine Bestatigung fiir die geistige Tendenz der Krolloper. 

Man suchte „Orest" zu vereinfachen, man verzichtete auf unnotigen Aufwand. Die 
Bilder zeichnete ein : Fflhrer des modern en franzosischen Klassizismus Giorgio di Chirico 
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— sie waren naiv und ironisch zugleich in der scheinbaren Unordnung der Architekturen, 
von hochstem artistischen Reiz in ihrer geistreichen Mischung von Stil und Natur. Recht 
farblos dagegen Legals Regie. Wichtige Vorgange blieben undeutlich. Nur Niedecke n- 
Gebhards Chorregie hatte dramatischen Impuls. Klemperer gab die Partitur viel 
scharfer, viel durchsichtiger als Brecher in Leipzig. Er dampfte die Pathetik, lockerte 
den Jazz und gab die dramatischen Stellen mit grofiter Schlagkraft. Manchmal findet 
Krenek eine neue Harte und Konzentration des dramatischen Ausdrucks. Diese besten 
Momente des buntsclieckigen Werkes kamen viel besser heraus als in Leipzig. Der 
grofie lyrische Aufschwung des 4. Aktes machre langst nicht so viel Eindruclc. Dabei 
wurde durchweg sehr gut gesungen. Wirl als Agamemnon, Marie Schulz-Dorn bur g 
hatten auch dramatisch groBes Format. Sehr frisch und unbefangen war Krenn als Orest. 

* 

Zur gleichen Zeit hat die Stadtische Oper einen grofien Erfolg mit Verdis 
„Simon Boccanegra" in der Werfelschen Neugestaltung. Ein grofiartiges Werk. Im 
diisteren Vorspiel, im ersten Akt, der von einer mit genialem Instinkt in die dramatische 
Architektur eingesetzten Liebesszene zu einem hinreifienden Ghorfinale gesteigert ist, 
Yon einem Reichtum der Erfindung, von einer Konzentration der Gestaltung, die Verdi 
auch in seinen Meisterwerken nur selten erreicht. Diese demokratische Oper aus dem 
Genua der Renaissance, diese Verherrlichung des Dogen, der sich fur die Einheit seines 
Volkes opfert, ist 1857 geschrieben. Fast ein Vierteljahrhundert spater arbeitete Verdi 
sie um, damals auf der H6he des „Othello - ' stehend. Nicht der leiseste Bruch ist in dieser 
Partitur, die dem Stilkritiker, Ratsel iiber Ratsel aufgibt. Mit unerhorter Meisterschaft 
wird spater die Orchestersprache der friiheren Fassung dramatisch verfeinert, werden 
die melodischen Linien zusammengefafit, ohne dafi sie etwas von ihrer Faszinationskraft 
verlieren. 

Der zweite Akt ist schwacher, aber im dritten Akt gibt es dann eine Versohnungs- 
szene zwischen Boccanegra und seinem aristokratischen Gegenspieler Fiesco von erschuttern- 
der Intensitat des Ausdrucks. 

Endlich hat Stiedry einmal eine grofie Aufgabe. Seit Walters Abgang hat man keine 
so gut studierte Auffiihrung mehr in Charlottenburg gehort. Sie hat einen machtigen, 
dramatischen Impuls. Doch wird die kantable Entfaltung nie gehemmt. Man stellt die 
besten Sanger heraus: Reinmar als Boccanegra, eine grofiartig angelegte Leistung, 
Ohmann als Gabriele, Hoffmann als Fiesco, Roth als Paolo, erstaunlich konzentriert 
und iiberlegen, die Ma Ik in als Amelia, in der Hohe leider nicht ganz frei. 

Ein Riesenerfolg fur die Stadtische Oper. Der Einzelfall einer hervorragenden 
Premiere in einem Repertoire von geistigem Tiefstand. Aber nicht der Einzelfall ist 
entscheidend, sondern die Gesamthaltung. Nur sie spielt eine Rolle in einem Augen- 
bliclc. wo die Institute auf ihre kulturelle Existenzberechtigung zu priifen sind. 
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Wagner in Bulgarien Am 10. Februar 

dieses Jahres konnte 

die bulgarische Nationaloper ein bedeut- 



sames Ereignis buchen — die erste Wieder- 
gabe einer Wagnerschen Oper. Es hat eine 
ziemlich lange Zeit gedauert, bis die Bui- 
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garen den Weg zu Wagner fanden. Das 
kommt keinesfalls aus Mangel an Interesse 
oder kunstlerischem Konnen. Das Bekenntnis 
zur deutschen Musik ist in Bulgarien jetzt 
starker denn je, sind doch die bedeutendsten 
bulgarischen Musiker deutsche Zoglinge. 
Auch der Wunsch nach einer Wagnerschen 
Oper war seit langem beim Publikum und 
bei der Opernleitung in Sofia laut geworden. 
Verschiedene Umstande rein technischer 
Natur haben jedoch die Verwirklichung 
verhindert. Mit der Errichtung des neuen 
Opernhauses wurden nun die letzten 
Hindernisse beseitigt und „Der fliegende 
Hollander*' konnte mit einer wurdigen 
Umrahmung in Szene gehen. Der grofite 
Verdienst fur die prachtvolle Wiedergabe 
des Werkes gebiihrt wohl dem Dirigenten 
Wenedikt BobtsdiewsJci, der vor einigen 
Monaten eigens nach Berlin kam, urn die 
deutsche Inszenierung des „Hollander" zu 
studieren. Unter seiner Stabfiihrung musi- 
zierte das ausgezeichnete Orchester mit 
einer Klangschonheit und mit einer liebe- 
vollen Hingabe, die die Mitwirkenden auf 
der Biihne in hohem Grade inspirierten. 
Die letzten Feinheiten der Partitur konnten 
plastisch und lebendig ausgedeutet werden, 
kleine, unbedeutende Kiirzungen wirkten 
vorteilhaft fiir die Geschlossenheit des 
Ganzen. Der junge Spielleiter /. Arnaudoff 
hat das Werk in hoher Eindringlichkeit 
und Plastik inszeniert. Die Sanger und 
Sangerinnen Karoleff, Mint9cheff, Tabakowa, 
PopofF, FilefF und Stefanowa, dann aber der 
fein singende Chor waren sowohl stimmlich, 
wie schauspielerisch ausgezeichnet. Besondere 
Erwahnung verdient die klare, leichtver- 
standliche Aussprache des Textes durch die 
Solisten und die lebendige, fein geschliffene 
Ubertragung und Bearbeitung des Text- 
buches durch den Dirigenten W. Bobtschewski. 
Auch die Buhnenbilder und die Kostume 
lielJen eine sinnreiche, geschmackvolle Auf- 
fassung von dem Werke Wagners erkennen. 
Die Auffuhrung des „Fliegenden Hol- 
lander" in Sofia bedeutet nicht nur eine, 
in alien Einzelheiten der Darstellung er- 
staunliche Leistung fiir die Mitwirkenden: 
sie ist in der Tat der Anfang einer neuen 
bedeutsamen Ara in der Operngeschichte 
Bulgariens. 

Peter Panoff (Sofia) 



Eine neue Sinfonie 
von Anton Webern. 



der 



Der neue, von Arnold 
Schonbergs Zwolfton- 
musik inaugurierte 
Kammerstil hat sich 
Sinfonie bemachtigt. 
Weberns zweisatzigem 



nunmehr auch 
Allerdings sind in 

Werk aufier der zyklischen Form nur wenig 
Beriihrungspunkte mit dem gewohnten 
Begriff der sinfonischen Gestalt vorhanden. 
Das„Sinfonieorchester"bestehtaus9Spielern, 
welche das dem Ganzen zugrundegelegte 
Zwolftonthema in strenger Vierstimmigkeit 
durchfiihren. Die aparte Besetzung (Streich- 
quartett, Harfe, Klarinette, Bafiklarinette 
und 2 Horner) ermoglicht transparente 
Verteilung der melodischen Linien und 
abwechslungsreiche Gestaltung der vielen 
kanonischen Einsatze. 

Die nach bestimmten Symmetric verhalt- 
nissen aufgebaute Zwolftonreihe iibertragt 
diese Symmetric auf jedeneinzelnenAbschnitt 
des Werkes. Von den sonst in Zwfllfton- 
arbeiten so haufigen krebsgangigen Fiih- 
rungen ist hier nichts zu bemerken, da 
vermoge des eigenartigen Baues der Grund- 
reihe jeder Krebsgang wieder auf eine 
Transposition der Origin algestalt fiihrt. 

Der „ruhig-schreitende" erste Satz bringt 
Thema und Umkehrung im Doppelkanon. 
Besonders kunstvoll ist dabei die Ver- 
knupfung der beiden Grundgestalten aus- 
gefiihrt. Hier hat jeder Flageoletton und 
jeder Vorschlag thematische Bedeutung und 
ist unlosbar in die Kette der motivischen 
Entwicklung einbezogen. 

Der zweite Satz enthalt sieben, meist 
recht lebhafte Variationen xiber die Grund- 
reihe, mit Coda. Einige machen von der 
Disposition des Materials auf einzelne 
Instrumentalgruppen Gebrauch, wahrend in 
anderen das Thema in unerhort kunstvoller 
Weise den ganzen Klangkorper beansprucht. 
Jede einzelne Variation ist um eine vertikale 
Achse symmetrisch angeordnetund verandert 
das Thema mit grofiter rhythmischer Frei- 
heit. 

Die uberaus klar angelegte Partitur 
eroffnet sich dem Lese'r bei aufmerksamem 
Studium ohne besondere Schwierigkeiten ; 
vor ein weitaus grofieres Problem wird der 
Horer gestellt, dem sich die sublime Klang- 
welt Weberns nur allmahlich erschliefit. 
Erst zahlreiche Wiederholungen konnen 
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voiles Verstandnis der unendlich fein ge- 
stalteten, linearen Struktur des Werkes er- 
mogliohen. 

Unter diesen Umstanden stellte die 
begeisterte Aufnahme, welche die unter 
Leitung des Komponisten vom ,,Kolisch- 
quartett" und Solisten der Philharmoniker 
meisterhaft interpretierte Sinf'onie fand, ein 
erfreuliches Zeichen der Hingabe eines 
erlesenen Horerkreises an ein derartig 
schwieriges Kunstwerk dar. Die ^League of 
Composers" hatte durch Preiszuteilung und 
VeranstaltungderUrauffiihrung schon friiher 
dokumentiert, dafi sie sich der Bedeutung 
Anton Weberns fiir das gesamte zeitge- 
nossische Schaffen klar bewufit ist. 

Willi Reich (Wien) 



„Wozzeck" in Aachen. Mit einem ungemein 
starken,geradezufrap- 
pierenden Erfolg wurde Alban Bergs Oper 
„Wozzeck' 1 am Stadttheater in Aachen in 
Anwesenheit des Komponisten herausge- 



bracht. Der Erfolg der Auffiihrung bedeutet 
umso mehr, als er den Erweis fiir die Auf- 
fiihrbarkeit des Werkes auch an Biihnen 
mit kleinerem Orchester und kleineren 
Orchesterraumen erbrachte. Die von Erwin 
Stein stammende Neubearbeitung iinderte 
das Verhaltnis von Blasern und Streichern 
in der Weise, dafi die vierfachen Blaser 
auf dreifache verringert wurden. Damit 
wird das Durch dringen der Streicher 
gegenuber den Blasern wieder sichergestellt. 
Ric/iard Bitterauf als Wozzeck leistete 
gesanglich und darstellerisch Hervorragen- 
des. Nicht minder bewahrten sich Alice 
Bruhn als Marie und Werner Alsen als 
Hauptmann. Die Regiearbeit des Intendan- 
ten H. K. Strohm machte sich bis ins 
Kleinste bemerkbar. Das Biihnenbild von 
Helmut Jiirgens war dem Stimmungsgehalt 
des Werkes mit feinem Empfinden ange- 
pafit. Paul Pellas' verstandnisvolle musi- 
kalische Leitung hatte jedoch den Haupt- 
anteil an dem grofien Erfolge. 

Rudolf Janclce (Aachen) 
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Wir bringen in dieser standig wiederkehrenden Rubrik ohne An- 
spruch auf Yollatandigkeit eine erste Ausvvahl aus den musikalischen 
und musikliterarischen Neuerscheinungen. Kurz orientierende Hinweise 
sollen dem Leser die Einstellung zu den Werken erleichtern. 



NEUE MUSIK 

Beln Bartok, I. Rhapsodie, fiir Violine und Klavier 
(1928) 
II. Rhapsodie fiir Violine und Klavier (1929) 

Universal- Edition, Wien 

Beiden Stiicken Hegcn Volkstanze zugrunde. Sie sind 
zweiteilig; ihra beiden Teile (^Lasau** und „Friss") konnen 
auch selbatandig gcspielt werden. 

Philipp Jarnach, Konzertstiiclc (Romanzero HI) fiir 
Orgel, op. 21. Sdiott, Mainz 

W. Fortner, Toccata und Fuge fiir Orgel. 

Sdiott, Mainz 

Ernst Krenek, Reisebuch durch die osterreichischen 
Alpen fiir Gesang und Klavier. 

Universal-Edition, Wien 

Albert Moeschinger, Introduction und Doppelfnge 
fur Orgel, op. 17. Sdiott, Mainz 

Franz Schmidt, II. Streichquartett G-dur (1929), 
viersatzig. Doblinger, Wien 

S. Jewsseiew, Sonate - Conte (cis-moll) op. 15 fiir 
Violine und Piano. 

J. Schaporin, op. 7 Zweite Sonate fur Klavier. 



J u lien Krein, op. 5 Fluit Preludes fiir Klavier. 

Julien Krein. der einer bekannten Muaikerfamilie entatammt, 
ist 1913 geboren. Er komponiert aeit aeinem 5. Lebensjahr 
und hat action mchrere symphonisclie Werke, ein Streich- 
quartett und eine Klaviersonate, aowie eine Reihe von Klavier- 
atucken geschrieben. 

W. Schirinsky, op. 6 Sonate fiir Klavier und Violine. 
Vladimir Dechevow, op. 1 Nr. 2 Marsch fiir Klavier. 
A. Mossolow, Turkmenische Nachte. 1. Andante con 
moto, 2. Lento, 3. Allegro fiir Klavier. 

Den Stiicken liegen Mclodien zugrunde, die der Sammlung 

„Turkmeniache Muaik" von Uapensky und Belajew entnommeii 

aind. 

Legende fiir Cello und Klavier op. 5. 
D. Szostakowicz, Zwei Stiicke fiir Streichoktett op. 11 

(vier Violinen, zwei Bratschen, zwei Celli), Prelude 

und Scherzo. 
Maximilien Steinberg, Zweites Streichquartett C-dur 

op. 16 (1925) 
W. Schebalin, Streichquartett op. 2. 

Musiksektion des Staatsverlags, Moslcau 

Un iversal-Edition , Wien 

Antonin Bcdnar, Sonatine fiir Klavier. 

J. B. Foerster, Grty Uhlem, vier Klavierstiicke. 

Mojmir Urbdnek, Prag 
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Heraklit Nestoroff, Poeme nocturne op. 6 f. Orchester. 
Othmar Wetcliy, Zwei heitere Lieder fur eine tiefe 

Singatimme u. Klavier. Nr. 1 Die Tiirken, Nr. 2 

Bomanze ; Bliiten fiir eine Singstimme und Klavier. 
Marco Frank, Russisclie Rhapsodie fiir Violine und 

Klavier. 
Ernst Bachrich, Portraits, drei Klavierstiicke op. 6. 
Jenii von Takacs, Humoreske fiir Piano. 
Alfred Arbter, Zwei Konzert-Etiiden fur Klavier zu 

zwei Handen. Doblinger, Wien 

Hubert Schnitzlcr, Vorschule des Geigenspiels auf 
der Grundlage der Tonika-Do-Lehre, Ausgabe A: 
Lehrerheft. Ausgabe B : Notenheft fiir Schiiler. 

Vieweg, Liditerfelde 
B. Bernads, 10 instruktive Duos fiir Saxophone. 

Wilhelm Zimmermann, Leipzig 
Wilhelm Winkler, Neue Skalen und Akkordstudien 
fiir Cello in den gebrfiuchlichsten Rhythmen und 
Stricharten fur Anfanger, Heft 1. 

Doblinger, Wien 

NEUAUSGABEN 

Johann Bosenmtillcr, Der 138. Psalm f. vier Stimmen, 
zwei Violinen, Violoncello und Generalbafi ; heraus- 
gegeben von Fred Hamel, in Nagels Musikarchiv 

N. 59. 

Aus dem Vorwort: „ . . . Ein Lob- und Dankpaalm wie der 
vorliegende diirfte auch heute bei kirclilichen und weltlichen 
Feiern wie beim Konzert in breiteatem Umfang Verwendunga- 
moglichkeiten vornnden. . . . umso mehr ala aeine Beaetzung 
mit vier Geaangaatimmen, einem baaaierenden und zwei 
Melodieinatrumenten neben dem Continuopart den Schulen, 
Kirchen und kleineren Cliorvereinen . . . erreichbar iat." 

Joseph Haydn, Divertimento, fiir Viola d'amour, Vio- 
line und Violoncello ; herausgegeben von Clemens 
Meyer in Nagels Musikarchiv Nr. 52 (dreisatzig). 

Nagel, Hannover 

Johannes Brahms, Klavierwerke, revidiert von 
Eduard Steuermann : op. 1 Sonate C-dur, op. 2 
Sonate fis-moll, op. 4 Scherzo, op. 5 Sonate f-moll, 
op. 10 Balladen, op. 24 Variationen und Fuge 
iiber ein Thema von Handel, op. 76 Klavierstiicke, 
op. 79 Rhapsodien, op. 116 Fantasien, op. 117 
Drei Intermezzi, op. 118 Sechs Klavierstiicke, 
op. 119 Vier Klavierstiicke. Universal-Edition, Wien 



J. P. Sweelinck. Toccata fiir Klavier, Variaties over 
„Est-ce Mars" fiir Klavier, Kleine Toccata fur 
Klavier, Fantasie op de manier van een echo fur 
Klavier, Chromatische Fantasie fiir Klavier. 

Alsbach & Co., Amsterdam 

Ludwig Senfl, Die sieben Worte am Kreuz 

Otto Thomas, Passions-Choral-Andacht iiber die 
sieben Kreuzesworte. 

Heinrich Spitta, Du edler Musikklang, Kantate in 
„Der Auswahlchor", Samrnlung alter und neuer 
Meisterchore fiir Chorvereine, Kirchenchiire und 
Auswahlchore hoherer Schulen, herausgegeben von 
H. Martens und R. Munnich. 

Moritz Schauenburg, Lahr/Baden 

BTJCHER UND SCHRIFTEN 



Guido Adler, Handbuch der Musikwissenschaft, 
2. Auflage. Heinridi Keller, Berlin- Wilmersdorf 

A. Barcsel, Das neue Jazzbuch, ein praktisches Hand- 
buch fiir Musiker, Komponisten, Arrangeure, 
Tanzer und Freunde der Jazzmusik. 

Wilhelm Zimmermann, Leipzig 

Aua dem Inhalt: Geschichte des Jazz — Elemente des Jazz: 
Rhythmik, Harmonik, Melodik, Klang — Die Formen des 
Jazz — Jazzimproviaation — Jazzaathetik — Jazzliteratur 

Hans TeKiner, Robert Schumann, in den „Musika- 
lischen Volksbiichern", herausgegeben von Adolf 
Spemann und Hugo Holle. Engelhorn, Stuttgart. 

Auguste Boissier, Franz Liszt als Lehrer, Tagebuch- 
blatter ; deutsch herausgegeben von Daniela Thode 
- v. Biilow. Zsolnay, Leipzig 

Heinrich Martens, Musikdiktat und musikalischea 
Schreibwerk in der Schule mit anschliefiendem 
methodisch-didaktisclien Lehrgang. In der Samrn- 
lung ; Beitrage zur Schulmusik, herausgegeben von 
Heinrich Martens und Richard Munnich. 

Moritz Scliauenburg K.-G. Lahr/Baden 

Siegfried Kallenberg, Max Reger, in Musiker-Bio- 
graphien. Reclam, Leipzig 

Alexander Gregory, Die P . . . kehrt zuriick und 
andere musikalische Novellen. 

Engelhorn, Stuttgart 

Hans Mersmann (Berlin) 
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OPER UND THEATER 

Hindemiths Oper „Neues vom Tage" erzielte bei 
der Erstauffiihrung in Chemnitz einen durchschlagenden 
Erfolg. Weitere erfolgreiche Erstauffiihrungen fanden 
in letzter Zeit in Augsburg, Oldenburg und Niirnberg 
statt. Die Staatsoper am Platze der Republik in 
Berlin bringt im Laufe der nachsten Zeit eine Neu- 
einstudierung dieser Oper heraus. 

x Lehrstiidi vom Ja-Sager" heifit eine neue Arbeit, 
die Kurt Weill auf einen bisher unbekannten, von 
Brecht eingerichteten japanischen Text fiir Schul- 



zwecke komponiert hat. Die Orchesterbesetzung ist 
so, dafi sie von einem Schiilerordiester gestellt werden 
kann (Streicher, zwei Klaviere, Harmonium, Blaser 
ad libitum). Das Lehrstiick wird voraussichtlich bei 
der ,,Neuen Musik Berlin 1930" von Schillern auf- 
gefiihrt werden. 

Bertil Wetzelsberger plant einen Einakterabend im 
alten Nurnberger Stadttheater, bei der die „Geschichte 
vom Soldaten" von Igor Strawinsky und Paul 
Hindemiths „Hin und zuriick" zur ErstaufFiihrung 
gelangen sollen, Im Anschlufi daran wird das Ballett 
,,Die SchieKbude" von Jap Kool in Szene gehen. 
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Am Stadtthealer Breslau (Opernhaus) fand die 
deutsche Urauffiihrung der ersten Fassung von 
Puccinis „Die Schwalbe" (La Rondine) in der ln- 
szenierung von Hubert Franz, unter musikalischer 
Leitung von Carl. Schmidt-Belden mit grofiem Erfolge 
statt. Biihnenbilder : Professor Hans Wildermann. 
Hauptpartien : Rose Book, Erika Darbo, Paul Reinecke, 
Willi Work. 

Das ReuJ&isclxe Theater in Gera bereitet zur Zeit 
„Neues vom Tage" vor ; danach kommt ein Abend 
mit modernen Einaktern heraus. Zur Urauffiihrung 
gelangen: „ Jakob und Esau", szenische Kantate von 
Wagner-Regeny, „Xmal Rembrandt" von Zador und 
„Les Indites" von Harsany (die beiden letzteren 
Komponisten erscheinen damit zum ersten Male auf 
der Opernbuhne). Aufierdem wird „Der arme Matrose" 
von Milhaud gespielt. 

Dr. Cremer, der Leiter des Stadtischen Orchesters 
in Plauen, wurde als Nachfolger Eugen Jochums an 
das Nationaltheater in Mannheim berufen. 

An der Wiener Staatsoper fand kiirzlich die 25. 
Auffuhrung der Oper „Das Wunder der Heliane" von 
E. W. Korngold als Jubilaumsvorstellung unter 
Leitung des Komponisten statt, der bei dieser 
Gelegenheit stiirmisch gefeiert wurde. 
* 

In der letzten Zeit sind mehrfach Nachrichten 
durch die Presse gegangen, wonach die Schliefiung 
der Konigsberger Oper fur die nachste Spielzeit be- 
schlossen sei. Gegenuber diesen Nachrichten stellt 
die Intendanz des Konigsberger Opernhauses nach- 
driicklich fest, dafi von einer solchen Schliefiung 
nicht die Rede sein kann. Das Reich und der Staat 
Preufien haben die schon mehrere Jahre geleisteten 
Zuschiisse auch fur das kommende Jahr wieder in 
Aussiclit gestellt. Die Stadtischen Korperschaften 
haben gleichfalls mit grofier Mehrheit eine Ent- 
schliefiung angenommen, dafi die Konigsberger Oper 
aus Griinden kultureller und sozialer Natur unbedingt 
aufrecht erhalten werden soil. Die Fortfuhrung des 
Opernhausbetriebes fur die nachste Saison kann somit 
als gesicliert gelten. Dber das gegenseitige Verhaltnis 
der Zuschufisummen von Reich, Staat und Stadt so- 
wie fiber die Hohe der Gesamtsubvention schweben 
noch Verhandlungen. 

Die geplante Theatergemeinschaft Duisburg-Essen- 
Boclium, die von einem Teil der Ruhrpresse lebhaft 
bekampft, von dem anderen Teil ebenso lebhaft be- 
fiirwortet wird, ist nun doch auf dem Vormarsch. 
Der Unterausschufi der Duisburger Theaterkommission 
hat nach eingehender Besprechung die Duisburger 
Stadtverwaltung ermachtigt, den Plan einer Theater- 
gemeinschaft mit Bochum und Essen weiter zu ver- 
folgen. — Einen Einblick in den Theater- und Kino- 
besuch gewahrt der Vierteljahrsbericht des Stadtischen 
Amtes der Stadt Essen. Der Tagesdurchschnitt an 
Besuchern im Opernhaus betrug im Oktober 1929 
488, November 492, Dezember 393; im Schauspiel- 



haus Oktober 534, November 492, Dezember 559. 
Die beiden Hauser hatten im Durchschnitt eine Be- 
setzung von 50 bis 60 Prozent. 

Nach Angaben des Theaterdezernenten wird der 
Theaterzuschufi in Dortmund, der auf 1% Million 
veran9chlagt worden war, sich in der laufenden 
Spielzeit um 200000 Mark, also auf nahezu 2 Mil- 
lionen Mark erhohen. Die ungewohnliche Hohe des 
Zuschusses wird diesmal mit dem Jubilaumsjahr des 
Theaters erklart, das besondere Aufwendungen er- 
forderlich gemacht habe. — Der Vertrag mit dem 
stadtischen Musikdirektor Wilhelm Sieben fiir das 
kommende Jahr wurde nicht mehr erneuert. Sieben 
erhalt aufier seinem Gehalt als Musikdirektor fiir die 
Leitung von zehn Opern in der Spielzeit noch 10000 
Mark. Da die Opern aber in der Hauptsache von 
einem am Theater beschaftigten Kapellmeister cin- 
studiert werden, der einen Teil der Wiederholungen 
auch dirigiert, ist den stadtischen Biihnen die Tatig- 
keit des stadtiscnen Musikdirektors zu kostspielig 
geworden. 

Vor einigen Monaten ist von der Verwaltung der 
Stadtischen Biihnen in Koln eine „Vereinigung der 
Opernfreunde" geschaffen worden, durch welche der 
Kolner Oper neue Besucher aus der naheren und 
weiteren Umgebung Kolns zugefiihrt werden sollen. 
Die Organisation umfafit heute bereits nach drei- 
monatiger Werbearbeit uber 10000 Mitglieder, die 
sich aus 81 verschiedenenOrtsgruppenzusammensetzen. 

Der Gesamtstadtrat in Oldenburg hat in seiner 
Sitzung am 13. Februar 1930 die Fortsetzung des 
Betriebes des Landestheaters bis zum 31. Juli 1931 
mit sehr grofier Mehrheit beschlossen. 

AUS DEN KONZERTSALEN 

Paul Hindemiths „Lehrstilck" gelangte im Rahmen 
der Woche „Neue Musik" in Munchen unter Hermann 
Scherchen am 11. Marz zur Erstauffiihrung. Bei der 
Dresdener Auffuhrung unter Aron hatte das „Lehr- 
stiick" einen starken Erfolg. (Wir kommen auf beide 
Veranstaltungen im nachsten Heft zuriick). Weitere 
Auffiihrungen folgen in Berlin und Hamburg. Hermann 
Scherclien brachte das Klavierkonzert von Ernst Tocli 
mit Walter Frey als Solisten in London zu einer 
aufierordentlich erfolgreichen Erstauffiihrung. 

Der „Mannheimer Kammerchor" (Leitung: Kapell- 
meister Max Sinsheimer) bringt am 25. Marz Stra- 
winskys „Les Noces" im Rahmen eines Konzertes der 
Gesellschaft fiir neue Musik in Mannheim zur Erst- 
auffiihrung. Samtliche Instrumental- und Vokal- 
solisten sind mit Mannheimer Kiinstlern besetzt. 
Das Werk wird zweimal zum Vortrag gebracht ; 
zwischen beiden Auffiihrungen wird Bachs Konzert 
fiir 4 Klaviere und Streichorchester gespielt. 

Hans Pfitzners neuestes Werk, die Chorphantasie 
„Das dunkle Reich", wird Ende Oktober zur Urauf- 
fuhrung gelangen, und zwar gleichzeitig unter Pfitz- 
ners Leitung im Kolner Gurzenich und unter Bruno 
Walter im Leipziger Gewandhaus. 
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Das neue Streichquartett op. 35 von Hans Gal 
gelangt in Wien durch das Rosequartett zur Urauf- 
fiihrung. 

Im Rahmen eines Kammerorchesterkonzertes des 
stadtischen Musikvereins Trier gelangte ein von Karl 
Hermann Pillney entdecktes Klavierkonzert von 
/. B. Viotti zur ersten Auffiihrung. 

MUSIKFESTE 

Die Internationale Gesellschaft fur neue Musik, 
Sektion Deutschland, veranstaltet am 18. und 19. Juli 
dieses Jahres auf Einladung des Bades Pyrmont an- 
liilSlich ihrer Hauptversammlung einen Zyklus von 
drei Konzerten. Mitwirkende sind: Kapellmeister 
Walter Stover, das Dresdner Philharinonische Or- 
chester und der Magdeburgcr Madrigalchor unter 
Martin Jansen. Das Programm steht in den Haupt- 
zugen bereits fest und wird demnachst veroffentlicht 
werden. 

Das IS. Deutsche Baclifest. der Neuen Bachgesell- 
schaft findet in der Zeit vom 4. — 6. Oktober in Kiel 
unter Leitung von Professor Dr. Fritz Stein statt. 

Der Beethovenpreis des Provinzialverbandes Rhein- 
land im Reichsverband DeutscherTonkiinstler u. Musik- 
lehrer kommt mit RM. 600. — erneut zur Verteilung. 
Die Komponisten der eingereichten Werke iniissen 
geborene Rheinlander sein oder zum Zeitpunkt der 
Einreichung seit zwei Jahren ihren stiindigen Wohn- 
sitz in der Rheinprovinz haben. Fiir den Wettbe- 
werb kommen Kammermusikwerke, Klavier- und 
Liedwerke in Betracht. Das preisgekronte Werk wird 
gelegentlich des vom P. V. Rheinland veranstalteten 
4. Rheinischen Musikfestes Ostern 1931 in Essen auf- 
gefiihrt. Die Kompositionen sind bis spatestens 
1. Oktober 1930 dem Biiro des P. V. Rheinland im 
R. D. T. M., Wuppertal Rarmen, Neuer Weg 53 
(Siewert-Konservatorium) einzureichen. 

AUS DEN VERLAGEN 

Der Verlag B. Schotts's Sohne in Mainz er- 
offnet die Subskription auf eine dreibandige Gesamt- 
ausgabe der Mollerschen Volksliedersammlung „Das 
Lied der Vblker". 

Als dritte Veroffentliclxung des deutschen Orgel- 
rates soil demnachst Jakob Adlung's Musica mechanica 
organoedi als Faksimile-Nachdruck erscheinen. Heraus- 
geber dieses Kompendiums der Orgelkunst ist 
Dr. Mahrenholz, der dem Werk eine Einfiihrung mit- 
geben wird. Adlung ist fiir die Kenntnis der Orgel 
des spaten 17. und des 18. Jahrhunderts ebenso 
wichtig wie Praetorius' „Organographia" (1. Ver- 
offentlichung des Orgelrates) fur das friihe 17. Jahr- 
hundert. Eine Subskriptionseinladung ist vom Baren- 
reiter- Verlag, Kassel, erhaltlich. 



Die Angelegenheit des ersten Opernkritikers des 
„Chemnitzer Tageblattes", Hugo Maushagen, mit 
dem Generalintendanten Ricliard Tauber ist auf An- 
regung von dritter Seite hin aufiergerichtlich beige- 
legt worden. Wie erinnerlich, kam es im Januar 
vorigen Jahres zwischen den Genannten im Anschlufi 
an eine Stadtverordnetensitzung zu einem Zusammen- 
stofi, der nunmehr durch die Einigung aus der Welt 
geschafft worden ist. 

AUSLA.ND 

Ddnemark : 

Die ddnische Sektion der intern. Ges. f. n. M. hat 
in dieser Saison durch Zusammenarbeit mit „Unge 
Tonekunstneres Selskab" und„DanskKoncertforening" 
den Rahmen ihrer Veranstaltungen bedeutend er- 
weitern konnen. Man wird im ganzen 2 Orchester- 
konzerte und 5 Kammerkonzerte geben. Schon jetzt 
hat man viele danische Novitaten gebracht. So in 
den Kammerkonzerten: Streichquartette von dem 
ganz jungen Hermann Koppel und von Knudage 
Riisager (Gerhard Rafn-Quartett). Bei der danischen 
Erstauffuhrung von Jorgen Bentzons Fagotsonate (die 
in 1929 in der Rerliner Ortsgruppe ihre Urauffuhrung 
erlebte) fiel besonders die glanzende Leistung des aus- 
gezeichneten Fagottisten Knut Lassen auf. Die 
Orchesterkonzerte haben eine Suite von Otto Sand- 
berg-Nielsen und eine symphonische Dichtung 
„Tag-a-lash" von Harold Agersnap gebracht. Besonders 
aber ist eine neue Symphonie von Finn Hoffding 
aufgefallen. Unter der inspirierten Leitung des sehr 
begabten Kapellmeisters Thomas Jensen fand dieses 
Stuck eine ausgezeichnete Aufnahme. 

Jorgen Bentzons Kammerkonzert („Symphonisches 
Trio"), das in dieser Saison schon zweimal in Kopen- 
hagen und ferner in Berlin und Hamburg unter 
Emil Telmanyi aufgefiihrt wurde, wird im Mai in 
Warschau gespielt. 

Frankreich : 

Der in Paris lebende Tscheche Martinu hat soeben 
ein Ballett : „Echec au Roi" beendet. 

Generalmusikdirektor Julius Kopsdi wird dem- 
nachst auf Einladung der Direktion der Concerts 
Lamoureux in Paris ein Gastspiel als Dirigent ab- 
solvieren. 

Italien : 

Vom 8. bis 15. September wird in Venedig in 
Verbindung mit der Internationalen Kunstausstellung. 
die alle zwei Jahre stattfindet, das Erste Internationale 
Musikfest veranstaltet. Zugleich ist diese neue Ein- 
richtung der venezianischen Musikfeste die erste 
gesamtitalienische Musikprasentation. Das Programm 
des Festes umfafit drei grofie Orchesterkonzerte, wo- 
von zwei der Musik der Gegenwart gewidmet sind, 
ein Chorkonzert und drei Kammermusikveranstal- 
tungen. Um das Zustandekommen des Unternehmens 
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haben sich die Musiker Lualdi, Casella und Labroca, 
die Vorkampfer der musikalischen Moderne in Italien, 
Verdienste erworben. 

Oscar Fried wurde soeben von der Maildnder 
Scala eingeladen, am 28. Juni das Scala-Orchester 
in einem grofiem Sonderkonzert zu dirigieren. Fried 
hat die Einladung angenommen. 

Die Scala in Mailand bringt demnachst die Ur- 
auffiihrung der Oper „Bacchus in Toscana" von 
Castelnuovo- Tedesco. 

Casella arbeitet an einer neuen Oper „La donna 
serpente", die an der Koniglichen Oper in Rom ge- 
geben wird. 

Polen : 

Der polnisclie Staatspreis fiir Musik ist Ludomir 
Rozycki fiir die Oper „Eros und Psyche", deren Ur- 
auffuhrung im Marz 1917 unter der Regie des da- 
maligen Intendanten Waldemar Runge, mit dein 
Direktor Priiwer am Dirigentenpult, in Breslau statt- 
gefunden hat, zuerkannt worden. Rozycki gehort zu 
den erfolgreichsten zeitgenossischen Komponisten 
Polens. Auch aufierhalb seines Landes ist sein Name 
bekannt geworden. Seine Popularitat hat ein fan- 
tastisches Ballett „Pan TVardowski" begriindet, eine 
Pantomime, der eine der Faustlegende entspre- 
chende polnisclie Legende aus dem 16. Jahrhundert 
zugrunde liegt. „Pan Twardowski" wurde 1921 
in Warschau zum ersten Mai aufgefiihrt und ging 
seither iiber 300 mal iiber die Bretter. Auch Prag 
und Kopenhagen haben dieses Ballett in ihr Reper- 
toire aufgenommen. Die Wiener Staatsoper und die 
Pariser Oper bereiten Auffiihrungen vor. Von den 
spateren Werken Bozyckia sind die Opern „Casanova" 
(1924) und „Beatrix Cenci" (1926) zu erwahnen. 
Auch Konzerte und zahlreiche symphonische Dich- 
tungen liegen von ihm vor. 

Rufiland :■ 

Die staatliche Akademische Sangerkapelle in 
Leningrad brachte unter Leitung ihres Direktors 
Klimoff das Oratorium „Judith" von Honegger mit 
Lydia Wyrian in der Titelrolle zu erfolgreicher 
Wiedergabe. 

Generalmusikdirektor Dr. Rudolf Siegel dirigierte 
in diesem Winter auf Einladung der Leningrader 
Philharmonie dreimal die DC. Beethoven-Sinfonie ; 
ferner kamen Mahlers I. Sinfonie, Straufi' „Don 



Quixote", Busonis „Turandot"-Suite und Hindemiths 
Blaserkonzert zur Auffuhrung. 

Schweiz : 

In einem Konzert des Orchesters der welschen 
Schweiz in Genf hatte Hindemith mit seinem Bratschen- 
konzert und der Ouvertiire zu „Neues vom Tage" 
einen starken Erfolg. 

RUNDFUNK 

Die Deutsche Stunde in Bayern (Bundfunk Mun- 
chen) erliifit ein Preisausschreiben fiir Original- Rund- 
funkmusik. Form des Werkes und Wahl des Stoffes 
sind den Komponisten freigeslellt. Besetzung des In- 
strumentalkorpers (moglichst nicht mehr als dreifache 
Blaserbesetzung), sowie eventuelles Beriicksichtigen 
von Solisten jeder Art wird den Bewerbern tiber- 
lassen, Mindestdauer des Werkes 15 Minuten. 
Hochstdauer 25 Minuten. Preis fiir das beste Werk : 
1500 RM. Der Preis kann geteilt werden. Das preis- 
gekronte Werk gelangt im Rahmen der Miinchener 
Funktagung im Juli 1930 zur offentlichen Urauf- 
fiihrung. Letzter Termin fiir Einreichung der voll- 
standigen Partitur (sowie Klavierauszug bei Werken 
mit Solisten): 15. Mai. 

Die Intendanz des Westdeutschen Rundfunks hat 
das satirische Horspiel ,.Schlager" von Frank 
IVarscliauer und Julian Stein zur Urauffuhrung er- 
worben, und Leo Eysoldt, den Leiter des kleinen 
Orchesters am Westdeutschen Bundfunk, beauftragt, 
die Musik dazu zu schreiben. 

Am 10. April wird Li Stadelmann die Cembalo- 
' Konzerte von Manuel de Falla und Wilhelm Maler 
im Mitteldeutschen Rundfunk zum Vortrag bringen. 

Im Auftrage der Funkstunde Berlin hat Wladimir 
Vogel drei Vokalisen fiir Gesang, Chor und Be- 
gleitung von fiinf Saxophonen geschrieben, Erwin 
Schulhoff eine „Hot Sonate" fiir Saxophon und 
Klavier. Beide Werke werden in der nachsten Zeit 
im Berliner Bundfunk aufgefuhrt. 

BERICHTIGUNG: 

Der Autor des in unserem vorigen Heft ver- 
offentlichten Berichts iiber den Strawinskyabend am 
Konigsberger Opernhaus wurde falsch angegeben. 
Er heifit in Wirklichkeit : Georg Pinette. 



Diesem Heft liegt bei: 



Heft 9 der Mitteilungen „Kultur und Schallplatte" der Firma Carl Lindstrom A.-G., 
Berlin SO. 36. 
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Diese Obersicht ist zumeist aus eingegangenen 
Mitteilungen nach Mafigabe des zur Verfugung 
steheoden Raumes zusammengestellt. Der 
MELOSVERLAG bittct stets urn neue oder 
erganzende Einsendungen. 



Violine 



(Forlsetzung aus dem Februar-Heft) 

Licco Ainar: Hindemith: Violinkonzert; Bartok: Vio- 
lin-Sonaten; Butting: Duo ftir Violine undKlavier; 
Jarnach: Solosonate, Kammerduette, Rhapsodien, 
op. 20; Ravel: Duo fur Violine una Violoncello, 
Sonate; Martinu: Duo ftir Violine und Violoncello 

Manrits v. d. Berg : Hindemith: Violin-Konzert 

Eugenie Bertsch: PaulMuUer: Sonate B-dur; Sohoeck: 
Sonate D-dur; Huber: Suite op. 82 

Elisabeth Bischon*: Dohndnyi: Violinkonzert, op. 27; 
Pizetli: Sonate Adur; Windsperger: Sonate, op. 26 

Hedwig Fafibainder: Hindemith: Violinkonzert, So- 
naten; Scott: Violinkonzert; Stephan :Musik f.Geige 
u. Orchester; P. FaSbamder: Violinkonzert a-moll; 
Busoni: Violinkonzert, Sonate; Respighi: Gregori- 
anisches Konzert, Poema autunnale; Szymanowski: 
Violinkonzert ; Prokofieff: Violinkonzert; Glasounoff: 
Violinkonz. ; Pfitzner : Violinkonz.; Ravel: Tzigane; 
Honegger .-Sonate ; Debussy; rSonate; Barlok:Sonate 

Stefan Frenkel: Th. Blumer: Capriccio; Busoni 1 
Konzert; Butting: Duo; Fitelberg: Konzert; Manfr\ 
Gurlitt'. Konzert; Hauer: Konzert; Hindemith\ 
Konzeit, Solo-Sonaten, Sonaten m. Klavier; H6ffer'' i 
Solo-Sonate; Wolfg.Jacobi : Concertino; Jarnach' 
Solo-Sonate, op. 13, Rhapsodien, op. 20; Liebling: 
Konzert; Noren: Konzert; Pfitzner: Konzert; Pisk: 
Sonate, Sonatine; Prokofieff: Konzert; Rathaus: 
Sonate, Suite; Ravel: Rhapsodie Tzigane; Respighi: 
Gregorianisches Konzert; Suk: Fantasie; Szyma- 
nowski : Konzert; Mythes; Notturno e Tarantella; 
H. Tiessen: Totentanz-Suite, Duo; Toch: Sonate, 
Duo; Weill: Konzert; Wtadigeroff : Konzert, Bur- 
leske; Bulgarische Rhapsodie 

Stefi Geyer: Bartok: 2. Sonate 

Gustav Havemann : H. Tiessen : Duo, op. 35 

Anna Hegner: Rud. Moser: Violinkonzert op. 39 

Jascha Heifez: Toch ; Violinsonate 

Lene Hesse: Busoni: Sonate, op. 36; Spanich: Duette 
iiir Violine und Cello; Toch: Sonate; Duos fur 
Violine und Bratsche bezw. Cello; W, Weismann: 
Sonate, op. 69; Ave-Maria-Variationen, op. 39; 
H. M. Welte: Suite fur Violine allein 

BronislawHuberman: Hindemith: Sonate op. 11 Nr. 2; 
Szymanowski: La Fontaine d'Arthuse 

Klein von Giltay: Jarnach : Sonate 

Zdzislaw Jahnke: Szymanowski: Sonate, op. 9 

Walter Kiigi: Toch: Violinsonate 

Otto Keller: /. Klaas : Fantasiestiicke, op. 31 ; Otto 

Siegl : Suite 
Otto Kobin: Stephan: Musik ftir Geige und Orchester 
Francis Koene : Debussy : Sonate f. Viol. u. Klav.; Ravel : 
Tzigane f. Viol. u. Orch. ; Wiener : Suite; Milhaud :Sau- 
dades do Brazil; Nin: Chants d'Espagne; de folia : 
Suite populaire Espagnole; Bloch: BaalSchem; Jar- 
nach: Drei Rhapsodien; Kodaly :Duo f. Viol. u. Vio- 
loncello; Hindemith : Sonate op. 11 Nr. 2; Suk:Fant. 
f. Viol. u. Orch.; Griinberg : Jazzettes; Pyper: So- 
' nate f. Violine u. Klavier 

Hftchdruck nuT mil beaonderor Erlaubnii 



Lotte Kraft: Hindemith: Sonate, op. 11 Nr. 2 
Emmerich Kramer: Jemnilz : Sonate op. 10 
Louis W. Krasner: Achron. Violinkonzert 
Geza von Kresz: Korngold: Suite „Viel LSrmen um 
Nichts" 

Georg Knlenkampff ; Hindemith: Violinkonzert; Stra- 
winsky: Pergolese-Suite; Szymanowski: Romanze; 
Pizetli: Aria; Respighi: Sonate h-moll; Debussy: 
Sonate; Saint-Sae'ns: Rondo capriccioso; Bohnke: 
Praludium und Chaconne; H. Tiessen: Duo; Do- 
browen: Marchen; Glazounoff: Meditation; Rach- 
maninoff-Press: Vocalise; de Falla-Kreisler : Spa- 
nischer Tanz; Scott: Dance; Ktetzki: Violinkonzert 

Martha I Awl: Ravel: Tzigane 

Edith Lorand: Bartok: Rumanische Volkslieder 

Gerhard Meyer: A. WiUner: Suite; Sonaten 

Melanie Michaelis : H.v.Glenck: Konzertstiick; Haas: 
Kammersonate fur 2 Violinen; Hindemith: Solo- 
Sonate, op. 31 Nr. 1; Violinkonzert; Honegger: 
Sonate; Rud. Peters: Sonate Gdur; Praludium und 
Fuge ftir Violinsolo; Pfitzner: Sonate emoll; Vio- 
linkonzert; Prokofieff: Violinkonzert ; Ravel : Sonate ; 
Strawinsky: Pergolese-Suite; Toch: Sonate, op. 44; 
Divertimento Ilir Violine und Violoncello, op. 37 Nr.l 

Alma Moodie: Hindemith: Violinkonzert 

Alexander Moskowsky: Respighi: Gregorianisches 
Konzert; Ravel: Tzigane, Sonate; Achron: Suite 
bizarre; Prokofieff: Concerto, Melodies; Turina:- 
Poema de una Sauluquena; Szymanowski: Noc- 
turne et Tarantelle ; Nin : Jardin de Lindaraja ; 
Hindemith, Bartok, Castelnuovo-Tedesco, Debussy, 
Tscherepnin 

Palma v. Pastzory-Erdmaun : It laas .Sonate ; MieMey : 
Sonate; Szymanowsky 

Therese Petzko-Schnbert: H. Tiessen: Totentanz- 
Suite ; Duo op. 35 

Max Rostal: Bloch; Bohnke; de Falla; Strawinsky 

Alexander Sohmnller: Hindemith: Violinkonzert 

Leo Schwarz: Debussy, Hindemith, Honegger, 
Raphael, Ravel, Reger. Respighi, Strawinsky, Toch 

Albert Spalding : Debussy: Minstrels; Ravel: Tzigane 

Max Strnb : Windsperger : Violinkonzert 

Anita Snjovolsky: Hindemith; de Falla 

Jos. Szigeti: Bartdk: Rhapsodie I 

Henri Temianka: Bloch; Szymanowski: Notturno und 
Tarantelle 

Marianne Theiner: Casella: Violinkonzert 



Viola 

Paul Hindemith : Hindemith : Solo-Sonaten op. 11 Nr. 5, 
op. 25 Nr.l, Sonate mit Klavier op. 11 Nr. 4, Kammer- 
musikNr. 5 (Bratschen-Konzert) op, 36 Nr. 4; Winds- 
perger 
Francis Koene : Honegger: Sonate 
Palma von Pasztory-Erdmann: Hindemith: Sonaten 
Karl Stnmvoll: Hindemith: Sonate, op. 11 Nr. 4 
Winfried und Rcinhard Wolf: Hindemith: Sonate 
op. 11 Nr. 4 

Die Veroffenllichung wird im ndchsten Heft forlgesetzil 
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Aus der 

..Frankfurter Zeitung" (18. 1. 30.): 

„. . . ein riesiger Konzerterfolg . . ." 

Paul $lnbemllW Dii&crflire ju „3tcucS Bom Huge" f>affe In pari* unlcr plerre 3JIon(cii£ 
ielfuug cincn rlefigen ffonjerlerfolg. ©a* ©lllcf mufsfe wlebertjolf toerbcn. 

paulHINDEMITH 

Ouvertiire zu 

„NEUES VOM TAGE" 

mit KonzertschluH (Tanz aus Akt III) 






Hindemith hat der Original-Ouvertiire, die unmittelbar in die Oper iiberleitet, durch Anfugung 
des ersten Tanzes aus der Kabarettszene des III. Aktes eine iiberaus wirkungsvolle Erweiterung 
gegeben, die in groDer Steigerung einen AbschluH bringl. Die Spieldauer dieser Konzert- 
fassung isi nur elwa 8 Minuten, sodali sich das effektvolle Stuck in jedes Programm 

einfiigen lalit. 






Partitur zur Ansicht — Auffuhrungsmaierial leihweise 

B. SCHOTTS SOHNE / MAINZ — LEIPZIG 





„Kuglers Schulc des Klavicrspicls ist die 
besie und psychologisch feinsie, die bis 
jetzi erschienen isi". 



Rud. M. Breithaupt 
Berlin 



Kugler, Schule des Klavierspiels 

Bd. I 7. Auflage (seit 1922) Rm. 2.50 
Bd. II 5. Auflage (seit 1922) Rm. 2.— 

In 1 Band gebunden Rm. 5.80 

Audi englisch-rranzosisch erschienen 



Zu beziehen durch jede Musikalienhandlung sowie vom 

Verlag Gebriider HUG & Co., Zurich und Leipzig 
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ZOLTAN KODALY 



UNGARISCHE VOLKSMUSIK 

4 Hefte fur Gesang und Klavier 

Die Lieder Zoltan Kodalys atehen, wie das Geaamtwerk dieses aehr genialen Musikers, auf einer Hohe moderner 
Kunst, auf der alle Experimente erledigt sind. Koddly hat alle Traditionen eingeaogen, um mit Jetzter Erfahrung aus 
dem notionalen Wesen neue, in ihrerEchtheitgroBeundwahreKunat zu entwickeln. Die Wehmut der Land- 
schaft, der fast orientalisch breite Zug des Melos, die ungetriibte Volkatumlichkeit, die ungarisclie Harmonik in der 
Begleitung, und wiederum der Rhythmus dea ungarischen Tanzes, das iat in einer wunderbaren Abwechselung in 
die freie und starke Luft moderner Musik gehoben, voll Phontasie, Klima und Kunst. Gebt uns mehr Kodaly. 
Er ist ein Gipfel der gegenwfli'tigen Musik. Oscar Bie, Berliner BSrsen-Courier. 

Soeben erschienen: Heft IV U. E. Nr. 9951 Mk. 6. - 

In halt: Harcaai — Kilt he Kadar — Die Schwestern — Hoehzeit der Grille — 
Tief im Walde — Drei Frouen — Din eben angelangt — Zigeunerlied 

Frdher erschienen.- Heft I U. E. Nr. 8480 M. 3.50 

Funf Szekler-Balladen und Lieder aus Siebenbiirgen 

Heft II U.E.Nr. 8481 M. 3.50 

Funf Szekler-Balladen und Lieder aus Siebenbiirgen 

Heft III U.E.Nr. 8738 M. 2. - 

Sechs Lieder 

In jeder Musikalienhandlung erhaltlicli 1 

UNIVERSAL-EDITION A. - G. WIEN-LEIPZIG 

Berlin': Ed. Bote & G. Bock 



FRIEDRICH STRUWE 

ERZIEHUNG DURCH RHYTHMUS 
IN MUSIK UND LEBEN 

„Rhythmica rbythmice" so konnte man hier fast sagen I In einer lebendigen, beschwingten 
und doch klaren und leicbt verstandlichen Sprache ftihrt uns der Verfasser in das Reicli des 
Rhythmus ein und zeigt uns dessen tiefe Bedeutung fiir unser ganzes Dasein. Musik- 
erziehung und Korperrhythmns, Korpererziehung durch musikalischen Rhythmus, dieengeVer- 
kniipfung der rhythmischen Erziehung mit der gesamten Erziehung, mit der darstellenden und 
bildenden Kunst, mit den Grundlagen kiinstlerischen Schaffens, wichtige Erscheinungen der 
Gegenwart (Jaques-Dalcroze, Rud. Bode, Eurhythmie). Das alles wird mit Fachkenntnis und 
uberraschendem Scharfblick fiir alles lebend-bewegte Leben grundlegend behandelt. Hier wird 
zum ersten Mai in unserer Zeit, abseits von Systemen und Methoden, die Forderung 
nach einer Erziehung durcli Rhythmus erhoben und eindrucksvoll begriindet. Una 
das sind nicht begriffliche Konstruktionen, blasse Theorien, sondern der Nachklang eines 
ureigenen, originalen Erlebens. Deshalb wird man schon beim Lesen unwillkiirlich mit- 
und hineingerissen in die Vunderwelt des Rhythmus und versteht alles unmittelbar — 
eben, weil Sprache und Inhalt sich so vollkommen decken t Rhyihmica rhythmice I 

112 Seiten, kartoniert Mk. 3.50 

DER BARENREITER-VERLAG ZU KASSEL 
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Von Bach - Handel 
bis Pfitzner-Straufi. 

Ein Motivbiichlein deutscher Meister 

Fiir die Singstunde zusammengestellt von 
Dr. BRUNO STABLEIN 

Kortoniert TIM. 3,20, in Leinwand gebunden RM, 4.90 

Das Tonwort, herausgegeben von 
Prof. Dr. Bennedik und Wilhelm Stolte 

Dieaem Buchlein ist fur das gesamte Gebiet 
derMusikerziehuug diesclbe Bedeutung bei- 
zumessen, wie sie Buchmanns „Geflugelte 
Worte" fiir das Gebiet der deutschen Sprache 
haben. Die Sammlung bietet eine Fund- 
grube des hochwer tigs ten StofFes. Nicht 
allein Unterrichtszwecken vermog das Bucli 
zu dienen, es wird auch nodi manchem 
Lehrer selber ein hochwillkommener 
Schliissel fiir das Verstandnis der Schfltze 
klassischcr Musik werden, die denMotiven 
beigefiigten kurzen Texte, die Stellung 
und Bedeutung der Motive erlfiutern, 
vermo^en "wescntlich dazu beizutragen, 

MORITZ SCHAUENBURG KG. 

Verlagsbuchhandlung, LAHR (Baden) 



Ein hervorragendes Geschenkbuch 

HERMANN UNGER 

MififoefdjuWe in 
aelbfaeugniffen 

Ganzleinen RM. 10.- / Geheftet RM. 8.- 



Hier sprechen die groften Musiker selbst. In 

Briefen, Gesprachen, Anekdoten und Berichten 

von Zeitgenossen zieht die ganze Musikgeschichte 

voruber. 

RICHARD STRAUSS: Die ausgezeichnete Idee 
dieses Buches und sein Inhalt sind gleich 
erfreulich. 

Verlag R. Piper & Co., Miinchen 



Teil 4 der ,,Sing- und 
Spielmusiken fur Lieb- 
haber u. Musikfreunde" 



Soeben erschienen: 



Paul 

HINDEMITH 
I 

Kleine Klaviermusik : 

ILeichte 
Fiinftonstucke 



FurKlav. zu 2 Handen 
Ed. Nr. 1466 M. 2- 



Die im Umfang 
von filnf Tonen 
gehaltenen Stticke 
eignen sidi beson- 
ders fiir die Ver 
wendung im mo- 
dernen Unterricht. 



B.Schott'sSohne/Mainz-Leipzig 



MAX KAEMPFERT'S 
MARCHENSPIELE 

„Hansel und Gretel" 

(noch Gebr. Grimm) 

„Ein Wintermarchen" 

(nach E. Kreidolfs Bilderbuch) 

fiir 2 Violinen oder Violinenchor, Sprecber und 

Sclilagzeug ad lib. 

flnden uberall grofien Anklang. 

Bisherige Auffuhrungen: 

Radio Bern (2 mal), Radio Basel, Rudio Wien, Ostmarken- 

B und funk, Konservatorien Zurich (3 mal), Frankfurt a. M. 

und Koln (4 mal). - KonzertmiiGig : Solothurn, Lenzburg, 

Hauenstein, 12. /13. Miirz Mannheim (Kreidolftest) - Oft in 

Privalkreisen. 

Kaempfert: 
,,Die Puppen der kleinen Elisabeth" 

(leichte Stiickchen fur Violine und Kiavier) 
erlebten 3 Auflngen in 7 Monaten. 

invoibereitung: Kaempfert ^Wi ndmuliien-ldyM^ 

fiir Violine (I. Lage) oder Violinenclior und Kiavier 

VERLAG GERRUDER HUG & Co. 

ZURICH UND LEIPZIG 
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Ein neues Orchesterstuck von 

MAX BUTTING 

op. 38 Heitere Musik fur kleines Orchester 

Komponiert ini Auftrag tier Funkstunde Berlin — Urauffiihrung am 10. Januar 1930 

,,Das Werk stellt ein besonders glnckliches Stuck neuzeitlicher Unterhaltungsmusik dar. Seine 
sparsame Instrumentation macht es fur die Ubertragung bestens geeignet, seine liebenswiirdige 
Melodik und beschwingte Rhythmik sicbert ihm die beifallige Aut'nahme des in moderner Musik 
sonst unerfahrenen Hflrers". Deutsche Tageszeitung, Berlin 

„Eine hiibsche, ausgezeichnet auf die Radioakustik eingestellte Musik, besonders gliicklich in der 
Verbihdung von Buttings besinnlicher, eigenartiger, zur Expression drangender Mehrstimmigkeit 
in it einer frischen, gelockerten Musizierfreude". Dr. Heinr. Strobel, Berliner Borsen-Courier 

„EinneuerBeitrag zubesondererRundfunkmusik . . . einklanglichapartes Werk". Berliner Tageblatt 
,,Wenn es darauf ankomnit, im Klang klar und durehsicbtig, in der Form knapp und prfizis 
und im Inhalt beschwingt und leicht fafilich zu sein, so hat Butting in diesem Werk den Nagel 
auf den Kopf getroffen". Rundfunk-Rundschau 

Ansicbtssendungen durch die 

UNIVERSAL-EDITION A.-C, WIEN -LEIPZIG 

Berlin: Ed. Bote & G. Bock 



KU RT WEI LL 
BERT BRECHT 

AUFSTIEG UND 
FALL DER STADT 
MAHAGONNY 

Oper in 3 Akten 

Urauffiihrung am 9. Marz 1930: Neues 

Theater Leipzig 

DienachstenAuffuhruiigen: Essen /Dort- Klavierauszug mit Text . U.E.Nr.9851 M. 20.- 

mund/Braunschweig/Kassel/ Oldenburg Textbuch U.E.Nr.9852 M. 1. — 

UNIVERSAL-EDITION A.-G., WIEN-LEIPZIG 

Berlin: Ed. Bote & G. Bock 
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Soeben wurde ausgeliefert : 

Michael Praetorius 

Samtliche Orgelwerke 

Fur den praklischen Gebrauch lierausgegeben von Karl Matthaei 
Eingeleitet von Wilibald Gurlitt 

106 Seiten im Orgelforraat, — 1. Tausend. — Kart. RM. 10.— 

BesteU-Nr. 409 

Die erste praktische Ausgabe samtlicher Orgelwerke des grofien Wolfenbiittler 
Meisters, die hiermit vorgelegt wird, bedeutet die Erfiillung eines dringenden 
Wunsches zahlreicher Organisten. Seit mit der „Orgelbewegung" ein neuer 
Geist begonnen hat, in die Pflege deutscher Orgelkunst einzuziehen, haben in 
standig zunehmendem Mafie die Werke besonders des 17. Jahrhunderts, die 
dem Klangideal der Barockorgel entsprecben, eine erneute Hochschatzung er- 
fahren. Die Werke Buxtehudes, Pachelbels, Bohms, Scheidts, Scheidemanns 
und mancber anderer deutscher Meister jenes Zeitalters sind neu herausgegeben 
und bereits zum standigen Besitz des Organisten geworden. Lediglich die 
Orgelkompositionen der grofiten musikalischen und organistisclien Autoritat 
seines Zeitalters, des Michael Praetorius, lagen bisher nicht vor; nur weniges 
war in verstreuten Einzelausgaben vorhanden. 

In der vorliegenden Form bieten die Orgelwerke jedem Organisten ausge- 
zeichnetes Spielgut liir den Gottesdienst wie fur den Konzertvortrag. Das 
umfangreiche Heft enthalt 6 Orgelhymnen, 3 Choralfantasien, 1 Choral- 
variationswerk unci eine Heine „Sinfonia" fur Orgel. Bei einigen der Hymnen 
sind je zwei verschiedene Strophen als Orgelsatze gearbeitet, so dafi diese fur 
die Einleitung und den Schlufi des Gottesdienstes hervorragend gut verwendet 
werden konnen und eine einheitliche Gestaltung des Gottesdienstes ermoglichen. 



Georg Kallmeyer-Verlag, Wolfenbiittel /Berlin 
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JOHANNES BRAHMS 

KLAVIERWERKE 

Neu revidiert von Eduard Steuermann 

Eine Neurevision der Brahms'schen Klavierwerke kann nicht nur eine text- 
liche, sondern mufi namentiich atich eine stilistische sein. Eduard Steuermann, 
der hervorragende Brahms-Interpret, erschien daher berufen, diese praktisch- 
kritische Ausgabe zu bearbeiten, welche die lebendige Wirkung des Werkes zu 
erhalten und nicht willkurlich zu beeinflussen sucht. Zahlreiche Fufinoten ent- 
halten fiir die Interpretation ungemein wertvolle und aufschlufireiche Finger- 
zeige. Die Ausgabe ist sorgfaltig befingert und pedalisiert und bietet daher 
dem Studium wie dem praktischen Gebrauch alle erforderhchen Angaben. 

U. E.Nr. Mark 

2101 Sonate C dur, op. 1 1.— 

2102 Sonate jis moll, op. 2 ....... 1.— 

2257 Scherzo es moll, op. 4 — .80 

2103 Sonate f moll, op. 5 1.— 

2258 Vier Balladen, op. 10 - .80 

2260 Handel- Variationen und Fuge, op. 24 . — .80 

2211 Acht Klavierstiicke, op. 76 1.— 

2277 Rhapsodien, op. 79 . - .80 

2267 Fantasien, op. 116 1.— 

2294 Drei Intermezzi, op. 117 -.80 

2354 Sechs Klavierstiicke, op. 118 —.80 

2355 Vier Klavierstiicke, op. 119 —.80 

„Alle8 in allem : wieder einmal eine Meisterausgabe, eine Kulturtat 1 Sie bildet ein geradezu 
ideales Studienmaterial schon infolge des hohen ethischen Wertes, den jeder denkende 
Spieler in ihr erblicken mufi ! Ich werde mich keiner anderen Ausgabe mehr bedienen. Ich 
gratuliere I Prof. Johannes Quaritsch, Direktor des Magdeburger Konservatoriums der Tonkunst 

In jeder Musikalienhandlung erhaltlich 

UNIVERSAL-EDITION A. - G., WIEN-LEIPZIG 

Berlin: Ed. Bote & G. Bock 
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J. & W. CHESTER Ltd., MUSIKVERLAG, LONDON 



WALTER MORSE RUMMEL 

J. S. BACH 5 WERKE 



bearbeitet fur Klavier 

Ausfulirlicher Katalog auf 
Wunsch jederzeit kostenlos 



Bestellungen sind zu richten an die Firma 

HUG &Co, LEIPZIG, ROSSPLATZ 16 



Soeben erscliien; 

KARL GERSTBERGER 

Konzert fur Streidiordiester 

(zwei Geigen mit Cello und Streichquintett) 

op. 19 

Barenreiter-Ausgabe 400 

Dieses Konzert ist ein Versucli, das lebendige Formprinzip des concerto grosso, den Wettstreit 
zwischen der kleinen Gruppe dreier Streichinstrumente und der groGeren Gruppe eines Streich- 
orchesters wieder fruchtbar zu machen. Wie alle neueren Arbeiten des Autors zeigt auch 
diese sein Bemiihen, einen reinen, harmonisch und tonal gebundenen polyphonen Stil wieder 
zu gewinnen und die strenge Satzkunst mit einer klaren und volkstiimlichen Melodik zu ver- 
binden. Da das Tutti, das in der Kammerbesetzung allenfalls durch zwolf Streicher darzu- 
stellen ist, beliebig vergroUert werden kann, la(St sich das Konzert in jedem Rahmen verwenden. 

Partitur im Faksimiledruck nach der iibersichtlichen Handschrift d es Komponist en M. 6.50 
Die Preise der Stimmen sind vom Verlag zu erfragen. 

Der Barenreiter-Verlag zu Kassel 
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PAUL 

HINDEMITH 

HAUS- UND GEMEINSCHAFTSMUSIK 



Diese Musik ist weder fiir den Konzertsaal noch fur den KUnstler geschrieben. Sie will Leuten, die zu ihrem eigenen 
Vergnugen singen und musizieren, interessanter und neuzeitlicher Uebungsstoff sein. Diesem £wecke entsprechend 
werden an alle Ausfuhrenden keine sehr grofien technischen Anforderungen gestellt. Von den Streichern wird nur das 
Beherrschen der ersten Lage verlangt, der Clior und die Solosingstimmen sind nach Moglichkeit mit leicht singbaren 
Linien bedacht. Sind Blaser vorhanden, kcjnnen sie zur Verstiirkung der Vokal- und Instrumentalstimmen htrangezogen 
werden. Aus Paul riindemiths Vorwort zu den Sing- und Spielmusiken. 



Sing- u. Spielmusiken fur Liebhaber und Musikfreunde 

op. 45 

No. 1 Frau Musica. Musik zum Singen und Spielen nach 
einem Text von Luther 

Partitur Ed. Nr. 1460 M. 3.— 

Stimmen zus. Ed. Nr. 1461 M. 2.50 

St. einzeln: . , Singst. M. —.30 Instrum. M. — .50 

No. 2 Adit Kanons fur 2 Singstimmen mit Instrumenten 

Partitur Ed. Nr. 1462 M. 2.50 

Stimmen zus. Ed. Nr. 1463 M. 1.80 

St. einzeln: . . Singst. M. —.75 Instrum. M. — .30 

No. 3 Ein JTager aus Kurpfalz, der reitet durch den grunen 
Wald. Spielmusik fiir Streicher und Holzbla'ser. 
Partitur Ed. Nr. 1464 M. 2.— 

. . Stimmen zus. Ed. Nr. 1465 M. 3.— 

|Neu| Jede Stimme einzeln M. — .50 

No. 4 Kleine Klaviermuiik: Leichte Funftonstttcke fur 
Klavier zu 2 Handen Ed. Nr. 1466 .... M. 2.— 

In der Sammlung „DAS NEUE WERK" (Gemeinsamer 
Verlag Schott und Kallmej r er) : 

Spielmusik fur Sirelchorchester, Fldlen u. Oboen op. 431 

Studien-Partitur Ed. Nr. 1452 M. 2.50 

Stimmen zus. Ed. Nr. 1453 M. 3.50 

Jede Stimme einzeln M. —.40 

Spielanweisung (Hockner) ....... . M. — .50 



Lieder fur Singkreise, op. 4311. 

Vier Lieder zu drei Stimmen nach Gedichten von 
Platen, Rainer Maria Rilke und Matthias Claudius 
Singpartitur Ed. Nr. 1451 , . . M. —.80 

Schulwerk fur Instrumenfal-Zusammenspiel. op. 44 

I: 9 SKicke in der ersten Lage fiir den Anfang fiir zwei 
Geigen oder zweistimmigen Geigenchor 

Spielpartitur Ed. Nr. 1454 M. —.80 

II: 8 Kanons in der ersten Lage fiir wenigFortgeschrittene 
fiir zwei Geigen Oder zweistimmigen Geigenchor mit 
begleitender 3. Geige oder Bratsche 
Spielpartitur Ed. Nr. 1455 M. 1.20 

111 : 8 Stiicke in der ersten Lage fur Fortgeschrittenere fiir 
zwei Geigen, Bratsche und Violoncello (einzeln und 
chorisch besetzi) 

Studien-Partitur Ed. Nr. 1456 M. 2.— 

Stimmen zus. Ed. Nr. 1457 M. 2.50 

Jede Stimme einzeln M. — .75 

IV: 5 Stiicke in der ersten Lage fiir Fortgeschrittene fiir 
Streichorchester 

Studien-Partitur Ed. Nr. 1458 M. 2.— 

Stimmen zus. Ed. Nr. 1459 M. 3.— 

Jede Stimme einzeln M. — .75 
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ZUM INHALT 

Die Oper steht nodi immer im Mittelpunkt unseres Musiklebens. Nachdem sie sich 
in friiheren Zeiten der stilistischen Ergebnisse der jungen Musik vorsichtig und abwagend 
bemachtigt hatte, hat sie gerade in der Gegenwart eine absolute Fiihrerstellung. Sie 
wird zum Brennpunkt heftiger Gegensatze. Fiir den einen ist aie eine Erscheinungsform 
fiir geaicherte Theaterwirkungen, fiir den andern ein Bluff mit aufierlichen Requisiten der 
Zeit, fiir den dritten riickaichtslose Verwirklichung einer neuen Gesinnung. Die einen 
wollen die Krise nicht seben, in der sie sich befindet; andere sehen sie weit iiber das 
Musikalische hinaus. 

Nicht die Oper als Gattung steht im Hauptteil dieses Heftes zur Diskussion. sondern 
•die Grundfrage, urn die es sich hier handelt, ist in den Begriffen Repertoire und Programm 
rumschlossen. Von hier aus fallt der Blick auf die Programmkultur unseres Konzertlebens 
iiiberhaupt. 

Eine weitere Ausdehnung dieser Frage fiihrt auf den Bundfunk. Hier steht die 
Programmpolitik geradezu im Mittelpunkt. Denn sie hat in einem ganz andern Mafie 
prinzipielle Bedeutung, da es sich bei ihr nicht um Zusammenstellung einzelner Programme, 
sondern um die Verwirklichung einer Idee handelt. 

Innerhalb des weiteren Ausbaus unserer Bundfunkrubrik beginnen wir diesmal 
mit der Veroffentlichung eines technischen Aufsatzes, um unsere Leser auch fortlaufend 
und in allgemein verstandlicher Form iiber die technischen Grundlagen der mechanischen 
Musikiibertragung zu informieren. 

Die Schriftleitung. 
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Hans Oppenheim (Breslau) 

UNFUG DES REPERTOIRETHEATERS 

Ich habe schonimDezemberheft 1928 der Zeilschrift,,Melos" — alsoalseinerderEraten — 
gesagt und zu beweisen versucht, dafi und warum ich die seit Jahren bestehende, aber 
sich beinahe taglich verscharfende Krise des Operntheaters keineswegs fur eine solche 
der Kunstform Oper, sondern ausschliefilich fiir eine der Betriebsform Repertoiretheater 
halte. Diese Behauptung bedarf fiir den Einsichtigen so wenig einer Begriindung, dafi 
sie nicht abermals offentlich besprochen werden miifite, wenn nicht in den taglichen 
Debatten des Publikums, der Presse, der Ministerien, Stadtverwaltungen, ja sogar: vieler 
Fachleute fast durchwegs aus veralteten Lehrbiichern und Vocabularien unzutreffende 
Diagnosen gestellt und deshalb audi falsche Therapien empfohlen wiirden. Ja, ich wage 
sogar zu behaupten, daS es nur eine einzige richtige Diagnose und deshalb audi nur eine 
einzige richtige Therapie fiir die kranke Oper gibt! Weiter: dafi die Oper als Kunstform 
so wenig „uberlebt" ist, wie vor 100 Jahren, dafi sie — wenigstens in ihren zahlreichen 
Meisterwerken aus der Literatur aller Volker — fast die gleiche „Aktualitat" besitzt, wie 
das Schauspiel, kurz: dafi von einer vollendeten OpernaufFiihrung auch heute nocli die 
gleichen, mindestens die gleichen Erschiitterungen ausgehen kOnnen, wie von der 
Tragodie, dafi durcli sie keine geringere Befreiung und Beschwingung ausgelost werden 
kann, wie durch irgend eine ihrer Schwesterkiinste. Ist es wirklicli nodi notig, ahnungslosen 
Dilettanten klarzumachen, dafi ihr Einwand von der „Unlogik der Oper" nur ihr Un- 
vermogen beweist, iiberhaupt Kunst zu erfiihlen, deren tiefster Sinn eben die Unlogik 
und "Wirklichkeitsferne ist, sie daran zu erinnern, dafi es keineswegs „unnaturlicher" ist, 
eine Arie zu singen, wie einen gereimten Monolog zu spredien, da auch dieses im Leben 
nur bei Schwachsinnigen vorzukommen pflegt? 

Nein, bei derart indiskutablen Argumenten wollen wir uns heute nicht-aufhalten, 
denn die Zeit drangt. Auch den Einwand von der Umschichtung des Publikums, der 
Vorherrschaft des Sports, dem Sieg von Radio und Film und sogar : den der wirtschaftlichen 
Not — auch diese (zumindest, soweit sidi das Theater an dieser Abwanderung unschuldig 
glaubt!) unzulanglichen Erklarungen fiir immer leerer werdende Opernkassen haben wir 
nur kurz zu streifen; denn wir brauchen nur bei unserer Armut zu beginnen, um sofort 
besdiamt feststellen zu miissen, dafi das Geld fiir andere Zwecke in unbegreiflicher Menge 
vorhanden ist und kommen damit gleich zu den iiberfullten Arenen, Kinos und zu der 
standig wachsenden Zahl der Rundfunkhorer. 

Bleibt also : Umschichtung des Publikums. Konnte aber ein halbwegs denkender 
Mensch nur einen Augenblick daran zweifeln, dafi ein der Holle fiinfjahrigen Mordens 
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'nicht nur von Menschen und Giitern, sondern auch von ererbtem Treu und Glauben) 
mit knapper Not entronnenes Geschlecht eine andere Stellung zu jeglicher Kunst einnehmen 
wiirde, wie die in Sicherheit und grofierem Wohlstand aufgewachsene Generation vor 
ihm ? Dafi diese durch solche Pfiifungen gegangene Menschheit eine von alten und 
vernichteten Illusionen lebende Kunst ablehnen wiirde, wie sie gerade in den Opern- 
auffiihrungen des letzten Jahrzehnts (mit Ausnahmen natiirlich!) beliebt war — und ist? 
Und dafi sie an andere Statten fliehen wiirde, wo oft fixr weniger Geld eine grofiere 
Garantie fur zeitgemiifie Qualitat gegeben ist, also zur Technik in alien Gestalten (Sport, 
Kino, Radio ?) Ich glaube nicht, dafi man diese Tatsachen als erstaunlich bezeichnen 
und ablehnen kann. Erstaunlich bleibt etwas anderes, namlich die Unfahigkeit oder 
mangelnde Bereitwilligkeit aller Theater, aus diesem Faktum die richtigen Konsequenzen 
zu ziehen. 

Diese Konsequenzen miiSten zweif'ache sein: zunachst sollte sich das Operntheater 
endgiiltig entscheiden (wie es das Schauspiel langst getan hat,) ob es die junge Generation 
anziehen und die altere fuhren, oder ob es die altere anziehen und die junge unweigerlich 
verlieren will. Mit Kompromissen sich uin dieses offenbare Problem herumzudrucken, 
ist auf die Dauer zwecklos, da die innere, infolge des sinnlosen „Betriebs" zwanglaufige 
Richtungslosigkeit der meisten Biihnen das Publikum taglich zwischen echter Leistung, 
ungekonnten Experimenten, halben Wagnissen, ungeniigender Vorbereitung und fauler, 
verkalkter Tradition hin- und herwirft. (Selbstverstiindlich ist alte und junge Generation 
keinerlei Werturteil, sondern nur eine Tatsache!) Die Bestimmung des Theaters, gerade 
in Ubergangs- und geistigen Krisenzeiten entscheidender Fiihrer zu sein, erachte ich also 
als die wesentlichste auch der Opernbiihnen und glaube demnach, dafi ein ausschlag- 
gebender Grund zum Niedergang des Operntheaters darin zu finden ist, dafi das Publikum. 
die innere Unsicherheit jener Fiihrer spiirend, revolutioniert xind die Gefolgschaft verweigert. 
Dieses Fiihrertum aber sollte sich sowohl in der Auswahl des Spielplans, wie in seiner 
Darstellung dokumentieren und sich bewufit sein, dafi es vor der schweren und nicht 
von heute auf morgen zu losenden Aufgabe steht, eine neue, fruchtbare Tradition an 
Stelle der endgiiltig verbrauchten zu s chaff en. 

Die Erkenntnis soldier Notwendigkeit ist durchaus im Wachsen, und ich bin mir 
bewufit, in diesem Punkte nichts Neues zu sagen. mufite es aber erwahnen, weil hier 
Voraussetzungen und Folgen des eigentlichen Kernpunktes der ganzen Frage zusammen- 
laufen, eben jener zweiten Konsequenz aus feststehenden und eben fliichtig angedeuteten 
Tatsachen. 

Die ungliickselige Betriebsform „Repertoiretheater" (eine Erfindung des Satans aus 
den Vorkriegstagen !) war iiberhaupt nur denkbar in einer Zeit, die ihr gesamtes geistiges 
■ Kapital auf der inzwischen zusammengebrochenen „Bank fiir Tradition" liegen hatte. Sie 
war auch damals sicher selten eine ideale Erfullung, aber immerhin oft eine Moglichkeit, 
Kunst weithin bekannt und popular zu machen. Ein Kapellmeister, Begisseur oder 
Sanger konnte damals mit ziemlicher Sicherheit annehmen, dafi die Konigsberger Vor- 
stellung des Tannhauser bis auf unwesendiche Abweichungen der Hamburger Auffuhrung 
gleichsehen wiirde (aus dieser Zeit datiert denn ja auch der groteske Unfug probenlosen 
Gastierens!) Heute aber ist — aus den vorher erwahnten Griinden — das Repertoire- 
theater in seiner jetzigen Gestalt ein unglucklicher, vom Kriege lahm geschossener Kriippel, 
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niemandem zu Dank, alien zur Last. Es tyrannisiert die Kiinstler, argert das Publikum und 
mordet die Kunst. Wie kann es anders sein? Kunst lafit sich nicht auf Flaschen ziehen. So 
aber geschieht es im heutigen Opern theater: Abonnements- und Organisationssystem verlangt 
von verhaltnismafiig kleinen Ensembles taglich eine Auffiihrung, ja mehr als das : fast taglich 
eine andere und oft wochentlich eine neue Oper (man vergleiche dazu die interessanten 
Ausfiihrungen Grafs uber russisches Opernwesen im „Anbruch"). Kann das Theater 
dieser Forderung auch nur einen Tag nicht nachkommen, bedeutet das einen nicht wieder 
gut zu machenden Verlust von vielen tausend Mark. Infolgedessen ist der Ruf jeder 
Theaterleitung nach ausreichender Quantitat gebieterischer, als nach hochster Qualitat. 
Vergifit das Theater diesen Zwang zu taglichem Spiel und Wechsel, um dafur bessere 
Arbeit zu leisten, wird es bald vor dem Richterstuhl des Abonnenten, der Organisationen, 
der vorgesetzten Behorde zu erscheinen und sich wegen ungeniigender Arbeitsleistung 
zu verantworten haben. Denn dieses Repertoiretheater verdankt ja seine Entstehung 
einer gewissenlosen, unmoralischen, unhaltbaren und dilettantischen Voraussetzung, der 
namlich, dafi als selbstverstandliche Pflicht ein Repertoire von 20, 30, ja 40 Opern jahrlich 
fast ohne Arbeit auf kunstlerischem Niveau erhalten werden konne, sodafi sich alle 
Tatigkeit auf jene 10 bis 20 Neueinstudierungen und Urauffuhrungen zu konzentrieren 
hatte, die jedes Theater von Reputation jedes Jahr als schuldigen Tribut zu entrichten 
pflegt (man vergleiche hierzu abermals Grafs Artikel). Publikum und Presse aber, die jene 
Repertoireauffuhrungen besuchen, stellen dann verargert das naturgemafi meist erschreckend 
geringe Niveau jener Vorstellungen fest, klagen an und verurteilen, ohne zu ahnen, welche 
Kraft, Fahigkeit, Zahigkeit und Gesinnung jedes einzelnen und vor allem, wieviel 
Zeit notwendig ware, um jede einzelne dieser Opern einmal in jenem Glanz erscheinen 
zu lassen, der auch heute noch unvermindert von ihr ausstrahlen konnte und der starker 
ware, als jener fluchtige Schimmer um die — venn auch bewunderungswiirdigen Er- 
findungen alien Kunstersatzes in unseren Tagen ! Denn das Kunstwerk Oper atmet nur 
durch das Blut, das Feuer und die Inspiration des lebendigen, schaffenden Menschen, 
und nicht durch das konstruktive Ingenium des Erfinders! 

Aber dieses Kunsfwerk Oper wurde — ich sage es noch einmal: gemordet, weil es ■■«. 
diese Restimmung vergafi und als mechanische Fabrikware die Konkurrenz mit der Technik 
nicht aushalten konnte. Und das ist gut so, und hier ist kein, aber auch gar kein Grund 
zum Jammern, denn diese Not wird uns dahin fuhren, wohin uns bessere Einsicht nicht 
zu fuhren vermochte: zum fanatischen, schopferischen Wiederaufbau. Der ist aber nur 
moglich, wenn wir ganze Arbeit tun. Damit komme ich zur eigentlichen und einzigen 
Therapie und erwahne vorher nur kurz einige der gebrauchlichsten Kurpfuschereien. 

Im heutigen Theaterleben schiebt man die Fiihrer, wie Steine auf einem Schachbrett hin . 
und her. Der Oper in A. geht es schlecht, infolgedessen wird ein Intendant aus R. 
berufen. Der aus A. geht nach C. und engagiert einen Kapellmeister aus D., einen 
Regisseur aus E. und einen Biihnenbildner aus F. Nach einem halben Jahr sehen aber 
alle Beteiligten, dafi es letzten Endes weder der Oper in A., noch der in C. besser als 
vorher geht. Beweis dafiir, dafi es nicht an den Fxihrern zu liegen braucht, und dafi 
der Grund zum Niedergang der Oper meist nichl an diesem Punkt zu suchen ist. Denn 
auch der genialste Fiihrer und das hochststehende Ensemble sind nur willenlose Opfer 
jenes morderischen Systems (man kann das nicht oft genug wiederholen !) 



UNFUG DES REPERTOIRETHEATERS 



165 



Eine weitere, begreiflicherweise sehr beliebte Therapie der Stadtverwaltungen ist 
es willkiirliche Abstriche am Etat vorzunehmen, um damit wenigstens einen Teil des 
Theaters, will sagen: das Prestige zu retten. Damit — also mit einer Senkung der 
Gagen und numerischen Einsparungen innerhalb eines ohnedies mafilos tiberlasteten 
Ensembles, wird meistens naturlich gar nichts erreicht, als eiri weiterer Abstrich am 
kiinsderischen Niveau, also eine Beschleunigung des endgiiltigen Untergangs. 

Viel ist heute auch von einer Art (mifiverstandener) Stagione die Rede. Wie wenig 
zunachst der Name als solcher besagt. beweisen untev anderem die. Plane gewissenloser 
Unternehmer, die ja auch die Stagione neuerdings in ihrem bunten und undurchsichtigen 
Wappen fuhren. Aber die meisten ihrer bisherigen Leistungen bezeugen. dafi die Stagione in 
der Hand geschaftstuch tiger Kaufleute nicht nur keine Hilfe, sondern vielmehr den letzten 
.,Dolchstofi in den Rucken" des kampfenden Operntheaters bedeuten wtirde. 

Es konnte an dieser Stelle zu weit fuhren, liber die wahren Moglichkeiten einer 
solchen Betriebsform zu sprechen, die ja kaum die ungeheuren Schwierigkeiten des 
Augenblicks beheben, sondern hochstens das Ideal einer ferneren Zukunft bedeuten wiirde. 
Denn es handelt sich ja heute um den Zwang zu sofortiger, grundsatzlicher Umstellung 
unter Beriicksichtigung aller Momente, die die soziale Frage betreffen. Und deshalb 
frage ich: warum miissen wir an jedem Abend Theater spielen ? Auch wenn durch 
Erkrankungen oder infolge des standigen Mangels an Vorbereitungszeit mit einer Auffuhrung 
zu rechnen ist, die auf die Dauer mehr Menschen aus dem Theater treibt, als sie 
anzuziehen vermag? (Gewifi: vor Erkrankungen und ihren unvorhergesehenen Folgen 
ist das Theater niemals geschtitzt. Aber wenn die Operntheater sich einmal darauf 
besonnen haben werden, dafi ihnen mit dem Material der Sanger ein kostbares Gut 
anvertraut wurde, das Pflege, Ruhe und Beobachtung verlangt, werden auch die — jetzt 
meist auf Uberanstrengung zuriickzufuhrenden — Erkrankungen merklich zuriickgehen.) 

Warum also mussen wir an jedem Abend Theater spielen? Weil wir Leib und 
Seele, das heifit Kasse und Gewissen den Abonnenten und geschlossenen Vereinigungen 
verkauft haben. Weil wir glauben, dafi Quantitat eintraglicher ist als Qualitat. Weil 
wir mit lacherlich unzeitgemafien Preisen ein Prestige aufrecht erhalten zu mussen meinen, 
dafi zu dem wankenden Glauben an unsere Sendung und Berufung in schreiendem 
Gegensatz steht. Ich frage also weiter: warum versuchen wir es nicht einmal, (als 
Ubergang zur echten, unvermeidlich kommenden Stagione!) mit aufierordentlichen Vor- 
stellungen zu kleinen Preisen viermal wochendich zu spielen, anstatt sieben- bis achtmal in 
der Woche Mittelmafiiges vor leeren oder ausverschenkten Banken zu produzieren und 
damit weder der Kunst noch dem Geschaft einen Gefallen zu tun ? Warum mufi unser 
Spielplan jeden Abend ein anderes Werk aufweisen und damit jeden Kiinstler mit der seiner 
unwurdigen Aufgabe beunruhigen, unkonzentrierte und ungeniigend durchgearbeitete 
Leistungen vor das mit Recht unbarmherzige Forum der Offentlichkeit zu bringen? 

Ich verlange also: Verkiirzung der Spielzeit, aber Verlangerung der Arbeitszeit und 
glaube daran, dafi nur mit dieser Arznei der Kunst s den Kiinstlern und dem Geschaft 
gedient ware. Denn gerade das wahre Geschaftstheater wird mit alien Mitteln der 
Despotie auf den dauernden Hochststand kiinstlerischer Leistung zu dringen haben. Der 
aber ist nur erreichbar, wenn alle Voraussetzungen zu seiner Erfiillung geschaffen werden. 
Und diese Voraussetzungen heifien: ruhige Arbeit und intensivste Sammlung. 
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Praktisch bedeutet das: mindestens zwei Monate des Jahres und zwei Tage der 
Wbche gehoren ausschliefilich dieser Arbeit. Einer Arbeit allerdings, deren Friichte 
unabsehbar sind. Man gebe uns diese Moglichkeit und wir werden den Beweis erbringen, 
dafi die totgeglaubte Oper nicht nur lebt, sondern jiinger ist, als je zuvor und fahig, 
alles verlorene Gebiet mit hochsten Ehren zuriickzuerobern. 



Adolf Raskin (Essen) 

SIND DIE STADTTHEATER GEMEINNUTZIC ? 

Ein Vorschlag zur Bekampfung der Theaterkrise. 

Die allermeisten deutschen Theater werden subventioniert. Mit anderen Worten: 
die Einnahmen sind kleiner als die Ausgaben. Die Differenz wild mit offentlichen 
Mitteln ausgeglichen. Diese Differenz ist iibrigens der Hauplgrund, weshalb Staaten 
und Stadte Theaterunternehmer geworden sind. Friiher stand diese Differenz unter den 
Rubriken Werbekosten oder Reprasentationsaufwand in den Etats der Fiirstenhofe. Stadte 
ohne Fiirstenhofe sahen sich gezwungen — wollten sie aktive Kulturpolitik betreiben — 
ahnliche Etatsposten einzusetzen, und als die Fiirsten gingen, wechselten diese Posten 
lediglich den Kontoinhaber. 

Wir deuten diese thealergeschichtliclien Daten nur an: das Hoftheater war ledig- 
lich representatives Unterhaltungstheater — representative Volkstheater hat es in diesem 
Sinne kaum gegeben. Die spateren Staats- und Stadttheater bereiten dem Kulturtheater 
des Volkes den Weg. Ziel dieses Weges : das Theater fiir alle als Kunstinstitut, als 
Kulturfaktor, als edelste Unterhaltungsstatte, als Forum fiir geistige Auseinandersetzung. 

Nicht das Einzelindividuum, eine geschlossene Gesellschaft, eine Klasse oder eine 
Partei sind heute Tnhaber dieses Theaters, sondern die Allgemeinheit. Die Allgemeinheit 
bringt aus Steuermitteln die Gelder auf, von denen das Theater abhangig ist. Das Be- 
sitzrecht der Allgemeinheit wachst in gleichem Mafie wie das Defizit der Theater. Das 
relative Besitzrecht am Theater iibt heute — in den meisten Fallen zu Unrecht — der 
Theaterbesucher aus. Das klingt sonderbar, und mancher wird sagen: die Leute, die 
mit teurem Gelde eine Eintrittskarte erstehen, miissen gerechterweise zuerst befriedigt 
werden. 

Hier beginnt der Trugschlufi, auf welchem die ganze Theaterzuschufipolitik schlecht- 
hin aufgebaut ist, und es bleibt ein geheimnisvolles Ratsel, weshalb die ganzen Politiker 
von rechts bis links, die ja auch das Theater betreuen, von ihren sonstigen Gepflogen- 
heiten abgehen und dem Theater eine so merkwiirdige und dabei taglich gefahrlicher 
und kostspieliger werdende Sonderstellung gestatten. 

Namlich: die Etat-Statistiken der deutschen Theater beweisen, dafi die Einnahmen 
zwischen 10 und 30°/o der Gesamtetats ausmachen. Das heifit: der vom Theaterbesucher 
bezahlte Eintrittspreis fiir eine Theatervorstellung declct im hochsten Falle ein 
Drittel der tatsachlichen Unkosten. Das Theater schenkt also dem Theaterbesucher, der 
5 Mark bezahlt, mindestens 10 Mark und dem, der 0.50 Mark bezahlt mindestens 1 Mark 
pro Vorstellung. Das ware an sich sehr nobel, nett und kulturfordernd, wenn die sozio- 
logischen und sozialen Verhaltnisse nicht einen kraf'tigen Strich durch diese Rechnung 






SIND DIE STADTTHEATER GEMEINNTJTZIG 



16" 



mr 



-/£' 



i-j, :-J^ r - 



fS&: 






machten: viele Leute, die Steuern zahlen und also auch mithelfen das Theater zu sub- 
ventionieren, sind aus diesen oder jenen Grunden nicht in der Lage, das Theater zu 
besuchen. Sie nehmen also nicht teil an dem Geschenk, welches die „6fFentliche Hand" 
taglich jenen iiberreicht, die aus diesen oder jenen Grunden regelmafiig oder unregel- 
mafiig das Theater besuchen. Mit anderen Worten: die Gemeinniitzigkeit der staatlicb en 
und stadtischen Theater ist eine Fiktion, eine fromme Luge, beruht auf einem un- 
moralischen Geschaftsgebaren mit dem Ziel, den Verbrauch offentlicher Gelder fur ein 
nur wenigen Auserwahlten zugangliches Kulturinstitut zu rechtfertigen. 

Nehmen wir das Beispiel der Stadt Essen. Diese Stadt hat rund 650000 Einwohner. 
von denen niindestens 350000 korperlich und geistig in der Lage sind, das Theater zu 
besuchen und — Steuern zu zahlen. Die beiden „gemeinnutzigen" Biihnen (Opernhaus, 
Schauspielhaus) konnen rund 1500 Personen pro Tag oder 547 500 Personen im Jahr 
(bei einer Vorstellung pro Tag) aufnehmen. Jeder Bewohner Essens ware demnach in 
der Lage, ungefahr zweimal im Jahr ins gemeinniitzige Theater zu gehen — wenn alle 
gingen. Trotzdem es nun manche gibt, die weit mehr als einmal im Jahr das Theater 
besuchen, sind beide Hauser sehr selten ausverkauft: von Gemeinniitzigkeit keine Spur. 

Man hat Versuche gemacht, die Gemeinniitzigkeit stadtischer Theater zu ver- 
grofiern: durch verbilligte Sondervorstellungen fur Biihnenbiinde, Gewerkschaften, Vereine 
usw. Das ist wenigstens fiir einige minderbemittelte Theaterinteressenten von Vorte.il, 
weil sie dadurch billiger, oftfer und regelmafiiger ins Theater kommen. Leider wirken diese 
Organisationen umgekehrt als Machtfaktoren auf das von ihnen bis zu einem gewissen Grade 
abhangige Theater ein : kunstpolitisch, personalpolitisch. Ihre finanzielle Gegenleistung 
mufi am Gesamtetat gemessen, verhaltnismafiig gering bleiben. Gleichzeitig wachst mit 
den weltanschaulich oder parteipolitiscli gebundenen Theaterbesucherorganisationen die 
Gefahr einer weltanschaidichen und parteipolitiscli en Bevormundung des Theaters. Ein- 
ziges Gegengewicht ware eine iiberparteiliche, neutrale Besuclierorganisation. Die gibl 
es aber nicht. Wie sie organisch geschaffen werden konnte und wie sie — nach ahn- 
lichen Planen verwirklicht — mit einem Schlage das gesamte Theaterzuschufiproblem 
zu losen vermochte, das soil im folgenden kurz angedeutet werden. 

Vor aussetzung: der Wille der Stadtverordneten, ein gemeinnutziges Theater 
zu unterhalten und sinnvoll fiihren zu lassen; der Wille, wie bisher einen gewissen 
Prozentsatz der ofFentlichen Mittel fiir das Theater bereitzustellen. 

Plan: das Theater wird wie etwa die Schule jedermann zuganglich gemacht; ein 
bestimmter Prozentsatz der Steuereinkiinfte, der ungefahr dem rationellen nutzbaren Durch- 
schnittszuschufi zu den musikalischen und theatralischen Instituten entspricht, efFektiv 
also keine Vergrofierung der Steuerlasten bedingt, wird steuertechnisch separiert 
und ahnlich wie die Kirch en steuer als Sonderposten in den Steuerzetteln gefiihrt. (Ein- 
beziehung anderer Kulturetatsposten ist eine organisatorische Frage, die hier erwahnt, 
aber nicht erortert werden soil. Jeder Burger erhalt jahrlich seine Anrechtscheine auf 
Theater, Konzerte und irgendwelche anderen Veranstaltungen, die von dieser Basis aus 
aufgezogen werden konnen (z. B. stadtisches Qualitats-Filmtheater). Diese Anrechtscheine 
konnen nach einem noch auszuarbeitenden Plane gegen Platzkarten eingetauscht werden. 
Eine geringe Unkostengebiihr fiir besondere Verwaltungskosten wiirde auch der Minder- 
bemittelte gerne zahlen. 
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Verwirklichung: eine Theaterpolitik nach solchen oder ahnlichen Grundsatzen 
wurde im wahrsten Sinne das gemeinniitzige Volkstheater werden konnen. Die Reali- 
sierung einer solchen Idee ist schwer aber nicht uniiberwindlich. Sie verlangt zunachst 
den organisatorisch begabten und kiinstlerisch einsichtigen stadtischen Kultusminister. 
Sie verlangt Erfassung aller kiinstlerischen Moglichkeiten (Theater, Musik, Film) in einem 
kulturpolitischen Generalplan, der heute leider mit der Zwangsschule aufhort. Man 
braucht nicht auf das gern zitierte griechische Vorbild mit dem sagenhaften Obulus 
hinzuweisen, um eine Theater- und Musikbegeisterung breitester Volksschichten vorher- 
zusagen. Eine solche Kunststeuer wird popularer werden und schmerzloser wirken als 
irgendeine andere Steuer, weil jeder etwas dafiir geboten bekommt. Von den ideellen 
Vorteilen einer solchen Theaterplanwirtschaft zu sprechen, diirfte kaum notwendig sein. 

Die Fusionsplane, die Zuschufidebatten, das Reklamemachen fiir Kunst — alles 
ware mit einem Schlage vergessen. Im Gegenteil: man wiirde grofie und zweckmafiige 
Theater bauen miissen, in welchen es keine schlechten Platze gibt und in denen die 
Masse der Theaterbesucher auch wirklich untergebracht werden kann. Das „demokratische" 
Theater Richard Wagners, das Theater ohne Logen und Range, miifite verwirklicht 
werden. Fiir die notwendigste Ubergangszeit miifite man nach Zwischenlosungen suchen. 
Der Film, der auch spater nicht fehlen darf, bietet Moglichkeiten fiir solche Zwischen- 
losungen. 

Diese Anregungen brauchen nicht wortlich genommen zu werden. Aber die taglich 
wachsende Erkenntnis, dafi die Zuschufiwirtschaft im deutschen Stadttheater die Ein- 
nahmen zu immer lacherlicheren Etatpositionen herunterdruckt, ohne dafi eine wirk- 
liche Gemeinniitzigkeit erreicht wurde, gibt alien denen recht, die da sagen: so geht es 
nicht weiter, und die Verwendung offentlicher Mittel fiir ein sozial so ungerechtes In- 
stitut ist kaum mehr zu verantworten. 

Es ist selbstverstandlich, dafi die Realisierung eines also kommunalisierten Theaters 
keine leichte Aufgabe ist. Aber es miifite einmal versucht werden. Im Zeitalter der 
Versuchsanstalten und Studios ware es jedenfalls zu verantworten, wenn eine Stadt ein- 
j | mal einen solchen Weg beschreiten wiirde. Zuletzt sei noch darauf hingewiesen, dafi 

1 j ein in diesem Sinne verwirklichtes Volkstheater auch von anderen Sorgen befreit ware. 

Die Spielplane eines solchen Theaters sahen ganz anders aus als die Spielplane der 
jetzigen Riihnen, die fast wochentlich eine Premiere herausbringen miissen, weil heute durch- 
schnitdich nach einem halben Dutzend Auffiihrungen die Zugkraft eines Werkes erschopft 
ist. Der Retrieb wiirde billiger und rationeller werden, wiirde von der Probeniiber- 
lastung befreit, konnte die verhaltnismafiig wenigen aber dann nur erstklassigen Werke 
sorgfaltig studieren. Dafi heute zuviel Theater gespielt wird, weifi jeder Eingeweihte. 
Er weifi aber auch, dafi heute nur ganz selten ein Werk geniigend vorbereitet werden 
kann, weil der Werkverschleifi in keinem Verhaltnis mehr zu den Gestehungskosten 
steht. Die grofien Theatererfolge aller Zeiten aber waren nicht zuletzt das Ergebnis 
sorgfaltigster und eingehender Arbeit — Granowsky braucht fiir sein beriihmtes Moskauer 
Theater durchschnitdich 150 — 200 Proben. Rei unseren Theatern sind 6 Proben schon 
eine Seltenheit. Ein nach vorstehenden Planen intensiviertes Theater mit nur kiinst- 
lerisch vollendeten Spitzenleistungen wurde zweifellos eine Theaterfreudigkeit erzeugen, 
die auch aufierhalb des kommunalen Organisationsplanes in Erscheinung trate. Man 
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konnte eine variabel verfugbare besondere Fremdenplatzgattung vorsehen fur den freien 
Kartenverkauf zu Luxuspreisen. Man konnte . . . konnte . . . konnte ... 

Diese Ausfuhrungen sollen nur „anstofien' - . Sie sollen eine Debatte und wenn 
moglich eine Tat auslosen. Wenn sie ernst genommen werden von denen, die es an- 
geht, dann haben sie ihren Zweck erreicht. Alle sind sich ja einig, dafi es nicht lange 
mehr weitergeht wie bisher. Der Ruf „Zuriick zum Privattheater" ist ein Verzweiflungs- 
ruf. Er verrat die Kunst an die Geschaftlhuber. Ausnahmen in wenigen Grofistadten 
beweisen nichts. Die Geschichte des Privattheaters ist ein erlebter Beweis. Es gilt heute 
nur, die kommunalen „Geschaftstheater unter Geschaftsaufsicht" zu rationellen und 
echten Kommunaltheatern zu machen. Es gilt nur, Konsequenzen zu ziehen aus dem, 
was man bisher getan hat. 



Margot Riefi (Berlin) 
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Jener Genosse, der in einer Arbeiterzeitschrift das allzu bunte Programm des 
Konzertes vom „Liederkranz" mit den achtunggebietenden Worten riigt: „unsere Bewegung 
ist eine Kulturbewegung, samtliche Vortrage sollen in einer guten Konzertvortragsfolge 
musikalisch aufeinander abgestimmt sein" mtifite in der doch angeblich mit alien Wassern 
der Kultur getauften Musikwelt der „Burgerlichen" zu der staunenden Erkenntnis gelangen, 
dafi es mit seiner so berechtigt und selbstverstandlich scheinenden Forderung dort auch 
nicht eben besser bestellt ist. Selbst wenn er bis zur Berliner Philharmonic, der ge- 
weihten Statte musikalischen Geistes vorzudringen sich unterfange, wiirde er dort 
befremdlichsten Mangel an Gestaltung und Aufbau des Programms feststellen mussen, 
ein wahl- und beziehungsloses Gemisch der Darbietungen, das wiederum eine beangstigende 
Aufnahmebereitschaft der Horer zur Folge hat, ein Zustand, der irgendwo einmal mit 
dem Worte „Aschingerei" geziemend bezeichnet wurde. Jedenfalls tausche man sich 
nicht: nicht das Publikum, der Dirigent ist schuldig. Die vielgeschmahte „Bestie" ist 
in Wirklichkeit ein Kind, das sich nur allzu willig leiten lafit, da wo es einen Willen 
liber sich fiihlt. Aber wenn da keiner vorhanden ist — — Dies ftihrt iibrigens noch 
einmal zur „Kritik der Kritik": Man pflegt von Kunstkritik und Musikkritik wie von 
zwei einander durchaus parallelen Gebieten zu reden, ohne sich der Tatsache bewufit 
zu sein, dafi ihrer praktischen Auswirkung nach beide divergieren. Das heifit, Wahrend 
der Kritiker der Bilderausstellung die wenigstens der Idee nach niitzliche Funktion hat, 
das Publikum entweder zum Besuch zu verlocken oder es davon abzuschrecken, indem 
■er die Kritik mehr oder weniger lange vor Schliefiung der Ausstellung erscheinen lassen 
kann, bleibt dem Musikkritiker nur, seine etwa warnende Stimme erst — wie der 
Nachtwachter in den Meistersingern — ertonen zu lassen, wenn schon alles voriiber ist_ 
Auch die etwa vorzuschlagende Einrichtung einer Generalprobe fur die Presse ( -~ der 
Presse-Vorbesichtigung bei grofieren Kunstausstellungen entsprechend) — konnte hier 
aus technischen Hindernissen (Billettvorverkauf usw.j keine Abhilfe schaffen, und so 
■ermangelt das Konzertleben eines an sich notwendigen,' im sonstigen Kunstleben funk- 
tionierenden Regulativs. Man setzte nur einmal fur einen Augenblick — wie alle grofien 
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Kunsterzieher es taten — fiir Publikum Volk, fur Dirigent Fiihrer, und "man mufi das 
Groteske der Situation uberdeutlich empfinden. Zweifellos haben diese unbegreiflichen 
musikalisdi en Stilsunden, die sich. noch heute (und wie hinge wohl nocb?) unsere 
hervorragendsten Dirigenten leisten — in Berlin war Nikisch und ist Klemperer die 
die traurige Regel bestatigende Ausnahme — ihre ursachliche Erklarung, wenn auch nicht 
deshalb ihre Rechtfertigung, in dem relativ spaten Eintritt der Musik in das eigentliche 
Geistesleben den andern Kiinstlern gegeniiber. Auch die Museen sind ja lange genug 
dem Rat von Goethes Direktor gefolgt: „gebt nur mehr und immer, immer mehr, so 
konnt ihr euch vom Ziele nie verirren — sucht nur die Menschen zu verwirren . . " 
und erst in jiingster Zeit hat man mit Gliick mit ihrer systematischen Neuordnung 
begonnen, hat verwirrende Raritatenkammern in Statten weihevollen Genusses um- 
zuwandeln verstanden. Es sind nun dort nicht mehr florentinische Quattrocentisten, Hans 
Thomasche Bauernburschen, Niederlander des Baroclc und Cranachsche Lukrezien in 
tumultarischem Durcheinander an einer Wand aufgehangt, sich gegenseitig in ihrer Wirkungs- 
moglichkeit bekampfend, Auge und Sinn des gutwilligen Reschauers ermiidend, abstumpfend. 
Man sieht vielmehr jetzt auf Zusammenhange von immanenter Logik — es miissen nicht 
durchaus historische sein — die einer sinnvoll produktiven Art kunstlerischen Aufnehmens 
forderlich sind, strebt einen gewissen Eigenklang des Raumes an, in dem die Kunstwerke 
gleichsam atmen konnen, in jeder Weise versucht man, das Werk dem Aufnehmenden 
geistig naher zu riicken, „kalt staunenden Besuch" in intime Zwiesprache zu verwandeln. 
Eine der Museumsreform entsprechende, nicht weniger segenverheifiende Leistung 
auf musikalischem Gebiete ware eine endliche Reform des Konzertprogramms, die uns 
vom bunten Abend zur musikalischen Feier fiihrte. Der Kundige wird hier einwenden, 
dafi in den goldenen Tagen der Klassiker dem Horer noch ganz anderes an Vielfalt 
und Fiille an einem Konzertabend zugemutet wurde. Darauf ist einmal zu sagen, dafi 
ein Publikum, das einen Rossini mit Konsequenz Beethoven vorzog, nicht absolut vor- 
bildlich fiir uns zu sein braucht, dann aber mufi man sich es nur einmal klarmaclien, 
wie das zunehmende Tempo unserer Grofistadte mit all seinen barbarischen, den Krafte- 
verbrauch des Einzelnen aufs aufierste steigernden Begleiterscheinungen im taglichen ■ 
Leben immer ungiinstigere Vorbedingungen zu einem hingegebenen Genufi ernsthafter 
Kunst schafft, demnach zunehmende Empfindlichkeit den Formen, den Umrahmungen 
gegeniiber, in denen das Kunstwerk dargebracht wird (hier Konzertprogramm, Museums- 
wand) geradezu notwendigste Ausgleichsbedingungen fiir ein verfeinertes Aufnehmen sein 
mufi. „Und was ware das fiir ein Kunsteindruck, der wie die Nesselsucht sogleich ver- 
schwindet, sobald man wieder in die kalte Luft kommt?" fragt Jean Paul einmal und 
es klingt, als waren die Worte genau auf unsere offiziellen Konzerte gemunzt, die meistens 
mit dem Vielen nur den Allzuvielen „etwas" bringen wollen. Wenn der Zwickauer 
Gesangverein „Frohsinn" einem Konzert die Parole „Waldesduft und Jagerlust" gibt und 
folgerichtig Silcher, Weber, Schumann, Mendelssohn, eine Volksweise und Quartette von 
Haydn und Tschaikowsky zur Auffiihrung bringt, so bekundet er damit einen durchaus 
braven Willen zu Linie und entspannender Einheitlichkeit der Darbietung. Wir lassen 
ergebungsvoll an einem Abend Bach, Wagner, Chopin, Braunfels, Verdi, G. Mahler iiber 
uns ergehen. Wer ist hier zu belacheln ? Aus einem bekampfenswerten intellektuellen 
Hochmut heraus furchtet man sich bei uns offenbar allzusehr vor irgend welch en „aufier- 
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kunstlerischen" oft sehr fruchtbaren Gesichtspunkten wie auch davor, ein Konzert einmal 
irgendwie lehrhaft aufzuziehen. Aber das Publikum ist wie gesagt ein Kind, das spielend 
lernen mochte. Stattdessen lafit man es lieber an methodischer Uberfiitterung zugrunde 
gehen. 

Gesichtspunkte irgendwelcher Art tun Not, um dem absoluten Schlendrian nur 
irgendwie Einhalt zu gebie'ten. Solange allerdings die musikalischen Grundbegriffe, fur 
die immer noch ein Wolfflin fehlt, so weit davon entfernt sind, Allgemeingut der sonst 
musikalisch Gebildeten zu sein, wird man einem Dirigenten, der „es nicht fiihlt", schwer 
klarmachen konnen, dafi es unter dem Niveau eines „Stiftungsfestes mit kiinstlerischen 
Darbietungen" ist, zwischen Mozarts Es-dur-Symphonie und die Euryanthe-Ouvertiire, 
eine Erstauffuhrung Philipp Jarnachs (Morgenklangspiel), Strawinskys „Feuerwerk" und 
Brahms' „B-dur-Klavierkonzert" einzuschieben ; dafi es unangebracht, d h. barbarisch ist, 
nach durchaus abendfiillenden Haydn, Mozart, Bartok, Weber noch eine grofie sinfonische 
Dichtung von Bichard Straufi als unvermeidlichen „BCehraus" anzuhangen; dafi Bespighi — 
Beethoven — Dvorak dem Empfindenden so ist wie Defregger, Baffael und Delacroix 
auf schmalem Baume vereint. Und: begeht man schon den Kompromifi, Opernouverturen 
im Konzertsaal ertonen zu lassen, warum wendet man dabei nicht einmal die in den 
Nachbarkiinsten sich neuerdings als so iiberaus fruchtbar erweisende ,,vergleichende 
Methode" an, lafit z. B. der Figaro-Ouvertiire die im Aufbau ganz uberraschend ahnliche 
Ouvertiire zu Cimarosas „Heimlicher Ehe" folgen, um so den Horer zu veranlassen, der 
Unterscheidung zwischen dekorativer und expressiver Musik naher zu kommen, Dinge, 
die er auf papierenem Wege allzu willig in sich herein schluckt? Wie gut liefie sich 
auch in einem Konzert der Begriff Altersstil (ebenso Friihstil) demonstrieren, indem 
Werke zusammengestellt werden, in denen ahnlich den Werken des spaten Bembrandt, 
Tizian, Bubens gewisse, den betreffenden Komponisten sonst fremde Auflosungstendenzen 
spiirbar sind, die im Alter des Menschen, der sie schuf, begriindet sind. Oder man 
bemiihe sich um das vielumstrittene „Generationsproblem" bei der Gestaltung eines 
Programms (nattirlich nicht, ohne einige wenige gesprochene oder gedruckte Erlauterungs- 
worte dazu zu geben). Um wenigstens den Versuch zu machen, den katastrophalen 
gahnenden Leerraum zwischen Podium und Horerschaft zu uberbriicken, scheint uns 
xiberhaupt eine mit Vorsicht eingehaltene gesunde Mitte zwischen Belehrung und rein 
passivem Geniefienlassen, eine schwache Tendenz zum „Collegium musicum" die nachst- 
liegendste, erfolgverheifiendste Moglichkeit. (Von Landerziehungsheimen ausgehende 
Versuche bestatigen es.) 

Eine andere noch in ganz anderm Mafie produktive Moglichkeit, die sich jedoch 
nur in Einzelfallen anwenden lafit, konnte einem bei Klemperers Auffiihrung der Lind- 
berghkantate zum Bewufitsein kommen. Ein Hochstmafi an Identifizierung des Dirigenten 
mit dem Werk schuf da ein Fluidum, dem auch der Skeptiker sich nur schwer zu 
entziehen vermochte, vor allem aber: die mit dem kiihnen Helden der Luft gehofft, 
geharrt, gefxirchtet hatten, sie wufiten in der Stunde der kiinstlerischen Verklarung des 
Ereignisses, da£ sie alle daran „mitgearbeitet" hatten. Aus kollektiven Voraussetzungen 
entstanden, vei'mochte das Werk wieder gesellschaftbildend zu wirken. Es war hier wohl 
ahnliche Mitarbeit wirksam, wie bei der religiosen Gemeinde, die aus sich, aus ihrem 
gleichsam aktiv ausstrahlenden Fluidum heraus, die Schopfung von Messen und Kantateri 
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eigentlich „bewirkt". Unmoglich jedoch hatte es zu einem Eindruck von solcher Reinheit 
kommen konnen, wenn — wie es gerade bei Erstauffuhrungen, denen man doch zum 
mindesten die Achtung noch ungeschwachter Aufmerksamkeit erweisen sollte, allzu gem 
geschieht — das Werk als Anhang zu dem tiblichen klassisch-romantischen Programm 
und nicht wie hier, in der Sphare geistig wie formal verwandter zeitgenossischer Musik 
dargeboten worden ware. 

Der Kenner naturlich darf all diese Erwagungen als fiir ihn unverbindlich empfinden, 
darf die alleinige Hauptsache in der hochstehenden Wiedergabe guter Werke sehen. 
Aber der Kenner hat sich auch in dem fruheren Kunterbunt der Museen zurechtgefunden. 
Nicht ihn gehen derartige mit Notwendigkeit irgendwann einmal einsetzende Reformen 
eigentlich an. Sondern es handelt sich hier, wie bemerkt, urn ein .,Naherrucken" des 
Kunstwerks fiir diejenigen, die aus entfernteren Arbeitsgebieten, aus der Sphare des 
strengen Lehrbetriebes, des Handels, der exakten Wissenschaft usw. kommen. um sich 
fiir einige Stunden zum GenuB des Schonen zusammenzufinden. Ihnen, den Ungewohnten, 
den Gutwilligen, den Besten unter ihnen soil genug getan werden. Und dafi solches 
nicht immer gerade mit vielem, vielmehr mit bedachtsam zusammengestelltem wenigen 
gelingt, moge ein Dirigent bedenken. der als Kunstler sich der Tatsache bewufit ist, dafi 
in seine Hand nicht blofi der Taktstock, sondern auch des Publikums Wurde gegeben ist. 



MELOSKRITIK 

Die neue, hier angestrebte Form der Kritik beruht darauf, da6 
sie von mehreren ausgeiibt wird. Dadurch soil ihre Wertung von 
alien Zufalligkeiten und Hemmungen abgelost werden, denen der 
einzelne ausgesetzt ist. Langsam gewonnene, gemeinsame Formu- 
lierung, aus gleicher Gesinnung entstanden, erstrebt einen hoheren 
Grad von Verbindlichkeit. So ist jede der vorgelegten Bespre- 
chungen ein Produkt gemeinaamer Arbeit der Unterzeichneten. 

I. 

BRECHT-WEILL: MAHAGONNY 

Wenn die Urauffuhrung einer Oper heute einen Aufruhr erregt, der bis in die 
Stadtparlamente hiniibergreift, wenn Versuche gemacht werden, weitere Auffuhrungen 
des Stiickes im Interesse der offentlichen Moral zu verhindern, so mufi es sich um etwas 
handeln, das aufierhalb der gev^ohnten und traditionellen Sphare der Oper liegt. 

„Mahagonny" bricht radikal mit der Oper als „schonem Schein" und ftihrt direkt 
in die Wirklichkeit. Aber dieses Stiick bleibt nicht an der Gegenwart hangen, indem es 
ihre Requisiten billigerweise auf die Opernbiihne verpflanzt, sondern setzt sich zum 
ersten Male wirklich mit Ideen auseinander, welche die Gegenwart zutiefst bewegen. 
Es iibt eine vernichtende Kritik an der heute bestehenden kapitalistischen Gesellschafts- 
ordnung. Insofern kann man die Geschichte vom „Aufstieg und Fall der Stadt Maha- 
gonny" als die erste Zeitoper im eigentlichen und tieferen Sinne bezeichnen. 

Den Skandalen der Auffuhrung lag ein doppeltes Mifiverstandnis zugrunde: ein- 
mal waren die Besucher nicht darauf gefafit, auf dem Theater etwas zu horen, das so 
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wenig mit ihf en gewohnten Vorstellungen des Begriffs „Oper" ubereinstimmte. Zweitens 
fiihlte man sich durch Krafiheiten und nebensachliche aufiere Wirkungen abgestofien 
und bedachte nicht, dafi Stoff und Handlung viel starker, als es sonst iiblich ist, not- 
diirftige Realisierung einer Idee bedeuten. Diese Idee ist so stark, dafi sie die Handlung 
gegen Ende des Stuckes direkt sprengt. 

Mahagonny ist die utopische Stadt der Gliickseligkeit. In ihr treffen sich die Un- 
zufriedenen und Unterdriickten. Voraussetzung der Gliickseligkeit ist, dafi man „alles 
durfen darf". Dies fiihrt zu einem Widerspruoh. Denn Mahagonny ist in der Tat keine 
utopische. sondern eine kapitalistische Unternehmung von drei fliichtigen Verbrechern, 
die aus der Gliickseligkeit ein Geschaft machen. So ergibt es sich, dafi derjenige, der 
selbst jene Lebensgesetze gefunden hat, hingerichtet wird, als er fiir seine Gentisse nicht 
mehr bezahlen kann. (Uenn es ist das grofite Verbrechen: kein Geld zu haben.) Hier 
bricht die Idee des Stuckes am starksten durch: provozierende kommunistische Deraon- 
strationen protestieren gegen den Kapitalismus. 

Man darf aber dieses Stuck nicht im parteipolitischen Sinne mifiverstehen. Seine 
Idee ist, wie iraraer bei Brecht, weltanschaulich tief fundiert; man konnte sie eher als 
anarchistisch oder nihilistisch bezeichnen. Es geht eine ungeheuer deprimierende Wirkung 
von ,.Mahagonny" aus. Sie nimmt dem Horer, ganz gleich wo er gesinnungsmafiig steht, 
die letzten Ulusionen. Sie entlarvt den Menschen in der Bosartigkeit seiner nur durch 
gesellschaftliche und moralische Konventionen eingezwangten Triebe. Fressen, Lieben, 
Boxen und Saufen werden in Bildern von gespenstischer Realistik als die eigentlichen In- 
halte menschlicher Existenz hingestellt. So miindet die pessimistische Weltanschauung 
Brechts in eine zersetzende Gesellschaftskritik. Das ist das eigentlich Neue und in tieferem 
Sinne Zeitgemafie des Stuckes. 

„Mahagonny" wendet den Typus der in geschlossene Einzelformen aufgeteilten 
Nummernoper an. Aber wahrend diese „statische" Form in anderen, fruheren Opern noch 
im Widerspruch zu einer dramarisch bewegten Handlung auf der Biihne steht, ist dieses 
Stuck von vornherein bewufit auf das epische Prinzip angelegt. Wie schon in der „Drei- 
groschenoper" sind Bilder aneinandergereiht, die durch projizierte Texte erlautert werden. 
Auch die Szene besteht ausschliefilich aus Projektionen: letzte Konsequenz in der Des- 
illusionierung der Opernbiihne. 

Man konnte denken, dafi das Dominieren der Idee in dieser Oper die Musik in 
den Hintergrund driingen wurde. Aber wieder ahnlich wie in der „Dreigroschenoper" 
macht die schlagerhafte, einganglich und anspringende Musik Weills die Idee eigentlich 
erst sinnfallig. Wenn man die Qper mit ihrer vor drei Jahren in Baden-Baden aufge- 
fiihrten Urfassung als Songspiel vergleicht, so fallt zunachst natiirlich auf, dafi die 
grofie Form die Stofikraft des nur auf Refrainwirkungen eingestellten Songspiels 
verloren hat. Diese alteren Stiicke sind die stilistischen Grundlagen der neuen Fassung 
(auch die „Dreigroschenoper" ist erst aus ihnen herausgewachsen) ; sie haben ihre Wirkung 
nicht eingebufit. Aber wo Stilelemente der „Dreigroschenoper" entnommen werden, er- 
scheinen sie zugleich verdiinnt und viel weniger suggestiv. 

Das Grundelement der Musik Weills ist auch hier der Jazz. Das hangt eng zu- 
sammen mit der Rolle, welche die Musik iiberhaupt in dieser Oper spielt. Sie ist keine 
Vertonung des Textes, sondern es ist ihr Sinn, die Handlung auf der Buhne eindringlich 
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zu realisieren. Dafiir ist die leicht zugangliche und sich in das Ohr einhammernde 
Faktur der Jazz die unserer heutigen Musik natiirliche Grundlage. Vom Jazz aus leiten 
die Singstimmen ihren prazisen und zugleich sinnfalligen Duktus ab; das aufierst sparsam 
und knapp instrumentierte Orchester gewinnt aus ihm die erregende Kraft monotoner, 
unbeweglicher Motive. Diese Rhythmen halten durch ihre standige Wiederkehr den 
Verlauf langer Szenen zusammen und werden dadurch zu wesentlichen Formelementen. 
Es ist erstaunlich, in welchem Grade Weill dem verhaltnismafiig eng umgrenzten Jazz 
verschiedenartigste Ausdrucksmoglichkeiten abgewinnt; vom Infernalisch-Parodistischen 
(Walzer fur Zither und Bandonion, gefolgt von einem unbegleiteten Choral, bei der 
Darstellung des Vielfrafies und seines natiirlichen Endes) bis zur dramatischen Aggres- 
sivitat der Gerichtsszene und bis zu dem starken personlichen Ausdruck in der ergreifenden 
Arie des Jim vor seiner Hinrichtung durch den elektrischen Stuhl. Mitten in die krasse 
Realistik der Bordellszene ist ein Duett hineingestellt, das schon durch seine veranderte 
stilistische Haltung iiber die Oper hinausweist: unpathetisches, ruhiges Fliefien zweier 
Singstimmen iiber drei Holzblasern. Es spricht fiir Weill, dafi er mit so einfachen Mitteln 
einen so verinnerlicliten Ausdruck erreicht. Vielleicht liegen hier die starksten Ent- 
wicklungswerte fiir die Zukunft des Komponisten. 

Mahagonny erscheint als eine neue Form des musikalischen Theaters. Das Stuck 
ist ein Experiment. Es bedarf zu seiner Darstellung des Opernapparates ; in der Tat aber 
ist es eigentlich gegen die Oper gerichtet. Das starke Uberwiegen der Idee, die sozial- 
kampferische Tendenz zwingen zu einer Diskussion, die weit iiber das Musikalische 
hinausgeht. Man kann sehr wohl verstehen, dafi Darstellungsformen erwogen werden 
(im Schauspiel und in der Form des Wandertheaters), die das Stuck auch aufierlich aus 
der Opernsphare herausriicken und so die gelaufigen Mifiverstandnisse des Opernpublikums 
gar nicht erst aufkommen lassen. 

Hans Mersmann. Hans Schultze-Ritter 

und He in rich Strobel. 

II. 

LUDWIG SCHIEDERMAIR: DIE DEUTSCHE OPER 

Kiirzlich wurde an dieser Stelle der Wunsch nach synthetischer Erfassung grofier 
Stoffgebiete und die Neigung zu allgemein-verstandlicher Darstellung als ein Kennzeichen 
vieler neuerer Arbeiten auf musikgeschichtlichem Gebiet bezeichnet. Auch Schiedermairs 
Werk ist von ahnlichen Gesichtspunkten geleitet: der auf diesem Feld seit Jahrzehnten 
bewahrte Forscher kann auf die Beibringung eines detaillierten Quellenapparates ver- 
zichten und so dem nicht rein mushWissenschaftlich interessierten Leser das Gestriipp 
der Anmerkungen ersparen. Zugleich scbafft er mit diesem Versuch einer Gesamtdar- 
stellung des deutschen Opernkunstwerks die Grundlage, um vielen gerade heute lebhaft 
umstrittenen Problemen mit der Objektivitat des Historikeis zu nahen. Fiir die Losung 
dieser Aufgabe hat Schiedermair eine gliickliche Disposition und viele treffende Grund- 
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begriffe zur Verfiigung. Vorziiglich gelungen sind etwa die Ausfuhrungen iiber fruh- 
deutsche „Operngeographie", die Darstellung von Sondergebieten, wie Monodrama oder 
siiddeutsches Singspiel. Mauche ausgezeichneten Leitgedanken scheinen mir hingegon 
nicht mit dem notigen Nachdruck betont und durchgefiihrt zu sein: die Florentiner 
Renaissanceidee wird schon im Vorwort zur Deutung des reinen Opernbegriffs heran- 
gezogen; eine um weniges ausfiihrlichere Definition des Kunstwollens jener Hellenisten, 
eine Kritik des Zeitlichen und Uberzeitlichen in ihren Theorien hatte vielleicht Mafi- 
stabeund terminologische Grundbegriffe ergeben, die spater Epochen zur Erklarungmancher 
stilistischer und ideeller Wandlungen geeignet gewesen waren. Audi ein so gewichtiger 
Komplex wie das Libretto Metastasios mit sein em ungeheuren Einflufi auf die musi- 
kalische Dramatik des 18. Jahrhunderts ist zwar mit wenigen pragnanten Beiworten 
charakterisiert, wird aber dem Leser, der nicht Hilfsmittel wie Aberts Mozart zur Hand 
hat, als Typus vielleicht nicht deutlich genug, um die gegensatzlichen Bestrebungen der 
Reformoper voll zu begreifen. Andere Abschnitte, z. B. gerade iiber die Texte der friihen 
deutschen Oper, vor allem aber die musikalischen Ausfuhrungen, geben hochst wert- 
volle und vielfach neuartige Zusammenfassungen. Eine knappe klanglich-stilistische 
Analyse von Mozarts Meisteropern und Beethovens ,.Fidelio" z. B. vermag diesen durch 
die Hermeneutik viel mifihandelten "Werken in ganz selbstandiger Weise gerecht zu 
werden. 

In der Beurteilung des zeitgenossischen Schaffens hat Schiedermair sich starke Zu- 
riickkaltung und Beschrankung auferlegt. Man mufi sagen: leider; denn der Standpunkt 
eines in solchem Mafie mit den historischen Grundlagen des Opernkunstwerks vertrauten 
Forschers kann fur die Erkenntnis zeitgenossischer Bestrebungen nicht gleichgultig sein. 
Die wenigen Einzelwurdigungen neuerer Werke sind hierfiir Beweis. Pfitzners „Palestrina" 
ist als Endpunkt einer Entwicklung schon gekennzeichnet ; leider mufi sich Busoni mit 
einer kritischen Darstellung seiner Operntheorie begniigen, obwohl „Doktor Faust" mehr 
als eine blofie Erwahnung verdient hatte. Zur Musikdramatik von Richard Straufi ist 
der Briefwechsel mit Hofmannsthal herangezogen. Unter den jiingsten Schopfungen sind 
Alban Bergs j^ozzek" und Hindemiths „Cardillac" besonders in ihrer formalen Gc- 
staltung gewiirdigt. Auch „Neues vom Tage" erhalt als Beispiel modern-realistischer 
Bestrebungen eine kurze Besprechung. Der Widerspruch zwischen gewaltsamer Aktualitat 
und „mafiig gemeisterten Stilelementen der Romantik" in manchen zeitgenossischen 
Opern wird mit Recht beanstandet; das Eindringen von Song- und Revueelementen 
veranlafit Schiedermair zu der Frage, ob hier nicht die Groteske aus kunstlerischem 
Unvermogen gewahlt wurde. Hier ist wohl der Punkt, wo zunachst auf die angestrebte 
neuartige Beziehung zwischen Kunstwerk und Publikum eingegangen werden mufite, 
und wo asthetische Urteile allein nicht mehr dem Gegenstand gerecht werden. Un- 
zweifelhaft recht behalt Schiedermair mit der Forderung, da6 die Groteske nicht der 
Endpunkt bleiben darf, sondern schliefilich iiberwunden werden mufi, und dankenswert 
bleibt der im Schlufiabschnitt vom Verfasser bekundete Optimismus im Hinblick auf 
die Zukunft der deutschen Oper. 

Das bei Quelle & Meyer in Leipzig erschienene Buch ist mit zahlreichen seltenen 
Abbildungen von Buhnenbildern und Figurinen geziert. Allerdings lafit die unvermeid- 
liche Verkleinerung manche Gegensatze allzu wenig hervortreten. Die Intimitat der Kupfer- 
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stiche in Harsdorfers „Gesprachsspielen" kommt schon zur Geltung, nicht aber die un- . 
gebandigte Expansion mancher Barockprospekte. Das Anschauungsmaterial dieses Werkes 
lafit den Wunsch rege werden, einmal iiber die Wandlungen des Szenenbildes, in Wahr- 
beit also der Auffassung des optischen Elements im Bereich der Oper, eine zusammen- 
fassende Darstellung zu erhalten. 

Peter Epstein (Breslau) 

in. 
BUCHER UBER STIMMBILDUNG 

Gymnastik des Gesangapparates. Der Weg zur Klangschonheit von Artur Wolf (Verlag 

(Ludwig Doblinger, Wien- Leipzig). 
Losung des Stimmproblems ? von Joseph G. Scheel (Verlag Chr. Friedr. Vieweg, Berlin- 

Licliterfelde). 
Das Sanger A-B-C von W. Beinecke (Verlag Dorffling & Franke, Leipzig). 

Die drei vorliegenden Biicher iiber das Problem der Stimmbildung geben so recht 
ein Bild von der Gegensatzlichkeit der auf diesem Gebiet herrschenden Anschauungen. 
Wahrend Wolf auf den Ergebnissen der stimmphysiologischen Forschung fufit, erklart 
Scheel den physiologischen Weg geradezu fur einen Irrweg und versucht die Losung 
des Stimmproblems von der psychischen Seite her unter moglichster Ausschaltung des 
physischen Willens. — Wolf entwickelt die Stimme von einem mafiigen Forte aus, Beinecke 
prinzipiell vom piano-Kopfton her. Wenn man aber bedenkt, wie verschieden diezu bildenden 
Stimmen geartet sind und wie verschieden die physischen und psychischen Anlagen der 
Schuler sind, so wird man anerkennen miissen, dafi auch die Wege, die zu einer gliicklichen 
Entwicklung der Stimmen fiihren, in den verschiedenen Fallen sehr verschiedene sein 
miissen. Und von diesem Gesichtspunkt aus wird der Lehrer, der sicli selbst nicht auf 
eine bestimmte Methode festgelegt hat, aus jedem der genannten Biicher wertvolle Hilfen 
gewinnen konnen. Das Verdienst Wolfs ist es, dafi er an Stelle der heute meist iiblichen 
theoretischen Darlegungen, die die Auswirkung gewonnener Erkenntnisse in der Praxis 
ziemlich unklar lassen, ein System praktischer Ubungen mit eingehenden Erlauterungen 
gibt, aus denen ein Weg der Stimmentwicklung zu erkennen ist. Bei einer solchen 
Darstellung ist der Eindruck einer gewissen Starrheit der Methode kaum zu vermeiden, 
in der Praxis werden die Ubungen selbst und ihre Aufeinanderfolge mannigfacher 
Abwandlungen bediirfen. 

Scheel versucht im Gegensatz zu den physiologischen Methoden das Erlebnis des 
echten Tones in Bildern von grofier Anschaulichkeit zu fassen. Sein Buch sei solcben 
Padagogen, die selbst mehr von physiologischen Grundlagen ausgehen, als in vielen 
Fallen wertvolle Erganzung warm empfohlen. — Das Sanger A-B-C von Dr. Beinecke 
versucht, wie es im Vorwort heifit, Kunst und Wissenschaft vereinigend, alles Wissenswerte 
klar und deutlich im Auszug vor Augen zu bringen. Es enthalt tatsachlich auf knapp 50 
Seiten eine erstaunliche Fiille von Erlauterungen und Batschlagen, die auch fur denjenigen 
viel Beherzigenswertes enthalten, der etwa mit der prinzipiellen Bildung der Stimme 

vom Kopfton her nicht einverstanden ist. 

Eduard Meier- Menzel (Frankfurt a. 0.) 
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Walter Gronostay (Berlin) 

NEUE PRORAMMGESTALTUNG ODER KONZERTRETRIEB? 

Der aktiven Musizierfreudigkeit fruherer Jahrhunderte war der Konzertbetrieb des 
zur Oberflache vorgedrungenen Burgertums gefolgt. Das waren die Voraussetzungen fiir den 
Konzertbetrieb des vorigen Jahrhunderts : der dritte Stand war trotz revolution arer An - 
spannung nicht zur eigentlichen Herrschaft gelangt. Zu politischer Machtlosigkeit ver- 
urteill — denn immer noch regierte die feudale Kaste nominell weiter — mufite er 
die so entstehenden Ohnmachtsgefuhle kompensieren. Es entstand der Wille zu kommer- 
zieller Macbt einerseits und anderseits der Wunschtraum, sich mit Reprasentanten der 
offiziellen Macht in Gedanken zu identifizieren. Besultat: Bomantische Heldenverehrung. 

Diese Anbetung der Personlichkeit als Prototyp der Macht wirkte sich auch auf 
das Musikleben aus. In den Mittelpunkt ruckte der Virtuose, dem sich die schwarmerische 
Bewunderung selbstbefriedigender Impotenz anheftete. 

Noch eine andere Komponente trat hinzu, um diesen Typus des Musiklebens, den 
Konzertbetrieb endgultig resultieren zu lassen. Die dem Biirgertum eigene Auswertungs- 
tendenz kommerzialisierte den musikalischen Heldentyp. Resultat: der Virtuose, dessen 
Leistung nach dem Prinzip von Angebot und Nachfrage auch wirtschaftlich bewertet wurde. 

Welchen musikalischen Rohmaterials mufite sich der Virtuose bemachtigen, um den 
Wiinschen seiner bourgeoisen Konsumenten gerecht zu werden? 

Vor allem derjenigen Musikliteratur, bei der das Moment subjektiver Ichaufierung 
am starksten ausgepragt war, weniger jedoch der Werke, deren Wesentliches in ihrer 
reinen Existenz und nicht in ihrer suggestiven Expansionskraft begriindet lag. 

Wie mufite er diese Werke in seiner Vortragsfolge einordnen? Drei Anordnungs- 
typen bieten sich dem sichtenden Auge. Erstens dasjenige Programm, das den Zweck 
zu erfiillen hatte, personliche Fahigkeiten des Exekutierenden ins Licht zu tetzen. 

Zweitens dasjenige Programm, das einem dem Biirgertum einwohnenden Bildungs- 
hang zu entsprechen hatte (die historische Entwicklung der Klaviermusik etc.). 

Drittens das representative Programm, das dem Geltungstrieb des Burgertums 
entgegenkam (Festkonzerte etc.). 

Weltgeschichtliche und wirtschaftliche Katastrophen verursachten eine entscheidende 
Krise des Konzertbetriebes. Das Biirgertum als ideologischer Faktor wurde zertrummert. 
An stelle weltanschaulich festgelegter Kasten trat der brutale Dualismus: Arbeitgeber 
und Arbeitnehmer. Die sich zersetzenden Beste standiger Religiositat wurden vom Klein- 
biirgertum aufgegriffen und immerhin noch behutsam gepflegt. 

Prinzipiell hatten sich diese Erscheinungen im Konzertbetrieb folgendermafien aus- 
gewirkt: einer gebildeten Klasse war eine ungebildete Masse gefolgt, die zwar dieselben 
Eigenheit des Burgertums: Drang zur Kompensation an sich hatte, sich jedoch lieber 
an leichter auffafibaren Stoffen als an kunstlerisch geformtem Material delektierte. Da 
aufierdem die Industrie der schwachen Zahlkraft des Arbeitnehmers entgegenkam, traten 
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insofern Surrogate: Film, Sport etc. an die Stelle der friiher so geschatzten KunstartikeL 
Die Krise hatte zu einer Katastrophe gefuhrt. In diesem Moment trat der Rundfunk in 
Erscheinung. 

Der Rundfunk ist kein Institut — wie etwa das Theater — mit eigenem Geistantrieb 
(denn dem Menschen wohnt wohl der Trieb zum Spiel und zui; Musik, jedoch nicht der 
Trieb zum Radio inne); vielmehr spiegelt er nur das geistige Leben, publiziert er nur 
die Meinung seiner Zeit. Das Problem des Rundfunks ist das der Redaktion des gesamten 
akustischen Rohmaterials, das ihm geboten wird. 

Wie griff nun der Rundfunk in das Musikleben seiner Zeit ein? Er entschied sich 
fur den Konzertbetrieb. Dieselbe Struktur einer Vortragsfolge wie sie audi im Konzert- 
saal anzutreffen ist. nahm im Rundfunk Platz. Man horte Klavier- und Violinvortrage, 
man horte Sanger und Orchesterkonzerte, man erlebte Komponisten-Jubilaen. 

Zweifellos war dies eine Verkennung der wesentlichen Aufgabe, die dem Radio 
aufgetragen war, denn die Zeit, die Programmfolgen der oben erwahnten Art noch 
existenzberechtigt erscheinen liefi, war unwiederbringlich dahin. 

Neue Formen der Vortragsgestaltung mufiten entstehen, und es ist erfreulich, be- 
richten zu konnen, das sie tatsachlich, wenn auch noch andeutungsweise, entstanden. 

Der erste Typus dieser Art war das antithetische Programm (z. R. Kunst und daran 
vorbei von Hans Flesch, Spanien imitiert, Spanien echt etc.). Diese Folge, die auf einen 
beziehungsvollen Gegensatz verschiedenartiger Musikarten beruhte, zeichnete sich durch 
eine neue Eigenschaft aus, einmal war anstelle einer Stiickanordnung, die nur dazu dienen 
sollte. Vorzuge des Exekutterenden in das rechte Licht zu setzen, ein produktiver 
Programmeinfall getreten, zweitens wandte sich eine solche Vortragsfolge nicht mehr an die 
Genufitriebe, Bildungstriebe und Kompensationstriebe des Publikums, sondern appellierte 
unmittelbar an die Urteilskraft des Horers, der auf diese Art tatsachlich unmerklich er- 
zogen werden konnte. 

Der zweite Typ neuartiger Musikanordnung war das aktuelle Programm, das 
sich der Zeitbedeutung einzelner Stucke als formale Bindung bediente. Die Form eines 
solchen Programmes wird das musikalische Magazin sein, das es sich zur Aufgabe setzt, 
auch die heterogensten Werke unter einem aktuellen Gesichtswinkel miteinander zu 
koppeln. 

Konzertveranstaltungen als solche — es sei denn, sie dienten bescheidenen Unter- 
haltungszwecken — sollten eigentlich nur iibertragen werden. Der Rundfunk lehnte dann 
eine Verantwortung fur Mangel an Produktivitat ab und ware lediglich nur technischer 
Vermittler. Zusammenfassend kann gesagt werden, daft der Rundfunk aller Wahr- 
scheinlichkeit nach eines Tages dem Konzertbetrieb als solchen endgiiltig den Riiclcen 
kehren mufi, wenn er ein qualifizierter Mittler zwischen geistiger Lebendigkeit und 
breitem Publikum werden will; 

Heinrich Strobel (Berlin) 

ZUR MUSIKALISCHEN PROGRAMMPOLITIK DES RUNDFUNKS 

Zuerst war die Situation so: der Rundfunk ubernahm als neues Instrument der 
Musikubermittlung die landlaufigen Praktiken der Musikpflege. Opern wurden iiber- 
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tragen, die Unterhaltungsmusik wurde voni Cafe, vom Tanzlokal, vom Biergarten be- 
zogen, Konzerte wurden nach bewahrtem offentlichen Muster von den einzelnen Sende- 
gesellschaften veranstaltet. Man wufite, dafi es eine Neue Musik gab. Also setzte man 
von Zeit zu Zeit auch Neue Musik an. Langsarn erkannten die hellhorigeren Sendeleiter 
die Anfechtbarkeit dieser sebr bequemen Methode vom Standpunkt des Rundfunks aus. 
Der Rundfunk schafft in jedem Pall eine neue soziologische Situation. Er kann nicht 
niit dem musikwilligen, traditionsgesattigten Horer der Opernhauser und Konzertsale 
rechnen. Vor dem Lautsprecher haben die wenigsten die kiinstlerische Aufnahmebereit- 
schaft, die sie sicb im Konzert auf jeden Fall einzureden bemiihen. Also mufite man 
die Programme anders anlegen, mufite man Riicksicht auf die verscliiedenen Anspriiche 
nehmen, mufite man audi einmal iiberlegen, welche Art Musik im Rundfunk zur sinn- 
gemafien Wirkung kommt und welche nicht. Das Problem originaler Rundfunkmusik 
tauchte auf. Vielleicht uberschatzt man es bei uns aus echt deutscher Griindlichkeit. 
Aber das steht fest: nur eine deutlich konturierte, klar instrumentierte, nur eine rein- 
liche Musik setzt sich im Mikrophon durch. 

Man begann die Programme aufzulockern. An den fiihrenden deutschen Sendern 
wechselt das Abendprogramm heute meist in halben oder mindestens in vollen Stunden. 
Eine Stunde Kammermusik, eine Stunde Orchestermusik genugt. Die mehrere Stunden 
dauernde Opernubertragung wird sich vorlaufig noch nicht umgehen lassen, schon aus 
praktischen Grtinden. Im allgemeinen setzte sich die Erkenntnis durch, dafi der ,,Quer- 
schnitt" durch eine Oper den funkischen Anforderungen mehr entspricht als die einfache 
Ubertragung. Der Querschnitt mag kunstlerisch anfechtbar sein. Aber hier gilt es, die 
funkgemafie Einrichtung von Kunstwerken zu finden, die fur vollig andere Voraus- 
setzungen geschrieben sind. Nur wenn das gelingt, werden wir sie auf die Dauer im 
Rundfunk iiberhaupt halten konnen. Auch beim Konzert ist man haufig noch auf die 
Ubertragung offentlicher Veranstaltungen angewiesen. Wie im funkischen Opernrepertoire, 
so schneiden sich auch bei der funkischen Konzertpflege zwei Kreise. Auf der einen Seite 
weifi man, dafi diese und jene musikalische Stilrichtung nicht geeignet ist fur die Uber- 
tragung. Auf der andern will man so vielseitig sein als moglich. Fur viele Menschen ist 
der Rundfunk iiberhaupt die einzige Moglichkeit, Musik zu horen. Soil man ihnen 
Bruckner vorenthalten, weil er nicht zur vollen Wirkung kommen kann ? Die Horer 
aufierhalb der grofien Musikzentren werden diese Frage nicht gelten lassen. 

Je nach der geistigen Tendenz der Sendeleitung findet man gegenwartig das eine 
oder das andere Prinzip betont. Berlin ist seit dem Regime Flesch konsequent in der 
Ausschaltung funkisch ausgesprochen ungeeigneter Musik. Pompose Sinfoniekonzerte gibt 
es iiberhaupt nicht mehr. Daftir haben sich die popularen Orchesterkonzerte bedeutend 
gehoben. Geeignete Stiicke moderner Musik werden untergeschoben. Auf diese Weise 
fiihrt man den Horer unmerklich an sie heran. Wenn er voraus seinen Joseph Schmidt 
hort (der wirklich ein ausgezeichneter Funktenor ist), wenn ihm anschliefiend ein sanfter 
Walzer serviert wird, nimmt er das Ungewohnte mit in Kauf. Denn darviber darf man 
nicht im Zweifel sein: die eindeutig auf neue Musik eingestellten Abende, wie sie der 
Berliner Sender in diesem Winter mit erfreulicher Planmafiigkeit veranstaltete, diese 
Abende mit Schonberg, Strawinsky oder Honegger wenden sich vorlaufig nur an die 
Interessierten und Tntellektuellen. Andere Sender lieben zyklische Konzerte. Die lehrhafte 
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Tendenz steht schon im Titel. Vieles Uberiliissige lauft unter, wenn etwa Leipzig die 
„Deutsche Sinfonie" in historischen Entwicklungsreihen vorfiihrt. Ein akademisch-lokal- 
patriotischer Zug ist fur Leipzig, das der Musik unter alien deutschen Sendern vielleicht 
den breitesten Raum gewahrt, iiberhaupt charakteristisch. Nirgends werden die Lokal- 
talente so sorgsam bestreichelt, nirgends wird so viel verstaubte Musik hervorgeholt, 
gerade aus dem vorigen Jahrhundert, wie bei der Mirag. Koln ist mit dem zyklischen 
Zusammenschlufi von Veranstaltungen glticklicher. Eine Reihe von Konzerten, die aus- 
schliefilich dem Schaffen Bachs gewidmet war, ist noch in guter Erinnerung. Hier wie 
in Frankfurt, das jetzt sein Programm gemeinsam mit Stuttgart durchfiihrt, hat man 
engere Verbindung mit den Ortsgruppen der Intern. Gesellschaft fur Neue Musik gefunden. 
Haufig werden die Konzerte der Internationalen iibertragen. Frankfurt hat auch durch 
die Montagskonzerte seines Orchesters einen starken Zustrom an musikalischer Aktivitat 
erhalten. Freilich: mafigebend sind hier mehr allgemein musikalische und asthetische 
Uberlegungen als speziell funkische. Der Breslauer Sender beschaftigt sich in be- 
sonderem Mafie mit den Fragen der originalen Funkmusik. Man arbeitet an der Schaffung 
einer kiinstlerischen Unterhaltungsmusik. Breslau erteilt die meisten Kompositionsauftrage'. 
Es sucht auch die alltaglichste Veranstaltung funkgemafi durchzufiihren. Fiir die Ver- 
wendung der Musik im Rundfunk ergeben sich da immer wieder neue Moglichkeiten. 
Sie liegen meist aufierhalb der rein kiinstlerischen Sphare. Aber der Rundfunk ist weder 
ein Konzertsaal, noch ein Opernhaus. Das darf nie vergessen werden. 

Auf den Grad der Durchsetzung der Programme mit guter und funkisch geeigneter 
Musik kommt es an. Es konnte an dieser Stelle vielleicht interessieren, wieviel an den 
einzelnen Sendern Neue Musik gespielt wird. Aber das ist eine durchaus nebensachliche 
Frage. Eine gewissenhafte Statistik wiirde sie hinreichend beantworten. Man mufi den 
Rundfunk als Totalitat betrachten. Er hat mehr Aufgaben als Musik und Kunst. Die 
jetzt allgemein ublichen Streitgesprache iiber geistige, kulturelle und politische Fragen 
sind mindestens ebenso wichtig. Vielleicht uberschatzen wir in Deutschland iiberhaupt 
die kunstlerische Bedeutung des Funks. Wenn wir ihn, im Rahmen der Moglichkeiten, 
zu einem Instrument der Geschmacks- und Kunsterziehung machen konnten, ware schon 
sehr viel erreicht. 



Fritz Noack (Berlin) 

FUNKTECHN1SCHE UMSCHAU 

Wir halten es fiir wiinschenswert, den Musiker und Musikliebhaber 
uber die wichtigsten technischen Fragen des Rundfunks fortlaufend 
zu informieren. Wir werden in freier Folge allgemein verstandliche 
Aufsatze dieser Art veroflentlichen. Die Schriftleitung. 

Der Detektorempfanger, das einfachste Bundfunkempfangsgerat, ist fast ganz und 
gar durch den Rohrenempfanger ersetzt worden, der gegenuber jenem bekanntlich im 
allgemeinen einen Bundfunkempfang mit Lautsprecher ermoglicht. Wie das aber bei 
der unsteten Entwicklung der Bundfunktechnik nicht anders zu erwarten ist, hat sich 
im Laufe der Zeit eine grofie Zahl von Variationen an Rohrenempfangern herausgestellt. 
Wir unterscheiden kleinere Empfanger, die nur zum Empfang eines Ortssenders zu ge- 
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brauchen sind, von denen, die grundsatzlich auch den Empfang anderer Stationen er- 
moglichen (Fernempfanger). Die Entwicklung der Ortsgerate hat nun vielfach den Weg 
genommen, den Empfanger mit einem Lautsprecher zu kombinieren, sodaft beide in em 
und demselben Gehause untergebracht sind. Im allgemeinen ist aber ein Ortsempfanger 
wie der andere gebaut, d. h. die gelieferte Lautstarke ist letzten Endes bei alien Orts- 
empfangsgeraten die gleiche. Nur in Bezug auf die Klangfarbe gibt es Unterschiede, und 
in dieser Hinsicht, darf wohl gesagt werden, ist die Loewe-Dreifachrohre als Empfanger- 
rohre immer noch alien ubrigen Systemen iiberlegen. 

Das letzte Jahr hat den Bundfunkempfanger gebracht, der seinen gesamten Betriebs- 
strom aus dem Lichtnetz entnimrat im Gegensatz zu jenem Empfangsgerat, bei dem der 
Betriebsstrom einem Akkumulator bzw. einer Anodenbatterie entnommen wird. Ob der 
„Netzempfanger" trotz seiner Vorziige, die hauptsachlich in einfacher Bedienung liegen, 
das ideale Bundfunkempfangsgerat sein wird, kann man heute noch nicht sagen, denn 
wegen des Bezugs des Betriebsstromes aus dem Lichtnetz machen sich doch bei ihm 
Storungen starker als beim Batterieempfanger bemerkbar, die von elektrischen Maschinen, 
Hochfrequenzheilgeraten oder dergleichen herriihren. Man scheint aber jetzt Mittel und 
Wege zu kennen, um auch beim Netzempfanger die Storungen auf ein vernunftiges Mafi 
herabzusetzen. Im ubrigen hat die Reichsrundfunkgesellschaft eine Abteilung gegriindet, 
die sich mit der energischen Bekampfung von Storern befafit. 

Das letzte Rundfunkjahr hat uns eine ganzlich neue Gattung von Rundfunk- 
empfangsgeraten beschert, den sogenannten ,,Schirmgitterr6hrenernpfanger". Wie der 
Name sagt, handelt es sich dabei um Empfanger, bei denen besondere Rohren ver- 
wendet werden. Der Vorteil dieser Empfanger liegt hauptsachlich darin, dafi man schon 
mit kleinen Antennen, manchmal geniigen nur einige Meter in der Wohnung verspannten 
Drahtes, feme Stationen recht laut im Lautsprecher horen kann. Doch haben diese 
Gerate auch ihre Nachteile, die hauptsachlich in einer verminderten Trennscharfe liegen, 
sodafi es nicht immer leicht ist, zu erreichen, dafi ein Rundfunksender allein und von 
anderen Sendern ungestort im Lautsprecher gehort wird. 

Leider ist der Fernempfang im letzten Winter im allgemeinen kein Genufi gewesen, 
einerseits, weil immer mehr neue Rundfunksender entstehen, die sich gegenseitig storen, 
andererseits, weil auch durch die Vergrofierung der Leistung mancher auslandischer 
Bundfunksender wieder Storungen anderer Sender schwacherer Leistung hervorgerufen 
werden. Man beabsichtigt in Deutschland, die Zahl der Sender zu vermindern, dafiir 
ihre Leistung zu steigern. Man will so den Empfang der einzelnen Sender mit einfacheren 
Geraten ermoglichen, derart dafi man sie doch einzeln gut horen kann. Wahrend man 
zur Zeit feme Stationen itn allgemeinen nur mit Geraten empfangen kann, welche eine 
hohe Trennfahigkeit besitzen, deshalb aber eine Einbufie an Klangreinheit aufweisen, 
wird diese durch die neue Organisation ktinftighin gleichfalls verbessert werden. Um 
iibrigens den regionalen Wiinschen einzelner Landesteile zu entsprechen, wird man die 
bisherigen Zwischensender und den jeweiligen Begionalsender auf Gleichwellen betreiben, 
wie das beispielsweise schon jetzt im Bereich Berlin - Stettin - Magdeburg der Fall ist. 
Man spart auf diese Weise Wellenlangen und kann die Wellenlangen der einzelnen 
Sendergruppen weiter als bisher auseinanderlegen, sodafi gegenseitige Storungen, wie 
6ie bisher an der Tagesordnung waren, weitgehendst ausgeschaltet werden konnen. 
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Parallel der Entwicklung des Rundfunkempfangers ist die des Lautsprechers ge- 
gangen, der zur Zeit schon eine recht hohe Qualitat erreicht hat. Selbst der sogenannte 
elektromagnetische Lautsprecher, wie er fiir das Gros der Rundfunkteilnehmer in Betracht 
kommt, leistet heute Erstaunliches. Es sind nicht nur storende Resonanzlagen einzelner 
Tongruppen, sondern auch Verzerrungen, die durcli die Konstruktion der Lautsprecher 
bedingt waren, weitgehendst ausgemerzt. Auch der Umfang der Tone, die von ihm 
wiedergegeben werden konnen, ist erheblich gesteigert worden, sodafi nicht nur die 
Kesselpauke mit ihren wohl tiefsten Tonfrequenzen durchkommt. sondern auch die Violine 
mit ihren hohen Formanten sehr gut wiedergegeben wird. 

Zur Zeit macht die deutsche Funkindustrie eine wirtschaftliche Krise durcli, die 
zu mehreren Betriebseinstellungen gefiihrt hat. Die Folge ist, dafi nur gut fundierte und 
mit ausgezeichueten Laboratorien ausgerustete Firmen iibrig bleiben, was ja schliefilich 
der Entwicklung der Rundfunktechnik nur dienlich sein kann. 



Edmund Meisel (Berlin) 

TONFILM IN ENGLAND UND AMERIKA 

Entscheidend fiir die universelle Umstellung sowohl der englischen als auch der 
amerikanischen Filmproduktion vom stummen auf den Tonfilm war vor zirka zwei Jahren 
der beispiellose Erfolg der Al Jolson Tonfilme „Jazzsinger" und „Singing fool", die sowohl 
in England als auch in Amerika monatelang voile Hauser brachten. Wahrend in England 
bis zum Erscheinen dieser beiden Filme die normalen Filmateliers nach wie vor stumme 
Filme herstellten und die Produktion der wenig vorhandenen Tonfilmstudios lediglich 
aus mehr experimentell zu bewertenden sogenannten „shorts" (worunter kurze Instrumental- 
und Vokalvortrage zu verstehen sind) bestand, entschlofi man sich auf diese beiden Filme 
hin, nur noch Ton herzustellen und fiihrte diesen Entschlufi so radikal durch, dafi man 
auch die wenigen stummen Filme, die noch fiir den Markt ausgewertet werden mufiten, 
schleunigst mit einer Synchronisation versah. 

Trotzdem geriet die englische Industrie verhangnisvoll ins Hintertreffen gegenuber 
der amerikanischen, die bereits imstande war, sofort samtliche englischen Kinotheater 
mit 100 prozentigen Sprechfilmen zu beliefern. Das Interesse des Publikums, das auf 
diese Weise bereits auf den vollkommen 100 prozentigen Tonfilm eingestellt war, konnte 
natiirlicherweise von Synchronisationen und teilweise nachtraglich eingefiigteh Sprechszenen 
nicht mehr befriedigt werden. 

Aber nicht nur aus diesem Grunde machte man mit Synchronisationen schlechte 
Erfahrungen, sondern dieselben erwiesen sich iiberhaupt als kiinstlerisch unbefriedigend. 
Synchronisierte man lediglich unter Applikation von Musik und Gerauschen, so ergab 
sich die beachtenswerte Tatsache, dafi das Publikum einen solclien Film noch stummer 
als stumm empfand, — denn der mechanische Musikton liefi umso mehr das sprachliche 
Element vermissen, das durch die vielen Mundbewegungen der Schauspieler dringender 
nach Lautbarmachung verlangte als nebensachliche Gerausche wie Schritte, Tiirzu- 
schlagen usw. 
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Entschlofi man sich aber nun, wenigstens an einigen Stellen zu den Mundbewegungen 
der Schauspieler nachtraglich Sprache hineinzusynchronisieren, so wirkten diese wenigen 
Stellen aufgesetzt und unorganisch, — ganz abgeschen davon, dafi es auch technisch 
niemals recht Happen wollte. 

Es gab noch eine dritte Form der nachtraglichen Bearbeitung des stummen Films 
zum Tonfilm: Man versuchte, bei stummen Filmen, die noch nicht lange aus dem Atelier 
heraus waren, unter Verpflichtung derselben Schauspieler einige Dialog- Akte nacbzudrehen, 
wozu man meist den ersten und den letzten Akt wahlte. — Das Ergebnis waren 
Zwitter-Filme, die neben den amerikanischen Ganztonfilmen klaglich abfielen! 

Man kam daher schnell von alien Bemiihungen um die Bettung der fertigen 
stummen Produktion fur den Markt ab und entschlofi sich, ausschliefilich Ganztonfilme 
vom Start an herauszubringen. Es mufi gesagt werden, dafi die praktische Arbeit, die 
die englischen und besonders die amerikanischen Tonfilmstudios in Bezug auf Verbesserung 
des natiirlichen Klanges der menschlichen Stimme in Volumen, Frequenz und Distanz 
vom Mikrophon geleistet haben, bewunderungswurdig ist. Man kann ohne TJbertreibung 
behaupten, dafi tatsachlich jeder neue Film eine enorme Vervollkommnung dem vorher- 
gehenden gegeniiber darstellte. 

Aber nicht allein die Wiedergabe der mensclilichen Stimme wurde im schnellsten 
Tempo von Film zu Film verbessert, sondern auch die der Instrumente durch ausge- 
zeichnete Herausarbeitung der ursprunglichen Klangfarben. Man kam schnell hinter die 
Notwendigkeit spezieller Instrumentation und ubernahm auch vom stummen Film her 
die Abwechslung in der Einstellung. Besonderes Augenmerk wurde auf die richtige Ali- 
stufung und Placierung der Instrumente vor dem Mikrophon gerichtet, ebenso auf die 
Qualitat des gesamten Tondruckes in den Kbpieranstalten. 

Einer der ersten erfolgreichen Filme, die auf die Al Jolson-Filme folgten, war 
„Interferenee", der technisch und kiinstlerisch auf hohem Niveau stand. Die Form war 
halb Kriminalstiick, halb Gesellschaftssatire. Fur die Hauptrollen waren ausgezeichnete 
Kiafte wie Clive Brook, William Powell uud Evelyn Brent verpflichtet worden. Der 
ganze Film war ohne Musik, lediglich als Sprechfilm aufgenommen, — auch die Ge- 
rausche waren nur insofern verwandt, als das Mikrophon sie zufallig wiedergab und 
niemals in den Vordergrund geriickt, was man bei den ersten deutschen Filmen bei- 
nahe ausschliefilich bemerken konnte. Erstaunlicherweise wurde „Inference" gedampft 
vom Orch ester vor der Leinwand begleitet, — „um der Notwendigkeit abzuhelfen, die 
Gesprachspausen zu fullen." 

Es erscheint mir jedoch wahrscheinlich, dafi diese Notwendigkeit eine Erfindung 
des Kinokapellmeisters gewesen ist, die wahrscheinlich nicht allzu lose mit der Tatsache 
zusammenhing, dafi damals bereits die Londoner Tonnlmtheater, d; h. alle grofien 
Kinos, ihre Orchester entliefien. Der asthetische Eindruck dieser Attacke des Kapell- 
meisters auf die mechanische Filmbegleitung war selbstverstandlich ein tiberaus storender 
und das ganze „Experiment" war im besten Falle als verpufft zu bezeichnen. Ich habe 
von verschiedenen Seiten lebhaftes Bedauern dariiber gehort, dafi der Film nicht in 
seiner ursprunglichen Form zu Gehor gekommen war. AVas der Laie vielleicht nicht als 
unbedingt storend empfand, beleidigte jedenfalls jedes feiner geschulte Ohr: die Un- 
moglichkeit, mechanischen Ton mit naturlichem zu verbinden, in diesem Falle sogar, 
den mechanischen Ton mit dem natiirlichen zu iiberspielen. 
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Ein anderer gleichfalls sehr erfolgreicher, aber musikalischer Film war „My man" 
mit Fanny Brice in der Hauptrolle, die eine bekannte Broadway-Grofie ist. Man hatte 
ihr in diesem Film Gelegenheit gegeben, ihre bekanntesten Songs und Sprechszenen zu 
kreieren, sehr geschickl auf der Geschichte eines einfachen amerikanischen Madels, das 
zum grofien Revuestar wird, basiert. Klanglich interessant war besonders eine Szene, in 
der sie am Badestrand vora Publikum gebeten wird, das Lied „My man" zu singen. In 
den Ton ihres Gesangs und der Begeisterung der applaudierenden Badegaste war erst- 
malig sehr geschickt an den dem Text entsprechenden Stellen der Liebesdialog ihres 
Geliebten „My man" bineingeschnitten, den dieser zur selben Zeit hinter einem Bade- 
schirm versteckt mit ihrer Rivalin fiihrt. Bemerkenswert gut war audi die Aufnahme 
von Fanny Brices dunkler, voller Altstimme, die unwahrscheinlich lebendig und warm 
gelungen war. 

„Bulldogg Drummond", der mehrere Monate lang gegeben wurde, war in England 
ein ausgesprochener Publikumsreisser. Leute, die dasselbe Stuck Jahre vorher auf der 
Buhne gesehen hatten, behaupteten, dafi der Tonfilm nicht nur ungleich spannender, 
sondern auch der Dialog eindrucksvoller als auf der Biihne gewesen sei. 

„The Desert-Song" war die Vertonfilmung einer der bekanntesten englischen 
Operetten von Drury Lane. Die fur den kontinentalen Geschmack wahrscheinlich nicht 
geeignete Handlung von sehr viel Heldentum und Liebe in der Wiiste bot jedenfalls 
ausgezeichneten Stoff fur Musik und auch — hier zum ersten Mai — fur Farbe! Der 
Eindruck von singenden Beiterchoren — von Ton und Farbe unterstutzt — war in der 
Tat romantisch! 

Eine englische Kriegskomodie war der Film „Splinters", der die Grundung eines 
Fronttheaters zur Geschichte hat, — ein wahrhaft komischer Film mit ungewohnlich 
geistreichen Einfallen im Dialog. 

Harold Lloyds erster Sprechfilm „ Welcome danger" zeigte, da6 selbst Grotesken 
unwahrscheinlich viel durch Sprache und Musik gewinnen. Lloyd spielte einen Reporter, 
der in New Yorks Chinesenviertel ein schweres Verbrechen auf ganz unwahrscheinlich 
komische Art und Weise aufdeckt. Dialog und Musik waren aufierst geschickt verteilt, 
und Harold Lloyd erwies sich als ein ausgezeichneter, wohltuend natiirlicher Sprecher, 
mit melodischem tiefen Organ. 

Zwei aufiergewohnliche Filme waren „Condemmed" und „Hallelujah". „Gondemmed" 
(to Devil's Island) ist die Geschichte eines franzosischen Taschendiebes, der mit seinem 
Freunde von Devils Island entflieht. 

„Hallelujah" ist ein Tonfilm mit ausschliefilich schwarzem Ensemble, — tibrigens 
bereits der zweite! Der vorhergehende hiefi „Hearts in Dixie" und erblickte in London 
niemals das Licht der Offentlichkeit, obwohl er nicht nur sehr interessant, sondern 
auch kunstlerisch originell gelungen war. Das englische Publikum hat eine unbezwing- 
liche Aversion gegen Neger- und Chinesenfilme. Die Theaterbesitzer sind daher sehr 
vorsichtig im Buchen solcher Filme. Der Hergang bei der Herausbringung des Films 
ist namlich in England grundverschieden von Deutschland. Wahrend hier jeder fertige 
Film sofort im Urauffiihrungskino offentlich anlauft, veranstaltet die Produktionsgesell- 
schaft in England zunachst eine sogenannte Trade-show, zu der Presse und Theater-' 
besitzer eingeladen werden. Gefallt der Film nicht, so verachwindet er spurlos wieder 
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in der Versenkung, und das Publikum bekommt ihn uberhaupt nicht zu sehen. So ging 
es mit „Hearts m Dixie", bei dessen Trade-show ich zugegen sein konnte. Sogar die 
englische Presse kam nicht umhin, anzuerkennen, dafi dieser Film gut war, aber kein 
Theaterbesitzer buchte ihn, — wegen des schwarzen Ensembles!! — ,.Hallelujah" nun 
wurde vom „Empire", eines der grofiten Londoner Theater angesetzt, — mit dem Er- 
folg, dafi das Theater die ganze Woche so gut wie ganz leer blieb und kein Kino 
in der Provinz den Film mehr nachspielen wollte. Es entstand bei dieser Gelegenheit 
sogar ein regelrechter Krieg zwischen den Theaterbesitzern und der Presse, den der 
Vorstand der Theaterbesitzer erklarte. Er veroffentlichte, dafi die Presse mit ihren fort- 
gesetzten Lobreden xiber Negerfilme die Meinung einer kleinen Minderheit als allge- 
meines Urteil falschlich hinstelle und dadurch die Offentlichkeit tausche. 



Hans Sahl (Berlin) 
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Aus dem Tierparadies des amerikanischen Trickfilms, in dem auch Felix, der Kater, 
und Oswald, das verriickte Karnickel, geboren wurden, ist ein neuer Groteskstar zu uns 
herubergekommen : Micky, die Filmmaus, eine Erfindung des Zeichners Walter Sidney, 
der mit dieser musikalischen Schwarz-Weifi-Serie dem Tonfilm ein bisher ungeahntes 
Wirkungsgebiet erschlossen hat. Sidneys Tierkarikaturen, die in einer Interessentenvor- 
stellung im „Marmorhaus" gezeigt wurden. sind in ihrer Verbindung von Bild und Ton, 
von zeichnerischem Witz und akustischer Illustration schlechthin vollendet; welch ein 
Reichtum an Einfallen, welche Biegsamkeit und Elastizitat im Graphischen ! Ein Kase 
wird als Musikwalze in ein elektrisches Klavier gespannt; Ganse schnattern, Schweine 
quieken, Papageien krachzen; ein Ochsenmaul wird zum Grammophontrichter und ein 
Nilpferdgebifi zum Schlagzeug, auf dem Micky zum Takt der „Silly-Symphonies", einer 
Art Jazzband in Tiergestalt, ihre klappernden Spafie vollfiihrt. 

Es ist derselbe Galgenhumor, dieselbe unbandige Freude am Trick, am Bluff, an 
der entfesselten Bewegung. die den amerikanischen Groteskfilm in der Welt beruhmt 
gemacht hat; nur dafi hier zum erstenmal das Element der Musik als ein schopfe- 
rischer Bestandteil in den Film hineinkomponiert ist_ Die Instrumente der Jazzmusik, 
Saxophon, Banjo, Xylophon usw. sind in ihren spezifischen Klang- und Gerauschwirkungen 
derart auf das Bild abgestimmt, dafi von einer „nachtraglichen Synchronisierung" kaum 
mehr die Rede sein kann. Der zeichnerischen Vision entspricht die musikalische : beide 
sind nicht mehr voneinander zu trennen; eine Einheit ist hergestellt. 

Man wird zugeben imissen, dafi die Konsequenzen, die sich aus dieser optisch- 
akustischen Form des Trickfilms ergeben, fiir die neue Musik noch gar nicht abzu- 
sehen sind. Wenn es gelingen sollte, die deutsche Industrie fur ahnliche Tonfilm-Kom- 
positionen zu interessieren, diirfte eine Zusammenarbeit von Zeichnern und Musikern 
aufierordentlich fruchtbar werden. Man wird einsehen lernen, dafi die in Zeich- 
nung umgesetzte Musik, die in Musik umgesetzte Zeichnung den Ton- 
film vor vollig neue Aufgaben stellt. „Micky und Silly" ist der erste und in seiner Art 
bisher einmalige Versuch, dieses Prinzip zu verwirklichen. Andere miissen folgen ! 
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Lindberghflug Das zweite Program in 

- _ ~ ~ im Austausch zwischen 
fur England. England) Belgien und 

Deutschland enthielt nur 
neue Musik. Ein vortrefflicher Gedanke, 
die junge Internationale Produktion durch 
den Rundfunk zu fordern. So haben die 
Austauschkonzerte wirklich einen kulturellen 
Sinn. Deutschland-Berlin sendete das 
interessanteste musikalische Horspiel, das 
bisjetzt vorliegt: den Lindberghflug, undzwar 
in der originalen Baden-Badener Fassung. 
Wieder erwies sich Brechts berichtende Form 
als in hohem JVlafie funkgemafi. Leider 
wurde das Stiick, vielleicht unter dem Zwang 
der begrenzten Zeit, so sehr gekiirzt, dafi 
der Eindruck unvollkommen war. Auf den 
Chor der Zeitungen, auf die Gedanken des 
Glucklichen hatte man schliefilich verzichten 
konnen. Aber unmoglich durfte der Schlufi- 
chor fehlen, der als geistiges und formal es 
Element unentbehrlich ist. Unter Scherdien 
wurde audi diesmal exakt musiziert. Welcher 
Grad von akustischer Ausgeglichenheit am 
Rundfunk zu erzielen ist, zeigte aber dann 
erst die Ubertragung aus England. Sir Henry 
Wood fiihrte eine konzertante Sinfonie von 
von William Walton auf — kein Uberschlagen 
im Porte, allespeinlich klar, alles vollkommen 
abgerundet. Die Sinfonie hat frische Eck- 
satze mit schlagfertigen Themen, die an 
Waltons parodistische Arbeiten erinnern. 
Ein obligates Klavier ist mannigfaltig ver- 
wendet. Aus Briissel ebenfalls junge Musik — 
in der Erinnerung blieb nur ein Rondo von 
Marcel Poot fur Klavier mit Kammer- 
orchester, dessen lustigplappernde Zwischen- 
Satze sich htibsch gegen das elegische Rondo- 
thema abheben. 

Heinrich Strobel (Berlin) 



Kestenberg Im Vortragsprogramm zeigt 
TT sich vielleicht am allerdeut- 

spricf it lichsten die Qualitatssteige- 

rung, die mit der Tatigkeit 
Dr. Fleschs am Berliner Sender einsetzte. 
Es wird jetzt beinahe jeden Tag eine in- 
teressante aktuelle Frage behandelt. Die 
kontradiktorischen Diskussionen beziehen 
Themen ein, die vor einem halben Jahr 



einfach noch nicht vor dem Mikrophon 
hiitten behandelt werden konnen. Nur Be- 
schranktheit oder Bosartigkeit kann die 
Fortschritte leugnen. An dieser Stelle sei 
auf die beiden Vortrage von Professor 
Kestenberg iiber das Problem „Was hat der 
Staat mit Musik zu tun F" hingewiesen. 
Kestenberg zeigte zuerst die historische Ent- 
wicklung auf: schon zu Beginn des vorigen 
Jahrhunderts, in der Zeit des Neuhumanis- 
mus, erkannte Humbold die enorme Be- 
deutung der Musik fur die Menschen- und 
Staatserziehung. Damals drangen seine von 
der An tike beeinflufiten Ideen nicht durch. 
Erst der neue Staat nahm sie wieder auf. 
Kestenberg entwarf dann in einem zweiten 
Vortrag ein Bild von den mannigfaltigen 
musikalischen Aufgaben des Staates, die 
sich keineswegs in der Unterstiitzung von 
Kunstinstituten erschopfen. Er sprach sogar 
mit erfreulicher Offenheit aus, dafi das 
Kunstwesen, welches der Staat heute unter- 
stiitzt, keineswegs den sozialen und geistigen 
Tendenzen des neuen Staates entspricht 
(besonders bei der Oper, die man iiber- 
kommen unverandert beibehalten hat). 
Wichtiger als die Forderung der freien 
Kunst, die absolut unparteiisch zu ge- 
schehen hat. ist die Unterstiitzung aller Be- 
wegungen, die auf die Wiedergewinnung 
einer musikalischen Volkskultur hinarbeiten. 
Leider konnen Schul- und Volksmusik nur 
in sehr beschranktem Mafie gefordert 
werden, da die Etatmittel aufierst gering 
sind. Kestenberg bestritt nicht, dafi die 
Beformideen erst zum kleinsten Teil durch- 
gesetzt sind, dafi es hemmende Widerstande 
auf alien Seiten genug gibt. Nur eine plan- 
mafiige und intensive Arbeit kann allmah- 
lich zum Ziele fiihren. 

Heinricli Strobel (Berlin) 



Berliner Studio : 
Originale Funkmusik. 



Uber dieses Thema 
unterhielten sich, 
an Hand vorge- 
fuhrter Beispiele, 
Butting und Gronostay. Es drehte sich im 
Grunde um den alten Streitpunkt, ob das 
Radio sich bemuhen solle, durch immer 
wachsende technische Verbesserungen das 
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Mikrophon jeder Art von Musik gefiigig 
zu machen, oder ob vielmehr das Bestreben 
dahin gehen miisse, eine Generation von 
schaffenden Musikern heranzubilden, die 
— mit alien Eigenheiten des Funkklanges, 
insbesondere mit seinen Entstellungen und 
Verzerrungen vertraut — sich die An- 
fertigung typischer Funkkompositionen zur 
Aufgabe macben wird. Max Butting, Leiter 
der ersten Badio-Kompositionsklasse der 
Staatlichen Hochschule, verficht natiirlich 
die zweite These. Heute und aucb noch 
in der absehbaren Zukunft widersetze 
sich der Bundfunk gewissen Klangstilen, 
bestimmten Besetzungen. Daher sei zweier- 
lei gegenwartig experimentell zuversuchen: 
die Bearbeitung uberkommener Werke im 
Sinne des Mikrophons, das heifit auch im 
Sinne der Vereinfachung; die Schaffung 
neuer, ganz auf den Funk abgestimmter 
"Werke. Butting betonte, dafi er bei seinen 
Schiilern vorlaufig ausscbliefilich auf diese 
handwerklichen Bedingungen zu achten ge- 
denkt; eine nicht unnotige Anmerkung, da 
die als Beispiele gegebenen Kompositionen 
(fur Blaser) zwar radio-gerecht besetzt und 
gearbeitet, aber substanziell von hochster 
Diirftigkeit waren. Vielleiclit sollte man 
doch iiber den technischen Forderungen 
die Qualitat nicht so ganz vernachlassigen. 
Gronostay begriifit Buttings Experimente, 
mifit ihnen aber weniger zentrale Bedeu- 
tung bei als dieser, und das umso weniger, 
als der Klangcharakter der neuen Musik 
ohnehin der Aufnahmefahigkeit des Mikro- 
phons entgegenkomme. Zwei Beispiele 
(Marsche von Krenek und Gronostay) 
sprachen fur seine Auffassung. Sie kamen 
ganz klar und durchsichtig. 

Der Streit ist damit nicht entschieden. 
Seine Fortsetzung kann nur fruchtbar sein. 
Sehr wiinschenswert ware es, einmal etwas 
aus Buttings Bearbeiter-Werkstatt zu horen : 
wie er sich etwa die Funkeinrichtung einer 
Wagner-Partitur denkt. 

Hanns Gutman (Berlin) 



Kultur und Es ist hier mehrfach ausge- 
o i a i sprochen worden, dafi wir 

±- gar nicht in der Lage sind, 

einzelne Sachinhalte der 
Schallplattenproduktion zu erfassen, solange 



wir das Material nicht ubetblicken konnen. 
Die Kataloge, die von den grofien Kon- 
zernen herausgegeben werden, sind diirftig 
und unzureichend : sie sind lediglich auf 
Geschaft und Gebrauch eingestellt. Es ist 
charakteristisch, dafi man meist lange Zeit 
braucht, um hinter Titel, Text, Schlagwort 
und dem reproduzierenden Kiinstler den 
Komponisten iiberhaupt zu finden. 

An dieser Stelle setzt die Arbeit des 
Lindstromkonzerns ein,der eben einen ersten 
zusammenfassenden Katalog vorlegt. „Kultur 
und Schallplatte" von Felix Gilnther und 
Herbert Fleischer bearbeitet und von dem 
Leiter der Kulturabteilung Ludwig Kodi 
herausgegeben, beschrankt sich auf die 
Kunstmusik. Durch Ausschaltung der Ge- 
brauchs- und Schlagerplatten kann hier 
zum ersten Male das gesamte Material eines 
Konzerns erfafit werden. Die Sammlung ist 
nach Komponisten alphabetisch geordnet. 
Es ist also moglich, sofort festzustellen, wie 
weit ein Musiker in der Plattenproduktion 
des Konzerns vertreten ist. Eine unerlafi- 
liche Voraussetzung fiir jede ernsthafte Ar- 
beit, fiir jede Auswahl zu wissenschaftlichen 
oder erzieherischen Zwecken, fiir jede Zu- 
sammenstellung eines Bepertoires. 

Der Katalog geht bis auf die Gregoria- 
nik und die Ausschnitte alter Polyphonie 
zuriick und umspannt auch die auslandische 
Produktion. Dies wird gerade gegeniiber 
dem zeitgenossischen Schaffen wichtig. 
Wir finden bei Namen wie Albeniz.de Falla, 
Milhaud, Poulenc, Bavel charakteristische 
Zusammenstellungen. 

Wir begriifien diese Arbeit der Kultur- 
abteilung, die eine empfindliche Liicke aus- 
zufiillen imstande ist, und erwarten, dafi 
auch die anderen Konzerne in moglichst 
kurzer Zeit ahnliche Kataloge vorlegen. 
Erst dann ist es moglich, die Schallplatten- 
produktion in ihrer Gesamtheit zu um- 
spannen. Bei der heutigen Entwicklung der 
Schallplatte, die sie zu einem immer starkeren 
Faktor unseres Musiklebens macht, ist hier 
der Weg bezeichnet, den Lindstrom in klarer 
Erkenntnis der Lage vorangegangen ist. 

Hans Mersmann (Berlin) 
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Tonfilm: Es ist von grundsatz- 

~ ~. „ , licher Bedeutung, wenn 
Per blaue Engel ^ den Tonfih \ den 

wir bisher meiet be- 
kampfen mufiten, zum ersten Male an 
dieser Stelle werten. „Der blaue Engel", 
Verfilmung von Heinrich Manns berrlichem 
M Professor Unrath", ist kein Experiment 
mehr sondern eine Erfiillung. Das liegt an 
dem Niveau des von Zuckmayer und Voll- 
moller hergestellten Manuskripts, das liegt 
vor allem an der aufiergewohnlichen Regie 
Joseph von Sternbergs, dessen Entdeckung 
wir Chaplin verdanken, und das liegt an 
der schauspielerischen Leistung nicht nur 
der Hauptdars teller Jannings und Marlene 
Dietrich, sondern des ganzen Ensembles, 
dem unter anderen Gerron und Rosa Valetti 
angehoren. 

Die Ausnahmestellung dieses Sprechfilms 
liegt in zwei Richtungen, von den en hier 
vor allem die erste interessiert. Die sehr 
stockende und bedrohte Entwicklung des 
Tonfilms ist hier ein gewaltiges Stiick vor- 
warts geschnellt. Vor allem aber: die Be- 
freiung von Amerika wirkte sich im Ma- 
nuskript, in der Regie und im Schauspie- 



lerischen in einer Grofie aus, die den Mut 
zum Tragischen aufbringt und der ameri- 
kanischen Happy - end - Verkitschung des 
Films zum ersten Male wieder echtes 
Drama entgegenstellt. 

Sternbergs Leistung beruht vor allem 
in einer prinzipiell neuen Gruppierung von 
Handlung, Ton und Gerausch. Das ist der 
erste Film, der trotz Dialog und zahl- 
reichen eingestreuten Gesangsnummern sein 
Tempo behalt. Die Tiir zur Biihne, auf der 
Marlene Dietrich ihre Schlager vulgar und 
plastisch hinstellt, geht immer im rechten 
Augenblick wieder zu. Die Musik zu diesen 
Schiagern schrieb Friedrich Hollander. Sie 
ist, ebenso wie der Dialog, aufierordentlich 
sparsam, knapp und einpragsam. 

Ein gliicklicher Stern steht uber diesem 
Film. Es wird aus dem Vollen geschopft. 
Nirgendwo kommt Routine auf. Und alle 
starken liter arisch en, musikalischen und 
schauspielerischen Einfalle verschmelzen in 
einer Regie, welche mit sicherem Instinkt 
an Menschen und Dingen das Atmospha- 
rische befreit und gelegentlich bis ins 
Transzendentale vorstofit, 

Hans Mersmann (Berlin) 
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Reidisrundfunkgesellsdiaft und Tonfilm. Unter 
dem Namen Melophon G. m. b. H. ist eine 
Gesellschaft gegriindet worden, die Tonfilme her- 
stellen will, die der Belehrung und Bildung auf 
musikalischem Gebiete dienen sollen. Im Aufsichtsrat 
sitzt unter anderm Dr. Magnus, der Direktor der 
Reichsrundfunkgesellschaft und Dr. Flesch, der In- 
tendant der Berliner Funkstunde. Es ist u. a. geplant, 
ein Tonfilmarchiv einzurichten. 

Weltstimmkonkurrenz . im Tonfilm. Die Firma 
Synchron-Film, Paris, beabsichtigt eine Konkurrenz 
der sehonsten Stimmen der Erde zu veranstalten. 
In achtzehn Landern wird zunachst ein Preisaus- 
schreiben auf Komposition eines Liedes erlassen 
werden. Nach der endgiiltigen Auswahl dieses Liedes 
soil eine Auswahl von Sangern und Sangerinnen ge- 
troffen werden, iiber welche das Publikum entschei- 
det. Die Urauffuhrung dieses Tonfilms soil in alien 
Staaten gleichzeitig stattfinden. Ein Riesenaufwand, 
der symptomatisch fur die Lage der Tonfilm- 
produklion ist. 

Preisaussdireiben fiir Rundfunkmusik. Die Deutsche 
Stunde in Bayern (Rundfunk Miinchen) erlafit ein 



Preisausschreiben fiir eine Original-Rundfunkmusik. 
Hochstdauer 25 Minuten. Der Preis fiir das beste 
Werk betragt 1500. — M. Es wird im Rahmen der 
Miinchner Funktagung im Juli 1930 offentlich ur- 
aufgefiihrt werden. 

Neue Musik im Berliner Sender. Die Funk-Stunde 
kiindigt fiir den April und Mai eine Reihe von Ur- 
und Erstauffiihrungen an : William Walton, „Siesta" 
fiir Kammerorcliester, Viola - Konzert und Suite 
Facade (24. April) unter Leitung des Komponisteni 

Zwei Urauffiihrungen : am 28. April dirigiert 
Berthold Goldsdimidt eine Suite von sich; am 13. Mai 
werden Wladimir Vogels „Chor-Vokalisen'' aufge- 
fiilirt. Das von der Berliner Funk-Stunde in Auf- 
trag gegebene Werk enthalt drei Stiicke fiir ge-, 
mischten Chor und Einzelstimmen mit Begleitung 
von 5 Saxophonen. An Stelle eines Textes werden 
nur Vokale gesungen. 

Ende April spielen Walter Gieseking und Alexander 
Borowsky zum ersten Mai im Berliner Sender; dieser- 
spielt Albert Roussels Klavierkonzert als Erstauf- 
fiilirung. 
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Hanns Gut man (Berlin) 

ZEITSCHAU 

In der Vossischen Zeitung hat kurzlich H. W. Draber dartiber berichtet, wie sehr 
die deutsche Musik seit dem Kriege in Amerika an Geltung verloren hat. Das betrifft 
nicht nur die Kompositionen, sondern auch ihre Interpreten. Aber das eine ist kaum 
vom anderen zu trennen, denn wenn heute Furtwangler und Klemperer schon seit 
Jahren nicht einmal gastweise in Amerika aufgetreten sind, wahrend friiher Mahler, 
Muck, Kunwald und andere standig driiben konzertierten, so ist klar, dafi auch 
die Auffuhrungen deutscher Werke numerisch zuriickgehen miissen. Klemperer hat 
es beispielshalber in New York mit einer Bruckner-Sinfonie versucht; Toscanini wird 
sich hiiten, es ihm nachzutun, weil Bruckner ihm fernsteht; fur die anderen nicht- 
deutschen Dirigenten gilt Ahnliches, und so bleibt eine bedeutende Erscheinung unserer 
Musik demselben Amerika' heute unbekannt, dem Mahler einst seine Sinfonien per- 
sonlich vorgeluhrt hat. Draber hat fur diese Entwicklung allerhand Griinde gefunden, 
er sucht sie in der Mifistimmung gegen Deutschland nach dem Kriege, vor allem auch 
in der Vorliebe der amerikanischen Kunstfreunde fiir Paris und Frankreich, wo sie mit 
offenen (wenn auch habgierigen) Armen empfangen werden. Und doch scheint mir ein 
Grund noch stichhaltiger zu sein, den Draber nur nebenbei erwahnt. Da der amerikanische 
Kunstbetrieb auf die Dauer so wenig wie jeder andere nur von ,.klassischer" Kunst 
bestehen kann, da er der 7ufuhr neuer Werke bedarf, so trifft er notgedrungen seine 
Wahl aus den Bestanden der Neuen Musik; und dafi ihm auch da die verbindlichere 
Haltung der jungen Franzosen mehr zusagen wird als die Schroffheit der deutschen 
Komponierweise im letzten Jahrzehnt — das diirfte leicht zu verstehen sein. Die zentral- 
europaische Musik hatte sich, zumal in den ersten Nachkriegsjahren, sehr weit von dem 
common sense der gewohnten Musikiibung entfernt: die Amerikaner konnten die amiisante 
Keckheit der nachimpressionistischen Franzosen oder auch selbst die aggressivere Art des 
neorussischen Ballettes eher verzeihen als die deutsche Problematik. Mit der zunehmenden 
Beruhigung des aufieren Klangstiles, die in Deutschland zur Zeit unverkennbar ist, werden 
vermutlich auch manche Positionen im Ausland zuriickgewonnen werden. Dann wird 
man auch wieder deutsche nachschaffende Kunstler benotigen, deren man fur die Beet- 
hoven-Interpretation entbehren kann. Wer also die Geltung unserer Musik in Amerika 
wieder starken will, tut gut daran, auch die neuere Produktion nicht auGer Acht zu 
lassen. Sie ist heute durchaus wieder „ausfuhrfahig". 



Aus dem gleichen Amerika, das die Norm uber alles schatzt, kommt die Kunde 
von einem „Book-of-the-Month Club", von einer Art Buchgemeinschaft also. Nur dafi 
dieser Club nicht selbst produziert, sondern fiir seine Mitglieder aus den Verlags- 
erscheinuiigen eine Auswahl trifft. Jedes Mitglied bekommt regelmafifg das von einem 
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Kritikerausschufi bestimmte .,Buch des Monats" zugestellt, das es zwar nicht kaufen muiS, 
dessen Erwerb ihm aber angeraten wird, weil es doch so angenehm sei, ein Buch zu 
lesen, das viele Leute lesen und iiber das audi geredet wird. Typischer Fall der Uni- 
formierung geistiger Dinge; und fiir uns in diesen Tagen von besonderem Interesse, wo 
die Frage der Propagierung des Buches am „Tag des Buches" wieder einmal 
angeschnitten wurde. So gewifi wir es ablehnen, ein Buch wie ein Putzmittel oder 
einen Basierapparat anzupreisen, so sicher diirfte mit schonen Bedensarten nichts fiir das 
Buch getan sein. Und deshalb glaube ich, solang mir nicht die Statistik das Gegenteil 
beweist, dafi diese grofisprecherische Veranstaltung ganz und gar ins Leere trijfft. Das 
Bediirfhis, zu lesen, hat man oder man hat es nicht; und falls man es ein em, der es 
nicht hat, iiberhaupt beibringen kann, so doch nicht vermittels einer Art Beklametag, 
sondern nur durch padagogische Bemiihung. Und viel erfolgreichei - als all die edlen 
Reden ware ein Versuch der Verleger, endlich einmal belletristische Literatur in minderer 
Ausstattung und zu diskutablen Preisen herauszubringen, damit nicht die Anschaffung 
eines durchsch aittLicb.cn Romanes mit der wahnwitzigen Summe von zehn Mark bezahlt 
werden mufi. Einfacheres Papier, kartonierte oder broschierte Bande: das ware einmal 
ein Versuch, das Buch zu fordern. Die tausend Einwande der Verleger kenne ich alle, 
aber ich sehe nicht ein, varum eine Gepflogenheit, die in Frankreich seit langem ge- 
deihlich ist, bei uns unmoglich sein sollte. Wollen wir haben, dafi ein grofier Teil des 
Volkes Biicher nach verniinftigen Grundsatzen kauft und liest, so ist zunachst viel wichtiger 
als hochtrabende Ideologie eine (bestimmt mogliche) Preisminderung. Die Verleger 
werden sich nur entscheiden miissen, ob sie Biicher zum Lesen oder Halbfranzbande fiirs 
Regal in der guten Stube herstellen wollen. 

An Boswilligkeit der Gesinriung, an Unfahigkeit des Urteils, an Mangel jeder geistigen 
Stellungnahme geben leider viele auslandische Musikkritiker manchen deutschen Kollegen 
nichts nach. Im Gegenteil: so tflrichte und ahnungslose Worte, wie wir sie im Folgenden 
aus einer grofien englischen Zeitung iiber Strawinsky zitieren, sind bei uns selten und 
audi dann nur in gewissen volkischen Blattchen zu finden. 

Merkwiirdige russische Funksendung. 

Strawinskys Ballett „Les Noces" wurde gestern Abend von Westminster Central 
Hall aus gesendet: es war einer der beriihmten Montag-Abende mit zeitgenossischer Musik, 
veranstaltet von der B. B. C. 

Bevor wir diese Musik verriickt heifien, wollen wir darauf hinweisen, dafi es sicher 
in der Nahe der Hindu-Kush oder der Wiiste Gobi Gegenden gibt, wo zweifellos die 
,.Stimme, welche iiber dem Garten Eden schwebte" einen ahnlich fremdartigen, barbarischen 
Eindruck machen wiirde. 

Das Werk, welches E. Ansermet dirigierte, ist fiir Schlagzeug (sechs Spieler), Klaviere 
(vier) und Sanger (Chor und Solisten), die alle eine doppelte Bation Wodka reichlich 
verdient haben. Die Musik geht etwa so: chatter, chatter, bang, bang; chatter, bang, 
bang. Und so fort, eine halbe Stunde lang. 

Das Publikum klatschte, und das war nur hoflich, nach einem so heldenhaften, 
Beweis von Ausdauer, und auGerdem waren es lauter Freikarten. Aber in Wlrklichkeit 
ist Strawinskys „Hochzeit" ein Stumpfsinn, trotzdem sie sich so barbarisch gebardet," 



KRISE DER OPER - KRISE DER KRITIK 



I9J 



Es steht jedem frei, gegen die „Noces" und gegen jedes andere Werk auch zu 
polemisieren. Wer sich aber hierzu alberner Witzchen bedient, Einwande vorbringt wie 
ein verstandnisloser Schuljunge, der stellt nur sich, niemals das Werk blofi, das er treffen 
mochte. Erstaunlich und beklagenswert bleibt nur, dafi in England gerade, wo ein 
Mann wie Dent als Prasident der I. G. N. M. waltet und nocb andere gute Kcipfe sich 
fur das Neue einsetzen, dafi dort Kritiker dieser Art geduldet werden und gar an sicht- 
barer Stelle ihr Unwesen treiben diirfen. 

* 
In die triibe Stagnation unseres gegenwartigen Theaterlebens wird der russische 
Regisseur Meyerhold, der mit seinem Moskauer Staatstheater ganz Deutschland zu be- 
reisen gedenkt, erwiinsehten Auftrieb bringen. Er beginnt mit Gogols „Revisor", diesem 
harten Strafgericht iiber die [Corruption der Bourgeoisie lange vor der grofien Revolution. 
Wer von Meyerhold Exzesse des politischen Theaters erwartet hatte, wird sie in der 
Inszenierung der immer noch giiltigen Komodie vergebens suchen. Meyerhold gibt nicht 
etwa die sozialen Hintergriinde, die politische Entlarvung, die okonomischen Voraus- 
setzungen, wie Piscator vielleicht getan hatte, er erlautert die Komodie nicht, er spielt 
sie; mit einer echten, manchmal zu iippigen Freud e am Detail, voller gut gesehener 
Kleinmalerei, mit einem tanzerisch durchtrainierten Spielkorper. Denn das ist anscheinend 
das Wesentliche der Auffuhrung, die das Stuck zwar umformt, in Einzelszenen auflost, 
aber seine Grundanlage doch bestehen lafit: dafi sie nicht realistisch ist, sondern in 
hohem Grade stilisiert. Alles ist stetig in Bewegung, auf dem winzigen Podium, auf 
dem ein paar Requisiten das Milieu geben, tobt sich das bunte Spiel aus, das seine 
parodistische Wirkung vornehmlich aus Gestik und Tonfall zieht, sodafi man, auch ohne 
die Worte zu verstehen, sehr belustigt wird, wie etwa bei einer wiederauflebenden 
commedia dell'arte, auf die sich Meyerhold auch programmatisch bezieht. Wir haben 
Ahnliches schon gesehen; vielleicht hat Meyerhold die Prioritiitsrechte und die hochste 
Qualitat. Dafi diese bewegungsfrohe, tanzsiichtige Auflosung des Buhnengcschehens auf 
das politisch-agitatorische Drama kaum anwendbar ist, leuchtet ein. Trotzdem wurde 
sie in einem hochpolitischen Stiick wie ,.Briille China" versucht. Die Kuliszenen waren 
grofiartig ausgespielt. Aber auch hier kann, in noch hoherem Ma£e als beim „Revisor", 
der Vorwurf der Artistik nicht ausbleiben. 



Heinrich Strobel (Berlin) 
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Die UraufFiihrung von Brecht-Weills „Mahagonny" im Leipziger Opernhaus ent- 
fesselte einen Skandal von einer Hartnackigkeit, wie er kaum aus der Zeit leidenschaft- 
lichster Kampfe um Neue Musik in Erinnerung ist. Es ist moglich, sogar wahrscheinlich, 
dafi dieser Skandal vorbereitet war. Opernbesucher pflegen nicht unbedingt Triller- 
pfeifen bei sich zu tragen. Aber er hatte niemals solche Intensitfit annehmen konnen, 
wenn nicht das Werk selbst zur Stellungnahme zwingen wiirde. „Mahagonny" riittelt 
auf, es greift auch die bequemsten Horer an. Bebartete Smokings pfiffen und schrieeii 
in wilder Erregung. Dazwischen schwoll der Beifall einer Mehrheit immer fanatischer an. 
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In einem Augenblick, wo alles zum Ausgleich, zur unriskanten Verbindlichkeit hin- 
drangt, wo der brave Mann die Hande iiber dem Bauch faltet und sich der wieder er 
worbenen Ordnung freur, in diesem Augenblick wird das musikalische Theater zum 
Mittelpunkt eines geistigen Kampfes. Darin liegt, einmal ganz abgesehen vom Kiinst- 
leriscben, die Bedeutung dieser Premiere, deren anklagerische Wucht durch eine beispiellos 
konsequente Auffuhrung unter Brecher und Briigmann durch die grandiosen Pro- 
jektionen Caspar Nehers noch erhoht wurde. 

Der Kampf um „Mahagonny" setzte sich in der Presse fort. Erst durch eine 
Pressekampagne, die absichtlich die Grenzen verwischte, bekam dieser Kampf einen aus- 
gesprochen parteipolitischen Zuschnitt. Ich verstehe durchaus, wenn man sich gegen 
das Werk stellt. Eine so eindeutige, kampferische Sache wie „Mahagonny" fordert die 
Gegner heraus. Aber die Bekampfung setzte bei den aufierlichsten Ercheinungen, bei 
den nebensachlichsten Stofflichkeiten an, die allgemeinsten Phrasen vom Kulturbolsche- 
wismus wurden aufgetischt, die geistigen und kunstlerischen Problem e des Werkes 
wurden iiberhaupt nicht beriihrt. Die Leipziger Neuesten Nachrichten druckten aus alien 
moglichen Kritiken die negativen Stellen ab, um ihre Leser gegen das Werk aufzu- 
hetzen. Solche Methoden sind aufs scharfste abzulehnen. Man kann durch die Auswahl 
der Zitate Kritiken vollstandig umkehren. Das weifi jeder. Und dann: was beweisen 
zehn abfallige Kritiken gegen ein Werk? Kritiken, denen man oft die Unsicherheit, mit 
der sie geschrieben wurden, die Angst vor dem Bekennen schon beim schnellen Ubei> 
fliegen ansieht. 

Der Fall „Mahagonny" war wieder einmal ein schlagender Beweis fur die Krise 
der Kritik. Jeder mifit mit einem anderen Mafistab, dazu meist mit einem, der auf die 
Musik, auf das Operntheater von gestern pafir, aber nicht mehr das von heute. Die 
wenigsten merken iiberhaupt, worum es geht. Die wenigsten sind aufnahmewillig, auf- 
nahmefahig fiir kiinstlerische AuGerungen, die sich vom Herkommlichen entfernen. Es 
geniigt heute nicht mehr, diese Stelle gut, eine andere schlechter zu finden. Man mufi 
sich auch in der Musik mit den geistigen Tatsachen auseinandersetzen. Man kann 
nicht zugleich fiir „Schwanda" und fiir „Oedipus" sein. Man kann nicht 
fiber den begabten Weill jammern, der sich einem soldi minderwertigen Text ver- 
schrieb. Man mufi das Kunstwerk als Ganzes sehen und es in das geistig-kunstlerische 
Weltbild einordnen. Die Musikkritik schaufelt kleine Furchen mit fachmannischer Be- 
harrlichkeit aus. Aber sie hat den Blick iiber das breite Feld verloren. 

Daher ihre Unsicherheit alien entscheidenden kunstlerischen Aufierungen gegeniiber. 
„Oedipus Rex", Lehrstxick, Mahagonny — die Reihe liefie sich unschwer vergrofiern. 
Daher die Kapitulation vor dem Belanglosen und Kompromifilerischen. Zuerst die 
Hymnen auf „Jonny", dann die begeisterte Zustimmung zu Brands „Maschinist 
Hopkins", der erst durch die Presse zu einem grofien Erfolg werden konnte. Wie 
tief mufi die Verwirrung sein, wenn „Hopkins" nach der Duisburger Premiere als ent- 
scheidende Etappe des modernen Operntheaters bezeichnet werden konnte. Eine Oper, 
die eine kinohaft hingefetzte Eifersuchtsgeschichte mit sozialen Tendenzen vernebelt, 
die Maschinen singen lafit wie den Zauberwald oder die Elfen in der guten alten Zeit 
der Bomantik. Eine Oper, die Gerauschrhythmen und Jazz, Schrekersche Sufiigkeiten und 
dramatische Deklamationen geschickt, aber ohne jeden gestaltenden Willen einsetzt. Ich 
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bestreite nicht den Theatersinn Max Brands. Aber er ist ein Mann ohne geistige 
Haltung, ohne Ziel. Er vermengt die Begriffe und die Stile. Er packt alles von aufien. 
Er glaubt, wenn er einen Maschinensaal auf die Biihne bringt, dann ist es eine Zeitoper. 
Publikum und Kritik fallen auf diese Metropolis-Angelegenheit herein, weil das Unter- 
scheidungsvermogen fiir Wesentliches und Unwesentliches, fiir ordentliche Arbeit und 
fliichtige Schluderei abhanden gekommen ist. 

Die Auffiihrung des „Hopkins" in der Berliner Stadtischen Oper wirkte ab- 
kiihlend auf die begeistertsten Duisburger. Sie traten einen vorsichtigen Riickzug an 
(wie seinerzeit beim „Jonny"). Die Wiedergabe selbst war pompos und provinziell zu- 
gjeich. Pompos im Aufwand, im Einsatz der Mittel, provinziell in der Ausfiihrung, in 
der symbolistischen Verbramung. Nur in der Oper, die ein Jahrzehnt hinter dem Schau- 
spiel herhinkt, ist so ein Arbeitsraum, so eine Tanzbar moglich. Und nur eine Musik- 
kritik, die nichts vom modernen Theater und nichts vom Film weifi, die stolz ist auf 
ihre Isolierung, kann eine derartige Szene als Gipfel dekorativer Kunst loben. Aber 
ein Kritiker der B. Z. brachte es jungst auch fertig, Giorgio di Chirico, der die Bilder 
zu „Orest" bei Klemperer entworfen hatte, als dilettantischen Stumper zu bezeichnen. Er 
horte den Namen dieses Kunstlers sicher zum ersten Mai und wufite anscheinend nicht, 
dafi Chirico heute einer der fiihrenden Maler in Paris ist. Sonst hatte er sich ver- 
mutlich diese Blamage erspart. 



Karl Ho 11 (Frankfurt) 

„ES WIRD GEDREHT!" 



„Achtung! Aufnahme!" — nennt sich die Tragikomodie von Bela Balasz, 
die mit der Musik von Wilhelm Grosz jetzt im Frankfurter Opernhaus zur 
Urauffuhrung gekommen ist. 

Das S t ti clc spielt im Filmatelier und lebt von dem an sich guten Einfall, dafi ein 
abgewiesener Liebhaber die Diva bis dorthin verfolgt, unversehens in die Aufnahme 
hineingezogen wird und dabei das, was er im Ernst vor hat — namlich die Diva er- 
schiefien — mimen soil. Spannende Situationen zwischen dem Regisseur, der die Auf- 
nahme leitet, dem Pianisten, der die „Stimmung" dazu macht, der Schauspielerin, dem 
abgebriihten Schauspieler und dem armen Studenten, der eben jener unglucklicher Lieb- 
ha her ist. Erst als der Schufi in Grofiaufnahme gekurbelt werden soil, erwacht der 
Student aus seinem Trance und erkennt die Lacherlichkeit seiner Lage. Die natiirliche 
Leidenschaft seines Zusammenbruchs aber tragt ihm ein Engagement als Kinostar ein, 
das ihn plotzlich hoch iiber das Abenteuer mit der Diva erhebt. 

Die Partitur die Wilhelm Grosz zu diesem amusanten Sketch geschrieben hat, 
will mehr sein als melodramatische Begleitmusik. Grosz sowohl wie Balasz haben ver- 
sichert, hier eine besondere Opernform anzustreben : ,»Weder Musik mit Drama noch 
Drama mit Musik, sondern Drama in Musik". Aber es ist aiis dieser schonen Absicht 
nichts geworden. Das entscheidende Stilmittel der Oper : die Singstimme kommt in dem 
Stuck zu keiner nennenswerteh Bedeutung. Davon abgesehen tragt die Musik so ab- 
solut epigonalen Charakter, da6 man dieser Arbeit des wendigen Wieners nicht einmal 
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vom rein Musikalischen her irgendwelchen Eigenwert zuerkennen kaiin. Das Originellste 
an ihr ist noch die Entwicklung des gesamten Klanggeschehens in immer neuen Varianten 
aus einem Grundrhythmus, der dem Wortklange jenes Mottos: „Es wird gedreht" ab- 
gelauscht ist, das dann im Schlufiensemble in Szene, Wort und Musik zur Apotheose 
gesteigert wird. Dafi Grosz sich darauf versteht, die Stilmerkmale der verschiedenen 
modernen Tanztypen kunstgewerblich auszuwerten, dafi er im landlaufigen Sinne etwas 
kann und Dank jener rhythmischen Grundanlage auch als Komponist immer „in Be- 
wegung" ist, hat er langst gezeigt. Dafi er eine tiefere musikdramatische Anlage besitze, 
hat er uns trotz seiner gediegenen Schauspielmusiken mit dieser neuen Opernpartitur 
ebenso wenig bewiesen, wie mit dem voraufgegangenen Versuch des .,Sganarell". 

So ist an diesem Abend das Motto „Es wird gedreht" in einem ganz anderen 
Sinne Ereignis geworden, als es die Autoren beabsichtigt hatten. Es gab zwar am Schlufi 
der Auffuhrung Dank jener aufieren Komik und Aktualitat starken Beifall, doch die nach- 
haltige Wirkung ist ausgeblieben ; trotz einer Wiedergabe, die unter der Regie von 
Rudolf Sch eel und unter der musikalischen Leitung von Helmut Seidelmann 
anstandiges Niveau erreichte. 

,.E s wird gedreht" — nicht nur bei den Herren Balasz und Grosz, sondern 
auch bei Herrn Prof. Josef Turnau, dem neuen Intendanten des Frankfurter Opern- 
hauses. Eine solche Kette von Fehlschlagen, wie sie nun in den wenigen Monaten des 
Regimes Turnau in Frankfurt vorliegt, hat dieses Institut, haben die kiinstlerisch inter- 
essierten Kreise dieser Stadt seit Menschengedenken nicht erlebt. Turnau begann sein 
Novitatenprogramm mit „Schwanda", den er noch in Breslau kreiert hat, und konnte 
da wenigstens eine gute Kasse zu seinen Gunsten buchen. Er liefi dann den „Maschinist 
Hopkins'' folgen, der in Frankfurt genau so, ja noch mehr enttauscht hat als in Duis- 
burg. Er brachte dann „Das Land des Lachelns" heraus, das wir ihm wieder aus Kassen- 
riicksichten nicht veriibeln wollen. Er liefi dem neuen Lehar von „heute auf morgen" 
den neuen Schonberg folgen, der zwar kiinstlerisch legitimiert ist, aber einen Aufwand 
an Arbeit und Mitteln forderte, der von vornherein in keinem Verhaltnis zum ktinst- 
lerischen und geschaftlichen Erfolg stand. Daran reihte sich die Premiere von „Achtung! 
Aufnahme !", die mit der verspateten Erstauffiihrung des „Petruschka" merkwiirdig genug 
verkoppelt war. Und jetzt steht uns als nachstes Ereignis die Urauffiihrung der Oper 
„Atlantik" von Antheil in Aussicht. 

Schon Turnaus Vorganger, Clemens Kraufi, hat sehr wenig dazu getan, die sprich- 
wortliche Sterilitat des traditionellen Opernspielplans durch die Auffuhrung wertvoller 
zeitgenossischer Werke zu beheben. Man erinnert sich, dafi etwa Hindemiths 
„Cardillac" in Frankfurt, der Heimatstadt des Komponisten, erst gegeben wurde, nach- 
dem er bereits von 30 anderen Biihnen angenommen und von einem grofien Teil der^ 
selben aufgefuhrt worden war. Aber bei Kraufi hatte man wenigstens den Eindruck 
einer ehrlichen Selbstbeschrankung, die aus den Grenzen der Personlichkeit und ihres 
damaligen Entwicklungsstadiums kein Hehl und — in Bezug auf die Qualitat des tradi- 
tionellen Spielplans — aus der Not eine Tugend machte. Bei Turnau hingegen gewinnt 
man, je langer je mehr, den Aspekt einer im Grunde unentschiedenen, lediglich nach 
alien Seiten lavierenden Haltung, die aus Mangel an Inslinkt schon die moderne Allure 
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fiir bare kunstlerische Mtinze nimmt. Es wird in den musikalischen Kreisen Frankfurts 
mit Recht als Schande empfunden, da6 eine Biihne, die noch in den ersten Nachkriegs- 
jahren fiihrend gewesen ist, ein Theater, das vor dem Krieg den namhaftesten anderen 
deutschen Opernbuhnen hinsichtlich kiinstlerischer und geistiger Aktivitat den Rang 
streitig gemacht hat, weder den neuen Hindemith noch den neuen Krenek noch den 
neuen Weill bisher in den Spielplan eingestellt hat. Und die Enttauschung fiber diesen 
bedauerlichen Mangel an Initiative und Sachkenntnis wird noch verstarkt durch den 
Mangel an anderen Aktivwerten der neuen Opernleitung. Das Niveau der Tagesauf- 
ffihrungen hat sich gewaltig gesenkt. Die Personalpolitik des neuen Intendanten 
bewegt sich mit erstaunlicher Geschwindigkeit in der Richtung auf das schlechte 
Konsumtheater hin. Ein besonderes Kapitel ist in diesem Zusammenhang das 
Verhalten der mafigebenden Stellen der stadtischen Verwaltung. Statt dafi man der 
skizzierten Entwicklung mit scharfer Kritik begegnet und auf Abanderung der Mifistande 
hindrangt, verdeckt man die Blofien des Instituts einstweilen schamig und selbstzufrieden 
mit der Formel „Umstellung zum Volkstheater" und macht, wenn Not an Mann geht, 
etwa auch noch „ubertriebene Anspruche der Kritik" fiir den schlechten auGeren Status 
der Bfihne verantwortlich. 

Wie lange dieser Betrieb so noch fortgehen soil? Das wissen die Gotter! Aber 
dafi er nicht mehr lange so gehen kann, ohne daft der Karren vollends in den Dreck 
gefahren ist, das erscheint schon heute, sieben Monate nach dem Beginn der Ara Turnau, 
gewifi. — „Es wird gedreht!" 



MELOSBERICHTE 



Hindemiths 



Furtwanglers Pro- 



_ r _ . ., gramme hatten in 

Neue Bratschenmusik § en l etzten Monaten 

einen sensationellen 
Tiefstand. Neuheiten von Reznicek, Respighi, 
Kletzki, dann ein spiefibfirgerlicher Bierulk 
von Georg Schumann — lauter Verlegen- 
heiten, lauter Uberflussigkeiten von vor- 
gestern. Ich weifi, daft es kaum ein indo- 
lenteres, inaktiveres Publikum gibt, wie in 
der Philharmonic Furtwangler musizert 
gegen eine Mauer von Vorurteil und Phlegma. 
Aber gerade er hatte die Autoritat, um die 
Horer zu neuen Werken zu bekehren. Er 
fiirchtet sich vor eindeutiger Stellungnahme. 
Er halt sich lieber an minderwertige Epi- 
gonenstucke. Warum baut er seine Pro- 
gramme nicht planvoll auf? Es hat keinen 
Zweck, alle paar Jahre den „Sacre" zu 
machen. Die Horer miiftten allmahlich die 
wichtigsten Werke neuer Musik kennen 
lernen. Furtwanglers riesiger Ehrgeiz sollte 
aich nicht daran stofien^, auch einmal ein 



Werk zu dirigieren, das ein anderer Dirigent 
in Berlin sclion an anderer Stelle aufgefiihrt 
hat. Aber vielleicht sind die wirklich neuen 
Stficke, die jedes Jahr durchgehen, nur Kon- 
zessionen an die ewig zeternde Kritik, Kon- 
zessionen an Furtwanglers eigenen Ehrgeiz. 
Furtwangler brachte die neue Musik fiir 
Bratsche und grofieres Kammerorchester 
von Paul Hindemith. Warum setzte er die 
Dritte von Brahms darauf, dieses blutarme, 
resigniert heroische Stuck ? Aus Angst vor 
dem Publikum ? Aus Konzilianz gegenuber 
den Unzufriedenen ? Der neue Hindemith 
hatte eine freundlichen Erfolg. Er hatte 
mehr verdient, denn es ist eine der schonsten 
und reifsten Arbeiten, die wir von Hinde- 
mith kennen. Der heitere, geloste StU von 
„Neues vom Tage" ist auf die konzertante 
Musik ubertragen. Dieselbe Grazie, dieselbe 
Leichtigkeit, dieselbe Meisterschaft in der 
Arbeit — aber noch einfacher, noch durch- 
sichtiger, noch beruhigter und mit einem 
lyrischen Gr,undton, der immer bei Hinde- 



196 



MUSIKLEBEN 



mith da war, der aber noch nie so rein 
durchklang. Manche Themen haben etwas 
Volkstiimliches, sie pragen sich ein, sie 
bleiben im Ohr. Hindemith findet einen 
neuen Formaufrifi: zwei Teile mit je drei 
gegensatzlichen Gruppen. Allmahlich losen 
sich die melodischen Konturen der Solo- 
bratsche in leichtes Figurenwerk auf. Aber 
diese Figuren sind weniger als je virtuose 
Aufierlichkeiten. Sie sind melodische Inhalte, 
auch wenn sie um die reizenden Fanfaren 
der hohen Floten und der mit besonderer 
Liebe behandelten drei Horner sausen. Die 
zart gef'iihrten Themen werden mit grofiter 
Kunst weitgefuhrt. Hindemiths polyphoner 
Stil hat sich so stark aufgelockert, dafi die 
reine Stimmigkeit nur mehr latent spiirbar 
ist. Der Komponist spielte den Solopart 
mit grofiter Uberlegenheit und Ruhe. Furt- 
wangler zeigte sich mit dem Stil dieser 
reinen und reifen Musik vollig vertraut. 
Die Biaser musizierten leicht und durcb- 
sichtig. 

Einen ganz grofien Erfolg hatte Furt- 
wangler ein paar Woclien vorher mit einer 
klanglich unglaublich reich scliattierten, 
dramatisch angelegten Wiedergabe von 
Beethovens grofier Messe. Klemperer brachte 
sie kurz darauf mit seinemPhilharmonischen 
Chor. Kr gibt diese problem a tisch en Werke 
viel ungebrochener. Der Chor ist wunder- 
bar studiert. Man hat die grofien Fugen 
noch nie so klar und klangschon gehort. 
Aberwarum schliefit sich nun auch Klemperer 
derbreitenKonzerttradition an, warum fiihrt 
er Stiicke auf, die sowieso dauernd gespielt 
werden? Bachkantaten hort man in Berlin 
nur ganz selten, und dann mit ungentigen- 
den Milteln. Hier liegt eine Aufgabe fur 
ihn und seinen Chor. 

Heinrich Strobel (Berlin) 



Breckt-Hindemiths 
„Lchrsluch" in 
Dresden 



Der Vorkampfer fur 

neue Musik in Dresden, 

Paul Aron, setzte sich 

im Bahmen seiner Kon- 

zerte fiir den eigen- 

willigen und vorwarts- 

weisenden ~ Versuch des in Baden-Baden 

uraufgefuhrtenBrecht-Hindemith'schenLehr- 

stiicks ein. Diese originelle Formulierung 



der alten vanitas vanitatum-Idee bei Bert 
Brecht wendet sich eindrucksstark und pa- 
dagogisch anregend an das Publikum, das 
durch das Mitsingen der der Menge zuge- 
wiesenen Satze zum ersten Mai wieder zu 
aktiver Teilnahme an der Musikauffuhrung 
herangezogen wird. 

Der Dresdner Versuch hatte frappierende 
Wirlcung, das Publikum des dichtgefiillten 
grofiten Dresdner Konzerthauses begriff die 
Zusammenhange und bewies sehr eifrige 
Mitarbeit. Es war dies das Verdienst des 
Dirigenten Paul Aron und auch ein Ver- 
dienst des Regisseurs Josef Gielen, der die 
Sichtbarmachung des szenischen Teils un- 
aufdringlich und organisch der musikalischen 
P"orm anpafite. Als intelligenter Sanger 
verdient Walter Hessel, als disziplinierte 
Sprecherin Rose Steuermann Anerkennung. 
Ein ehrlicher grofier Erfolg. 

Kurt Sauer (Dresden) 



Neue Musik Der in Magdeburg seit sechs 
'. ~ r , , Jahren tatige General- 

in Magdeburg. mu8ikdirektor WaltherBeck 

hat kiirzlich mit einer Serie 
von Hindemith-Auffuhrungen dem Stadt- 
theater einen Kassenerfolg verschafft. Es 
handelt sich um die Oper „Neues vom Tage". 
Die Freunde der modernen Musik sehen in 
dieser Tatsache das Ergebnis zielbewufiter, 
padagogisch wie kiinstlerisch gleich wert- 
voller Arbeit eines Mannes, der es in dem 
etwas schwerfalligen Mitteldeutschland na- 
turgemafi nicht leicht hatte, die Starrheit 
der Theater- und Konzertprogramme mit 
neuem Leben und neuem Geist zu erfullen. 
Gliicklicherweise hat sich Beck heute im 
wcsentlichen durchgesetzt. Er mufite im 
Jahre 1924 mit Richard Straufi' „Ariadne" 
b'eginnen. Selbst diese war neu fiir Magde- 
burg. Dann kamen Rudi Stephans „Erste 
Menschen". Und dann folgte eine solche 
Fiille von Erstauffiihrungen im Theater und 
in den Sinfoniekonzerten, dafi Magdeburg 
inzwischen ein fiir die Pflege zeitgencissischer 
Musik wich tiger Platz geworden ist. 

Hindemith mit mancherlei Konzerten 
und Kammermusiken und vor allem mit 
dem glanzend hcrausgebrachten ,,Cardillac" 
und Strawinsky mit „Feuervogel", „Nach- 
tigall", „Petruschka", „Geschichte vom Sol- 
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daten" und ,.Oedipus" sind init ganz 
besonderer Liebe betreut worden. Wellesz 
hatte zwei wichtige Premier en: „Die Opferung 
des Gefangenen" und „Scherz, List und 
Rache". Krenek kam neben dem ,Jdnny" 
mit seinem Klavierkonzert zu Wort. Weill 
mit dem „Zaren" und der „Dreigroschen- 
oper". Dariiber wurde nicht vergessen, der 
,Agyptischen Helena" von Richard Straufi 
eine glanzvolle Auffuhrung zu bereiten. Die 
systematische Buntheit der alle Richtungen 
und Spielarten umfassenden Programme ist 
durch die folgende, keineswegs vollstandige 
Aufzahlung einiger Namen wenigstens ge- 
kennzeichnet: Atterberg, Rangstrom, Si- 
belius, Hoist, Janacek, Prokofieff, Debussy, 
Ravel, Milhaud, Grimm, Haas, Braunfels, 
de Falla. 

Walther Beck darf also als ein tatiger 
Anwalt der Moderne gelten. Sein Dirigieren 
hat nicht weniger Uberzeugungskraft als 
seine Programmgestaltung. Besonders die 
Stravinsky- und Hinderriith-Premieren ver- 
rieten Willen, Kraft und Konnen dieses 
jungen tatenfrohen Dirigenten. 

Giinter Schab (Magdeburg) 



Lebendige Oper Verdis „Rauber' gelangten 
~ Z~ am Erl'urter Stadttheater 

in Erfurt. zuf El . stau ff unmng . yier 

Jahre vor dem „Rigoletto" 
entstanden, zeigt dasWerk besonders in den 
beiden ersten Akten nur wenig von der un- 
geheuren dramatischen SpannungundWahr- 
heit, die allein die Ausgrabung rechtfertigen 
konnte. Die Handlung, eine opernhafte fie- 
arbeitung von Schillers Drama, dringt 
nirgends zu voller Deutlichkeit vor. Die 
Exposition bringt eine undramatische Rei- 
hung konventioneller Arien. Karl bleibt 
durchweg der schablonenhafte Operntenor. 
Amalia versucht sich zunachst in einigen 
Gilda-Ahnungen ; erst eine intime B-dur- 
Arie am Grabe des alten Moor mit sanft 
aufsteigender Melodik und sparsamerHarfen- 
begleitung ragt in die Sphare reinen Aus- 
drucks. Nur in der Gestalt des Franz spurt 
man sofort den faszinierenden dramatischen 
Nerv Verdis: ihre Damonie wachst sich zum 
tragenden Grundton des Werkes aus. 

Ungleich wertvoller die beiden Schlufi- 
akte. Die Begegnung von Karl und Amalia, 



die Szenen am Hungerturm, vor allem der 
Traum des Franz und sein Duett mit Moser 
sind starke Visionen. Auffallend schwach 
bleibt durchweg die Behandlung desBauber- 
chores. Verdis grofiartige spatere Ensemble- 
technik wird hier noch nicht einmal ge- 
ahnt. Zu solch intensiver Dramatik f'ehlt 
ihm auf dieser Stufe seiner Entwicklung 
noch die Kraft. Die bliihendste italienische 
Melodik kann nicht dariiber tauschen, dafi 
der Wiederaufnahme dieses Werkes tiefere 
Bedeutung nicht zukommt. 

Sie hatte lokales Interesse als Beweis 
einer unternehmungsfreudigen Theater- 
leitung, die allzu ausgefahrene Gleise mei- 
det. Das wird heute beim Opernspielplan 
besonders wichtig, und selbst mi£gliickte 
Versuche sind, wenn sie aus Verbunden- 
heit mit der Zeit geschehen, immer noch 
wertvoller als etwa die Lethargie der benach- 
barten Thiiringer Biihnen, besonders des 
Deutsclien Nationaltheaters in Weimar, das 
trotz viel reicherer Mittel vollig stagniert. 
Auch Gera is( in letzter Zeit stark ins 
Hintertreffen geraten. 

Das preufiische Erfurt hat seinen Buf 
als die lebendigste Opernbuhne der 
Thiiringer Landschaft in die«er Saison durch 
mehrfache Erstauffiihrungen modernerWerke 
befestigt. Strawinskys „Oedipus Rex" wurde 
unter Verzicht auf Kostiim und Geste gleich- 
wohl in szenischem Rahmen gegeben. Trotz 
dieser Halbheiten war die Wirkung der 
Musik, die alles Dramatische restlos aufge- 
sogen hat, rein und stark. Um die von 
Generalmusikdirektor Jung geleitete Auf- 
fuhrung, der ein einfiihrender Vortrag von 
Dr. HeinricJi Strobel, Berlin, voranging, 
hatten der Theaterchor und namentlich 
die Jokaste Berta Kaysers starke Verdienste. 

Ein besonderer Erfolg wurde Hinde- 
miths „Neues vom Tage" mit 32 Vorhangen 
am Schlufi der Premiere. Intendant Maisch 
stellte die Begie auf tanzhafte Stilisierung, 
stiitzte und eiieichterte die Szene, wo die 
Musik sich einmal gegen sie aushreitet. 
Franz Jung gab dem Werk viel von dem 
rhythmischen und musikantischen Elan 
dieser schlanken, durchsichtigen Partitur. 
Ausgezeichnet die Disziplin bei Orchester 
und Sangern, die den Deklamationsstil ihrer 
instrumentalisch klaren Melodik erstaunlich 
gut trafen. 
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Erwahnung verdient audi ein moderner 
Kurzopern-Abend mit Tochs amiisanter 
„Prinzessin auf der Erbse" und de Fallas 
noblem, eigenartig archaisierendem „Meister 
Pedros Puppenspiel" unter der feinnervigen 
Leitung H. W. Sleinhardis. Zwischen bei- 
den Stiicken bestatigte U'eills „Kleine Drei- 
groschen-Musik" den Erfolg der Dreigroschen- 
oper, die schon im vorigen Jahr dem The- 
ater Rekordzahlen gebracht hatte. 

Die Bemiihungen der Theaterleitung 
finden bei Kiinstlern und Publikum Ver- 
stiindnis. Der lebendige Spielplan hat dem 
Theater neue Besucher, wachsende Ein- 
nahmen zugeftihrt. Erfurt ist eine der 
wenigen Vollbiihnen, die bisher von der 
allgemeinen Theaterkrisis verschont ge- 
blieben sind. Das ist der beste Beweis fur 
die aktivierende Kraft der Gegenwarts- 
kunst. Heinz Joachim (Erfurt) 



Buhnenbild- 
Ausstellung 



Nachdem die Oldenburger 
Vereinigung fiir junge 
Kunst in den Jahren ihres 



in Oldenburg Bestehens durch rastlose 

""" Arbeit fiir das kiinstlerische 

SchafFen der Gegenwart, 

nicht zuletzt fiir moderne Musik, geworben 



hatle, brachte ihr Leiter, Dr. Ernst Beyers- 
dorff, nunmehr eine Biihnenbild-Ausstellung 
zustande. Die Veranstaltung, die in weiten 
Kreisen des Publikums Resonanz fand, ver- 
mittelte einen instruktiven Querschnitt 
durch die Biihnengestaltung' des modernen 
Theaters, vor allem auch der Oper. Aus 
der Fiille des reichhaltigen Materials seien 
hier die Entwiirfe zu Alban Bergs „Wozzek" 
von Caspar Neher, zu „Hoffmanns Er- 
zahlungen' 1 von Moholy-Nagy, zu „Neues 
vom Tage" von Wilhelm Reinking (Darm- 
stadt), zum ,.Boris" und zu verschiedenen 
Handelopern von Heinrich Hechroth (Essen) 
und zu Bartoks „Der holzgeschnitzte Prinz" 
von Oskar ScJilemmer (Breslau) als be- 
sonders aufschlufireich herausgegriffen. Ihren 
abschhefienden Hohepunkt erreichte die 
Ausstellung mit einem offentlichen Diskus- 
sionsabend. Carl Werckshagen- (Darmstadt) 
sprach in durchdachten und klaren Aus- 
fuhrungeniiber,, Die Situation des Theaters". 
Der Darmstadter Opernregisseur Arthur 
Maria Rabenalt gab durch seine tempera- 
meutvolle Rede gegen das Klischee und fiir 
die Aktivierung der Oper als Bestandteil 
des Zeittheaters eine Fiille wertvoller An- 
regungen. Giinther Ries (Oldenburg) 



NEUERSCHEINUNGEN (Besprechung vorbehalten) 



Wir bringen in dieser standig wiederkehrenden Bubrik ohne An- 
spruch auf Vollstandigkeit eine erste Auswahl aus den musikalischen 
und musikliterarischen Neuerscheinungen. Kurz orientierende Hinweise 
sollen dem Leser die Einstellung zu den Werken erleichtern. 



NEUE MUSIK 

Weill-Frenkel, Sieben Stiicke nach der Dreigroschen- 

oper fiir Violine und Klavier. 

Universal-Edition, Wien 
Joaquin Turina, Viaje maritimo — Seereise, fiir 

Klavier; 1) Licht auf dem Meere, 2) Ein Fest, 

3) Ankunft im Hafen. 
- Miniaturen, 8 kleine Stiicke fiir Klavier. 

Schott, Mainz 
Kurt von Wolfurt, Variationen und Cliarakterstiicke 

fiber ein Thema von W. A. Mozart fiir grolSes 

Orchester, op. 17. Partitur. 

Den Variationen Hegl daa Thema der Variation9sonate in 

A-dur von Mozart zugrunde, daB auch Reger variiert hat. 

Paul Graener, Die Flote von Sanssouci op. 88 in 
„Eulenburgs Kleine Partitur-Ausgabe". 

Eulenburg, Leipzig 
August Halm, Leichle Klaviermusik, drittes Heft ; 
zwei Sonatinen in A-dur und'G-nur. 

Barenreiter- Verlag, K asset 



NEUAUSGABEN 

Michael Prcetorius, Samlliche Orgehverke, heraus- 
gegeben von Karl Matthaei, eingeleitet von Wili- 
bald Gurlitt. Kallmeyer, Wolfenbiittel 

Niederlandische Bildmotetten aus dem 16. Jahr- 
hundert, Heft 1 und 2, berausgegeben von Max 
Seiffert, in ,,Organum". 

Kistner & Siegel, Leipzig 
Kupferstiche vom Auagang des 16. Jahrhnnderts „ab Ink'u- 
nabeln des Musikkupfersticha sowie als unmittelbare Zeug- 
nisse des Zeitgebrauclis.(in ver9chiedenartiger Weise a cappello- 
Cesange mit Instrumenten zu begleiten"-, daneben die dazu- 
gehorigen Kompositionen von Lasso, Pevernage, Verdonck u. a. 

Dietrich Buxtehude, Solokantaten, Nr. 6 „0 frohliche 
Stunden" (Osterkantate) herausgegeben von Karl 
Malthaei. Barenreiter- Verlag, Kassel 

Josquin des Pres und andere Meister, Weltlidie 
Lieder zu 3 — 5 Stimmen, herausgegeben von 
Friedrich Blume, in: „bas. Chorwerk". 

Kallmeyer, Wolfenbiittel 
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Unbekannte Meisterwerke der Klaviermusik von 

Handel, Telemann und Ph. E. Bach, fur das Cem- 
balochord und den Kielfliigel herausgegeben von 
Werner Danckert. Barenreiter-Verlag, Kassel 

W. A. Mozart, Kanons, zum Singen und Spielen auf 
Instrumenten, in : Beihefte zum „Musikanten" 
herausgegeben von Fritz Jode. 

Kallmeyer, Wolfenbuttel 

BUCHER UND SCHRIFTEN 

Schulmusik und Chorgesang, Vortrage der VIII. 
Reichsschulrausikwoche in Hannover, herausge- 
geben void Zentralinstitut fiir Erziehung und 
Unterricht in Berlin. Quelle & Meyer, Leipzig 



Waldemar Woehl, Die Blockflote, kurze Einfiihrung 
in ihr Wesen, ihre Moglichkeiten und ihre Hand- 
habung. Barenreiter-Verlag, Kassel 

Kultur und Schallplatte, Katalog der Carl Lind- 
strom A.-G. Berlin, Kultur-Abteilung, heraus- 
gegeben von Ludwig Koch. Lindstrom, Berlin 

Jahrbuch der Staatlichen Akademie fur Kirchen- und 
Schulmusik, Zweiter Jahrgang 1928-29, heraus- 
gegeben v. Hermann Halbig. Barenreiter- Ferl., Kassel 

Henrj Cowell, New Musical Resources. Untersu- 
chungen iiber die Elemente der Musik : Tonver- 
l)indungen, Melrum, Rhythmus, Tempo, Dynamik, 
Form. Alfied A. Knopf, New-York 

Hans Mersmann (Berlin) 
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AUS DEN OPERN 

Die Berliner Staatsoper hat die komische Oper 
„Samuel Pepys" von Albert Coates zur Urauffuhrung 
angenommen. 

Alban Rergs „ Wozzeck" hatte in Aachen einen so 
starken Erfolg, dafi elf Auffiihrungen des Werkes 
angesetzt werden konnten. 

Am Breslauer Stadttlieater (Intendant Dr. Georg 
Hartmann) gelangte am 9. April ein Werk des jungen 
italienischen Komponisten Pedrollo, „Schuld und 
Siihne" zur Urauffiihrung. Das Libretto hat der 
Regisseur der Mailander Scala, Forzano, nach Dosto- 
jewskis Roman „Raskolniko\v" verfafit. 

Die Oper „Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny" 
von Brecht und Weill wurden soeben von den Rein- 
hardt-Biihnen zur Berliner Erstauffiihrung erworben. 
Das Stuck kommt als erste Herbstnovitat des Deut- 
schen Theaters unter Regie Max Reinhardts zur Auf- 
fiihrung. Es ist das erste Mai, dafi Max Reinhardt 
eine moderne Oper an seinen Biihnen spielt. 

Das Mannheimer National theater veranstaltet im 
■ Juni einen Verdi-Zyklus mit folgenden Werken : 
Nebukadnezar, Traviata, Macht des Schicksals, Aida, 
Don Carlos und Othello. 

Die neue Oper von Jaromir Weinberger „Die ge- 
liebte Stimme" wird unter Leitnng von Hans Knap- 
pertsbusch im Oktober in Miinclien herauskommen. 

„Die beiden Klingsberg" betitelt sich eine neue 
Oper von Paul Graner. Den Text schreibt — nach 
demgleichnamigenKotzebueschen Lustspiel — Giinther 
Bibo. 

Im Archiv des Steiermarkischen Musikvereins in 
Grpz wurden Text und Orchesterstimmen eines Ballett- 
divertissements „Die Rekrutierung oder die Liebes- 
probe" von Mozart gefunden, Die Musik stammt aus 
Mozarts letzten Lebensjahren. Sie ist teils den Contre- 
tBnzen entnommen, teils neu komponiert. 



Der Heidelberger Stadtrat liat der SchlieJSung des 
Heidelberger Stadtllieaters zugestimmt. Es werden 
keine Mittel fiir die Fortfiihrung des Theaterbetriebs 
in den Voranschlag eingestellt. Die Schliefiung ist als 
voriibergehend — vielleicht auf die Dauer von ein 
oder zwei Jahren — gedacht. Selbstverstiindlich bleibt 
die Moglichkeit von Gastspielen auswartiger Biihnen 
offen. Die Stadt stellt jedoch keine Mittel dafiir zur 
Verfiigung. 

NEUE MUSIK IN KONZERTEN 

Paul Aron veranstaltete am 11. April seinen 50. 
Abend „Neue Musik" in Dresden. Mit einer im deut- 
schen Musikleben einzig dastehenden Konsequenz 
setzte sich der Dresdener Pianist seit zehn Jahren 
fur moderne Musik ein. Fast alle neue Kammennusik 
gelangte in seinen Konzerten zur Auffiihrung. Die 
Abende gewannen solche Bedeutung im Dresdener 
Musikleben, dafi sich die Stadt in diesem Jahr zu 
einer Lnterslutzung der Arbeit Arons entschlofi Das 
Programm der Jubilfiumsveranstaltung umfafite Werke 
von Tscherepnin, Krenek (Urauffiihrung der Fidel- 
lieder op. 64), Tansmann, Honegger, Milhaud und 
Trantow (Urauffuhrung eines Concertinos fiir Klavier 
und Blaser). 

Die M Sclilesische Funkstunde" in Breslau, brachte 
unter Leitung von Dr. Nick mit dem Schlesischen 
Landes-Orchester das Konzert fiir Cembalo und 
Kammerorchester op. 81 von Wolfgang Jacobi mit 
Gertrud Wertheim als Solistin heraus. 

Gustav Breclier brachte in einem Sinfoniekonzert 
der Mirag in Leipzig die zweite Sinfonie von Ernst 
Dressel zur Urauffuhrung. 

Beim Tonkilnstlerfest des Allgemeinen Deutschen 
Musikvereins, das in den Tagen vom 4. bis 8. Juni 
in KSnigsberg stattfindet, werden folgende Werke zur 
Auffiihrung gelangen : Wolfgang von Bartels, Sonate 
fur Cello und Klavier. Conrad Beck, Der Tod des 
Oedipus, Kantate fiir Soli, gem. Chor und Orgel. 
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MUSIKLEBEN 



Alban Berg, Konzertarie fur Sopran und Orchester, 
Otto Bescli, Adventskantate fur gem. Chor, zwei Soli 
und Orchester, Hans Ebert, Suite fur kleines Orchester, 
Wolfgang Fortner, Fragment Maria, Kantate fur Ge- 
sang, 5 Streicher und 3 Blaser, Alfred Fisclier, 4 
Kammerchore a cappella, Stefan Frenkel, Violinkon- 
zert, Hans Gal, Sinfonietta, Paul Grofa, Musik fur 
Bratsche und Blasinstrumente, Alf Jiirgensohn, 6 Ge- 
dichte fur eine Stimme und 5 Instrumente, E. G. 
Ktussmann, Streichquartett, Nikolai Zopatnikojf, Sin- 
fonie, Wilhelm Maler, Concerto grosso, Robert Oboussier, 
Trilogia sacra, Kantate fiir Soli, Chor und Orchester, 
Rudolf Siegel, Heldenfeier fiir Mannerchor und Or- 
chester, Heinz Scliubert, Sinfonietta, Erwin Schulhoff, 
Divertimento fur drei Blaser, Wladimir Vogel, Sin- 
fonia fu^ata, Gerhard von Westermann, 3 Intermezzi 
fiir Orchester, Hermann M. IVette, „Der Schneider in 
der Holl" fiir Chor a cappella. 

Pajtl Hindemith hat ein Lehrstilck fiir Kinder ge- 
schrieben, das im Rahmen der Neuen Kammermusik 
Berlin 1930 aufgefiihrt werden soil. 



VERSCHIEDENES 

Am 1. April erscheint in dem gemeinsamen Ver- 
lag Georg Kallmeyer, Wolfenbilttel und B. Schott's 
Sohne, Mainz, die Zeitschrift „Musik und Gesellschaft" , 
Arbeitsblatter fiir soziale Musikpflege und Musik- 
politik. Die neue Zeitschrift ist unter wesentlicher 
Erweiterung des Arbeitsprogramms als Fortsetzung 
der „Musikantengilde" gedacht, die mit dem 1. April 
ihr Erscheinen eingestellt hat. Herausgeber ist Prof. 
Fritz Jode, Schriftleiter Dr. Hans Boettcher. 

Ab 1. April ist die bisher im Verlage G. D. Bae- 
deker, Essen, erscheinende „Halbmonatsschrift fiir 
Schulmusikpflege" mit der „ Zeitschrift fur Schulmusik" 
{Georg Kallmeyer Verlag, Wolfenbiittel) vereinigt. 
Ihr bisheriger Schriftleiter, Ernst Dahlke-Dortmund, 
tritt in den Herausgeberkreis der Zeitschrift fiir Schul- 
musik ein. Gleichzeitig mit der Verschmelzung geht 
die Zeitschrift fiir Schulmusik zum monatlichen Er- 
scheinen iiber 

Die Internationale Stiftung Mozarteum in Salzburg 
veranstaltet im Sommer (Juli-August) eine Orchester- 
Akademie, die die praktische Unterweisung der an- 
gehenden Dirigenten und Komponisten bezweckt. Es 
werden alle Facher gelehrt die sich auf Orchester- 
praxis beziehen. Ein Symphonie-Orchester steht den 
Schiilern fur Dirigieriibungen und Einstudierung ihrer 
Werke zur Verfiigung. In mehreren offentlichen Ver- 
anstaltungen haben die Kursteilnehiner Gelegenheit, 
ihre Werke zur Auffiihrung zu bringen. Als Lehr- 
personen fungieren Prof. Dr. Bernhard Paumgartner, 
Prof. Clemens Krauss, Prof. Dr. Paul Graener, Prof. 
Franz Schalk, Prof. Bruno Walter, Meinhard von 
Zallinger, Herbert von Karajan. 



AUSLAND 

Frankreicli : 

Alexander Schaicliet brachte anlalilich des lOjahr. 
Jubilaums des Kammerorchesters Zurich Hindemiths 
„Hin und zuriick", Ernst Tochs „Egon und Emilie" 
undMilhauds „Actualites"zurErstauffiihrunginZiirich. 

Jacques Ibert hat soeben ein neues Stiick beendet: 
„Le stratageme des Roues", nach dem Roman von 
Const. Weyer. Es soil am Theatre de l'Atelier in 
Paris gegeben werden. 

Holland: 

Erwin Scludhoffs „Doppelkonzert" fiir Flote und 
Klavier, das in einem Symphoniekonzert des Amster- 
danier Concertgebouw (Leitung Pierre Monteux) zur 
Auffiihrung gelangte, hatte aufiergewiShnlichen Erfolg. 
Das Amsterdamer „Muzieklyceum" brachte u. a. tags- 
zuvor in einem Konzert, welches ausschliefilich 
tschechoslovakischer Produktion gewidmet war, Schul- 
hoffs Sonate fiir Violine und Klavier (Violine Alex. 
Moskowsky, Klavier Schulhoff) und Scludhoffs „Con- 
certino" fiir Flote, Viola und Kontrabafe zur Auf- 
fiihrung. Dem Konzert folgte ein Festbankett, zu 
welchem Personlichkeiten der Amsterdamer Musikwelt 
geladen waren. 

Gleichzeitig veranstaltete die „Gesellschaft fur 
Moderne Musik" im Haag einen Abend, der ausschliefi- 
lich Schulhoffs Kammermusik- und Klavierwerken ge- 
widmet war und bei welcher Gelegenheit Schulhoffs 
Violinsonate grofien Erfolg hatte. Die Violinsonate 
kommt demnachst in einer Reihe reichsdeutscher 
Stadle durch Alexander Moskowsky, sowie in Frank- 
reich und Belgien durch Herman van de Vegt zur 
Auffiihrung. 

RuJSland : 

Professor Ernst Wendel dirigierte in Leningrad in 
6 Konzerten, die samtlich vor ausverkauftem Saal 
stattfanden, die neun Symphonien von Beethoven und 
die letzten 3 Symphonien von Tschaikowsky. 

Schweiz: 

Den gesamten „Ring" in der Schweiz zur Auf- 
fiihrung gebracht zu haben, war bis jetzt ein Vorrang, 
den Zurich fiir sich beanspruchte. Nun hat sich auch 
die welsche Schweiz an die fiir ein so bescheiden 
ausgestattetes Theater wie Genf es besitzt gewaltige 
Aufgabe herangewagt, den Ring aufzufiihren. 

Das „Orchestre de la Suisse Romande" hat die 
Organisation ubernommen und sich zur Unterstiitzung 
erste Krafte aus Deutschland herbeigeholt. Das Or- 
chester war fiir den Ring auf 72 Mitwirkende ver- 
stiirkt worden und der Leitung des Kapellmeisters 
der Stadtischen Oper Berlin-Charlottenburg Robert 
Denzler unterstellt. Die Regie lag in den bewahrten 
Handen von Dr. H. Niedecken, Staatsoper, Berlin. Die 
Darsteller waren aus den besten Kraften der deutschen 
Biihnen ausgesucht worden. 
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Trotz der mannigfaltigen technischen Schwierig- 
keiten und Unzulanglichkeiten, die es eben im Rahmen 
des Moglichen zu iiberwinden gait, wird diese Dar- 
bietung des „Ring" im „Grand Theatre" ein Ereignis 
in der Musikgeschichte Genfs, wie iiberhaupt der 
welschen Schweiz, bleiben. 

Das Winterthurer Musikkollegium feierte am 
3. April sein 300j3hriges Bestehen. Winterthur ist 
mit Hermann Scherchen als musikalischem Ffihrer und 
Werner Reinhart als kunstsinnigen Mazen eine der 
wichtigsten Pflegestatten der neuen Musik. Strawinsky, 
Petyrek, Krenek, Schoeck, Kaminski u. v. a. haben 
hier friih weitgehende Forderung gefunden. 



Tschechoslowakei: 

Der 3. Internationale Kritikerkongrefi findet Mitte 
September in Prag statt. In den Hauptausschufi 
wurden gewahlt : als Prasident Prof. Dr. W. Tille, als 
Vizeprasident Prof. Dr. Jos. Bartos und Prof. Dr. 
Eridi Steinhard. 

GESCHAFTLICHES 

Von den Walzern von Johann Straufi (Sohn) 
existierte mit ganz wenigen Ausnahmen bis jetzt 
keine gedruckte Partitur. Nunmehr werden die wich- 
tigsten Walzer in Revision von Viktor Keldorfer in 
Eitlenburgs Kleiner Partitur- Ausgabe erscheinen. 



Diesem Heft liegt bei: 

Heft 10 der Mitteilungen „Kultur und Schallplatte" der Firma Carl Lindstrom A.-G., 
Berlin SO. 36. 



Soeben erschien: 



ZweiteAuflage 
HANS MERSMANN 



MELOSBUCHEREI Bd. I 



Die Tonsprache der neuen Musik 



Pre is Mk. 2.80 



Mit zahlreichen Notenbeispielen 



DER MELOSVERLAG, MAINZ 



Urauffuhrung 

D iissel dorf 

14./15. Mai 1930 

unter GeneralmUsikdirektor 

Hans Weisbach 

REQUIEM 

von Lothar 

Windsperger 



op. 47. Eine symphonische 
Totenmesse fur gemischten 
Chor, 4 Solostimmen, gro&es 
Orchesteru. Orgel.- Klavier- 
Auszug Ed. Nr. 3235 M. 12.— 



5. Schott's SShne / Mainz-Leipzig 

BUte bczichcn Sic sich bei 



Soeben ers chi e n e n : 

Jo sip Slavenski 

mfflnnnTnfflnfflnfflmflnminnTffliminnnffl 

Lyrisches Streichquartett 

op. 11 

Partitur Ed. Nr. 3490 M. 3.— 
Stimmen Ed. Nr. 3149 M. 8.— 



"Wie Slavenskis erates Streichquartett erfordert auch dieses 

neue keine aufiergewohnliclien technischen Fiihigkeiten, 

weshalb es auch geubteren, nicht konzertierenden Quartett- 

vereinigungen zuganglidi ist. 



Friiher erschienen : 

Streichquartett, op. 3 

I Gesang — II Siidslawischer Tanz 
Partitur Ed. Nr. 3461 M. 2 — 
Stimmen Ed. Nr. 3127 M. 8.— 



B. Schott's Sohne / Mainz — Leipzig 

alien Anfragen auf MELOS 
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Wc* inietptetiett 



Diese Obersicht ist zumeist aus eingegangenen 
Milteilungen nach Mafipabe des zur Verfugang 
stehenden Raumes zusammengestellt. Der 
MELOSVERLAG bittet stets urn neue oder 
er^anzende Einsendungen. 



Violoncello 



(Fortsetzung aus dem MKrz-Heft) 

Maurice Eisenberg: Debussy; de Falla 

Maurits Frank: Block, Kodahj; Solo-Sonate op. 8; 
Toch; Sonale op, 50 

Wolfg. Grnnsky: Kodaly: Sonate op. 4 

Bern hard Guuther: Debussy: Sonale; Hndimith: 
Sonate, op. 11 Nr. 3; Solo-Sonate, op. 25 Nr. 3; 
Honegger: Sonate; Kodaly: Sonate op. 4; Duo fur 
Violine und Cello, op. 7; A. 'Isckeiepnin: So i ate, 
op. 30; Praludien, op. 38 (mil Klav., auch Trommel); 
„Mystere" op, 37 

HansH.igen: Konzerle: Hindemith: op. 36 Nr. 2; Toch: 
op. 35; Delius: Concerto 1921 e-moll; Dohnanyi; 
KonzerlstUck op. 12; Kurt Slriegler : op. 51; Graener: 
op. 78; Bullerian: op. 41; — Sonaten: Debussy: 
dmoll; Pfttzner : op. 1 fis-moll; - Solo-Sonaten; 
Hindemith: op. 25 Nr. 3; Haas: Divertimento 
op. 30; Zollan Kodaly: op. 8, Duo fur Violine und 
Violoncello op. 7; — Haas: Grotesken Hagen: 
Adagio op. 9; Hindemith: 3 Stiicke op. 8; Ravel: 
Menuetl; Debussy: Menuett; Webem: 3 kleine 
Stucke op. 11 

Eva Heinitz: Hindemith: Sonate op. 11 Nr. 3; Raphael: 
Sonate op. 14; Thomas: op. 7 

Felix Robert Mendelssohn: Sonaten von: Bullerian; 
Debussy; Boris Grossmann; M, Kolinski; Alex A*. 
Schnabel 

Alexander Schuster : Goossens. Rhapsodie op. 13 
Aroid Rleoen: Poema; Pijptr: Sonate I; 
A. Tscherepnin: Sonate op. 30 

Joachim Stutschewsky : Alfano; Castelnuooo-Tedesco 
Casella; Debussy; E. Frey; Hindemith: op. 11 
Nr. 3; jemnitz: op. 17; Kodaly: op. 4; Sigfrid 
W. Miiller: op. 14; Raphael: op. 14; Tscherepnin: 
5 Preludes aus op. 38; Windsperger: Rhapsodie- 
Sonate; Wellesz: Suite fiir Violoncello-Solo op. 38; 
Prokofieff: Ballade op. 15; Mossolow: Legende 
op. 5; Stutschewsky: Eli, eli . . , Dwejkuth, Mchol 
Kedem; Achron' Hebraische Melodie ; E' nest Bloch 
Jiddisches Lied 

Joseph Weissgerber: Konzerte: Hindemith; Toch; 
Sonaten : Casella; Cassadd; Hindemith; Honegyer ; 
Pizetti; Prokofieff 

Henk von Wezel: Debussy: Sonate; S. Dresden: So- 
nate; Hindemith: Solo-Sonaten und Sonaten mit 
Klavier; Janactk: Marchen; Kodaly: Sonate op.4; 
li . Pijper: 2. Sonate; P. A. Pisk: Sonate; Dirk 
Schafer; Sonate op. 13; Straesser: Sonate; Miniatur- 
sonatine; Toch: Sonate op. 50; Tscherepnin: Wohl- 
temperiertes Violoncello 



Kammermusik 



Easier Streichquartett Hindemith: op. 16; Debussy 
op. 10; R spighi : Quartetto dorico 

Blaser Kammerinusikvereiniguug Barmen -Elber- 
feld: R. Bossi: Kamnu*r-Sinfonie; Gieseking: 
Oktett; Hindemith: Kleine Kammermusik; Ingen- 
houen: Quintett; Juan; Divertimento; Rorich: 
Quintett 

Nachdruck nur mit beionderar Erl&ubnis 



Blaser-Kammermusikvereiuignng Koln: Bentzon^ 
op 7 (Trio); Bullerian: Sextett; Haas, op 23 
Bagatellen; Herriq: Quintett mit Alt-Stimme; 
Hindemith: op 34 Nr. 2, op. 36 Nr. 2, op. 36 Nr. 4, 
op. 46 Nr. 1; Janacek: Concertino; Slaoenski: Aus 
dem Dorfe; Straesser: Quintett; Tansman: Dance 
de la Sorciere; Weill: Frauentanz 

Danzig or Streichquartett: Haba: Streichquartette 

Dresdner Streichquartett: Bartok op. 7, Casella, 
Hindemith: op. 10; Korngold, Respighi, op. 7 

Fasshfinder-Rohr-Trio (Miinchen): Scott: Trio Cdur; 
Tscherepnin: op. 34; Peter Fassbdnder: op, 65, 
op. 102 

Haber-Klengel-Quartett (Leipzig) : Hindemith : Stucke 
fiir Streichquarlelt 

Hart House String Quartet (U. S. A.): Bartok: op. 7; 
Debussy: g-moll; Bloch: Stucke; Goossens: Fan- 
tasie-Quartett; Malipiero; Kodaly; Respighi: 
Quartetto dorico ; Schulhoff: 5 Stticke ; Szymanowski 

Havemaim-Qnartett: Jarnach: op. 10 (Variationen); 
Tiessen'- op. 32 

Kleeniann-Quartett (Aachen): Hindemith: op. 16; 
Schonberg : II. Streichquartett lis moll; Bleyle: 
op. 37; Kreisler Streiqhquartett a moll 

Kopeiihagener Bliiserquintett : Benizon: op. 7, Inter- 
mezzi espressivi ; Hindemith: Kleine Kammermusik; 
Iberl: Deux mouvements; Knudsen: Quartett; 
Milhaud: Quartett; Nielsen: Quintett; Raasted: 
Serenade; Risager : Kammermusik; Roussel: 
Divertissement; Strawinshy : Oktett 

Mitteldeutsches Trio (Leipzig): Klavier-Trios von 
Bullerian, Cassado, KleUki, Novak, Raphael, 
Roters, Scott, Windspeiger 

Neues Dresdner Trio: Casella; Pizzetti; Pyper; 
Raoel; Scott 

Peter- Quartett (Krereld) : Bartofi: op. 7; Berg: op. 3; 
Butting: op. 20; Casella: Concerto; Debussy : gmoU; 
Ehrenberg: op. 20; Geierhaas; Griinberg: Four In- 
discretions; Jos. Haas: op. 50; Hindemith: op. 16; 
Jarnach; Siegfr. Krug; H. K. Schmid: op, 26; 
Sekles: op. 31; Strawinsky: 3 Stucke; Toch: op. 28 

Prager Streich-Quartett: Slaoenski: Lyrisches 
Streich-Quartett 

Pro Arte-Quartett (Briissel): Alfano, Bartok, Berg, 
Bliss, Bloch, Bridge, Casella, Debussy, Dresden, 
Faure., Fitelberg, Goossens, Gruenberg, Haba, 
Hindemith, Honegger, Huybrechts, Jacoby, 
Kaikhosru-Sorabji, Kodaly, Koechlin, Krasa, 
Lazzari, Levy, Malipiero, Martinu, Milhaud, 
Pizptti, Ravel, Reichel, Rieli, Schoeck, Schoenberg, 
Sower by ,VaclavStepan,Strawinsky,Szymanowsky, 
Tansman, Toch, Webem, Wellesz 

Roth-Qaartett (Paris): Honegger; Milhaud; Vogel 

Wiener Streichquartett (Kolisch-Quartett): Bartok: 
op. 17; Berg, op. 3. Lyrische Suite; Bloch: Kla- 
vierquintett; Bulling: Kleine Stucke, op. 26; Ca- 
sella: Concerto; Eis'er : Duo, op. 7; Griinberg: 
Four Indisretions; Hauer, 5 Stucke op. 30; Hinde- 
mith: op. 22; Hoeree, Pastorale ctDanse; Honegger: 
I. Slreichqua'tett; Jemnitz: Streiehtrio op. 27; 
Kodaly: op. 10, Serenade op. 12; Korngold: op. 16; 
Krasa: Streichquartett; Krenek: op 20; Labroca : 
Streichquartett; Malipiero: Stornelli e Ballate 

DU Verbffentlichung wird im niichsten Heft fortgeseitt! 
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Internationale Konzertagentur Felix Delgrange 

LAZARE SAMINSKY 

IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII1IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIH 

Komponist und Orchesterdirigent in New York, ist nach Europa 

zuriickgekehrt. 

L. Saminsky wird im Frtihjahr 1930 u. a. in folgenden Stadten dirigieren: 

Paris, Madrid, Mailand, Wien, Venedig 

IIHtllMIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIHIHMIIIIMIIIIIIIIIIIlllllllllllllllllllllllMlllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllMIIHIHIIIIIIIIIIIHIIIIIIIIII 

Wahrend der letzten Saison brachte er von seinen eigenen Werken folgende 

zur Auffuhrung: 

3. und 4. Symphonie 1 ) fiir grofies Orchester, 

»Litaneien der Frauen« und »Venedig« 2 ) fiir kleines Orchester 

Psalm 137 8 ) fur Chor und verschiedene Instrumente 

in Paris: Colonne- Orchester 

in Berlin : Berliner Symphonie - Orchester 

in New York: (League of Composers) 

New Yorker Symphonie und 

Emanuel- Chor 
in Wien: Internationale Gesellschaft fiir 

Neue Musik 
in Rom: Augusteo- Orchester 



') Universal-Edition, Wien — 2 ) M. Senart, Paris — 3 ) Carl Fischer, New York 

»Lazare Saminsky ist in internationalen Kreisen als ein Komponist ersten 
Ranges und ein durch starke Personlichkeit ausgezeichneter Dirigent bekannt. 
Seine Interpretation ist meisterhaft.« Dr. Leigh Henry, London 



Nahere Auskunft erteilt: 

L'Office Mondial de Concerts Felix Delgrange 

18, Rue de la Boetie, Paris. 



BUtc bezichen Sie sith bet alien Anfragrn auf MELOS 



204 



1 



J. & W. CHESTER Ltd., MUSIKVERLAG, LONDON 



WASSILI SAFONOFF 

NEUE METHODE 

fur Klavierlehrer und Schiiler 
Preis M. 3.- netto 

Die neue Methode ist em Meisterwerk, das die Erfahrungen eines Menschen- 

lebens enthiilt. Kein Pianist wird es entbehren konnen. Es wirft eine Fulle neuen 

Lichtes anf einige der allerwichtigsten Grundsatze, die sich auf dem Weg zur 

technischen Meisterschaft finden. 



Bestellungen konnen durch die Firma 

HUG &Co, LEIPZIG, ROSSPLATZ 16 

gemacht werden 



Carl Seelf g's Liedersammlnngen: 



Deutsche Volkslieder bearbeitet von C. Aeschbacher 

Schweizer Volkslieder 
Russische Volkslieder 
Slawische Volkslieder 
Jiidische Volkslieder 



bearbeitet von H. Jelmoli . 

bearbeitet von Petyrek, Juon, 

Grosz, de Witt, H. Kauder, 

R. Kiigele, E. Lustgarten, 

B. Pauingartner 



Mk. 2.25 
Mk. 4.80 
Mk. 3.- 
Mk. 4.- 
Mk. 3.- 



finden jetzt erst die verdiente Beachtung. So schreibt Prof. Fritz Jode in einem Aufsatz „Das 
auslandische Volkslied in deutschen Liedersammlungen". (Januarheft der „Musikantengilde") 

„Zuerst seien die verachiedenen Liedersammlungen Cnrl Seeliga im Verlag Gebnider Hug & Co. gen arm t, ein Heft 
slawiedier Volkslieder, ein Heft ruasischer Volkslieder und ein gleiclies mit jiidischen Volksliedern. Die „Slawi3chen 
Volkslieder" bnn^en Beispiele aus Polen, Ungarn, Bohmen, Miiliren, Bosnien und der Ukraine . . , Es ist schwer zu 
sogen, welcher Sammlune, ob man dicser oder den „Russischen Volksliedern'* den Vorzug geben soil. Beide 
enthalten ein so wertvollee Cut, dufi man begliickt ist, es kennenzulernen. Dabei steht der musikalisclie Wert 
und Reichtum der Melodien auf gleicher Hdhe mit der inensclilichen Reife der Dichtungen, sodaft man bei 
der Beschaftigung mit diesen Liedern gebannt ist von ihrer Sclionbeit. Sehr viel schwerer findet man den Schliissel 
zu dem Heft „}iidische Volkslieder". Der Herausgeber weist selbst in seiner Einleitung darauf hin, wie eigenartig 
die Sclionheit dieser Lieder ist, die uns ihren Weisen nach viel ferner stehen als die slawischen und russiscben Lieder. 
Im Anschlufi an die drei lctztgenannten Sammlungen sei noch auf eine weitere Sammlung Carl Seeligs im gleichen 
Verlage hingewiesen, auf seine „Sch wci zeriscli en Volkslieder", audi cine „auslandische" Volksliedersommlung, bei 
der das Schwyzerdutsch oft eine Wand ist, uber die man nur schwer und nicht ungestraft binwegsteigt, aber trotzdem 
eine so urdeutsche Liedersammlung, wie man sie sicli nur wiinschen kann." 

Durcli jede Musikalienhandlung some direkt vom 

VERLAG GEBRUDER HUG & Co., LEIPZIG UND ZURICH 
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Sub s k r i p t ions- Einladung 



auf die dreibandige 
Gesamt-Ausgabe 



Das Lied der Volker 



Herausgegeben von HEINRICH MOLLER 



Subskriptions-Preise : 

Fiir die dreibandige 
Ganzleinenausgabe M. 48. — 
Fur die dreibandige 
broschierte Ausgabe M. 42. — 
eventuell Teilzahlungen 
Subskriptionsschluss: 31.Mai1930 



Begeisterte Urteile von 
GUIDO ADLER 
WALDEMARBONSELS 
WALTER BRAUNFELS 
MAX FRIEDLANDER 
WILHELM FURTWANGLER 
FRITZ KREISLER 
THOMAS MANN 
JOSEF MARX 
HANS JOACH MOSER 
ROMAIN ROLLAND 
JOHANNES WOLF 



Diese beriihmte europaische Volksliedersammlune 
erscheint im Herbst dieses Jahres in einer drei- 
bandigen Gesamtausgabe. Sie enthalt auf last 
1000 Seiten 526 frcmde Volkslieder ethnographisch 
geordnet. Jedes Lied ist im Urtext und in der 
deutschen Ubersetzung aufgenommen. Dberdies 
sind die meisten mit ausfiihrlichen Hinweisen 
auf ihre Entstehung, auf merkwurdige Sitten und 
Gebrauche des betreffenden Volkes, auf seine 
Geschichte und auf die Verwendung vieler Themen 
in der Kunstmusik versehen. Die Fiille des Ge- 
botenen und die Art der Bebandlung lassen das 
Ganze weit viber den Rahmen einer Liedersammlung 
hinaus zu einem Universal werk, einem Volkswerk 
werden, das in keinem musikalischen Hause fehlen 
darf. Verlangen Sie den ausfiihrlichen 12seitigen 

Subskriptionsprospektm. Probeseiten 



B. SCHOTT'S SOHNE - MAINZ 



■ Hier abtreniien und einaendcnl 



Ich bitie um kostenlose Ubersendung des Subskriptionsprospektes 

DAS LIED DER VOLKER 



(Nome — Wohnort — StraGe — Hausnummer) 



vxs\ 
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ZOLTAN KODALY 



UNGARISCHE VOLKSMUSIK 

4 Hefte fur Gesang und Klavier 

Die Lieder Zoltrin Koddlys stehen, wie das Gesamtwerk dieses sehr genial en Musik era, auf einer Hohe moderner 
Kunst, auf der Hlle Experimente erledigt sind. Kodaly hat alle Traditionen eingesogen, um mit letzter Erfahrung aus 
dem nalionalen Wesen neue, in ihrerEchtheitgrofie und wahre Kunst zu entwickeln. Die Wehmut der Land- 
sell aft, 'der fast oriental isch breite Zug des Melos, die ungelrubte Volkstiimlichkeit, die ungarische Harmonik in der 
Begleitung, und wiederum der Rhythm 113 des ungarischen Tanzea, das ist in einer "wunderbaren Abwecliselung in 
die freie und starke Luft moderner Musik gehohen, voll Phantasie, Klinia und Kunst. Gebt una mehr Kodaly. 
Er ist ein Gipfel der gegenwfir tigen Musik. Oscar Bie, Berliner Borsen-Courier. 

Soeben erachienen: Heft IV U. E. Nr. 9951 Mk. 6. - 

Inlinlt: Bnrcaai — K lithe Kdddr — Die Schwestern — Hochzeit del 1 Grille — 
Tlef im Walde — Drei Frouen — Bin eben migelnngt — Zigeunerlied 

Fniher erachienen : Heft I U. E. Nr. 8480 M. 3.50 

Fiinf Szekler-Balladen und Lieder aus Siebenbiirgen 

Heft II u. E. Nr. 8481 M. 3.50 

Fiinf Szekler-Balladen und Lieder aus Siebenbiirgen 

Heft III U. E. Nr. 8738 M. 2. - 

Sechs Lieder 

In jeder Musikalienhandlung erhdltlich I 

UNIVERSAL-EDITION A. - G. WIEN-LEIPZIG 

Berlin: Ed. Bote & G. Bock 



Ein neues Werk von 

HeinrichRaminski 



Praludium 
und Fuge 

fur Violine und Klavier 

U. E. Nr. 9954 Mk. 5.- 

Urauffiihrung durch Alma Moodie und Karl Matthaei 

in Zurich am 4. November 1929. 

Erstauffuhrung in Berlin am 1. April 1930. 

Weitere Auffuhrungen : Wien, Basel etc. 



UNIVERSAL-EDITION A.-G. 

Wien-Leipzig 
Berlin: Ed. Bote & G. Bock 



Ein neues Klavierstiick 



von 



Arnold Schonberg 

Op. 33a 

U. E. Nr. 9773 . M. 1.50 

* 

In jeder Musikalienhandlung erhaltlich 

Universal - Edition A. - G. 

Wien-Leipzig 
Berlin: Ed. Bote & G. Bock 
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A. GLAS 

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll 

DAS SPEZIALHAUS 
FUR GUTE MUSIK 

■ I 111 lltl III IMIIIll I III 1 1111 !■> Ill II II Ml III IMII II Ill II 111 II IM 111 MIMII II 



weist erneut darauf hin, dafi es 
samtliche Werke des Verlages 

B. Schott's Sonne, Mainz 

vorratig halt. 



* 

Besonderer Beachtung bediirfen die 
Werke der zeitgenossischenKomponisten 
Butting, de Folia, Grainger, Gret- 
chaninoff, Haas, Hindemith, Jarnach, 
Korngold, Kreisler, Milhaud, Ravel, 
Scott,Strawinsky,Toch,Weigl,Winds- 
perger usw., die jederzeit unverbindlich 
eingesehen werden konnen und auf 
Wiinsch ansichtsweise zur Verfiigung 
gestellt werden. 



FORDERNSIE BITTE 
KOMPLETTE KATA- 
LOGE GRATIS VON 



A. GLAS 



Musikalienhandlung und Antiquariat 

Berlin W 56 — Markgrafenstrafie 46 
(Ecke Franzosiscnestr.) 

Telefon: Merkur 5706 
Gegriindet 1838 



Wolfgang 

Fortner 

iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii 

wurde 1907 in Leipzig geboren, wo er jetzt lebt. 
Der OfTenlliclikeit wurde aein Name zuerst be- 
kannt durcli die aufterordentlich erfolgreiche Ur- 
aufluhrung seiner ,,Marianisdien Antiphonen" 
beim vorjfihrigen Niederrheinischen Musikfeat. 

DIE VIER 

MARIANISCHEN 

ANTIPHONEN 

Fur eine Altstimme, gemischten Chor, 9 Solo- 
Instrumente, Orgel und Orchester 



Der grofie Erfolg des Niederrheinisclien Musik- 
festes 1929 in Diisseldorf unter Hans Weisbach 



Klavier-Auszug Ed. Nr. 3234 Mk. 6.— 

Anfftilmingsmaterial nach Vereinbarun 

FRAGMENT 
MARIA 

Kammerkantate fiir Sopran und 8 Instrumente 

(Flote, Oboe, Klarinette, 2 Violinen, Viola, 

Violoncello und Cembalo oder Klavier) 

Partitur (zugl. Klavierauszug) 
Ed. Nr. 3346 Mk. 10.— 

AulTuliriingsmaterial nach A r ereinbarung 

TOCCATA 
UND FUGE 

fur Orgel 
Ed. Nr. 2101 Mk. 2.50 



B. SCHOTT S SOHNE 
MAINZ-LEIPZIG 
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FRANCIS POULENC 

lllliillllllliiilllliliiillllllliiiilllliliilillllliiiiiiiillliiiiiiiilllllliiliiiililiiiiilllllliliilllllllilih 

Poulenc, friiher zur Cruppe der ^Sechs* gehcirend, ist heute in Frankreidi der popularate Vertreter einer 
moderncn, unbeschwerten Richtung. Wegen gewiaaer kompoaitorischer Eigenheiten - Eleganz dea Einfalls 
und Esprit in IUiythmua- und Klanggeataltung — "verbunden mit einer ausgeaprochenen BegQbung fur -witzige 
Satire, kann man sein Sdiaffen als typisch „franz6aisch u bezeichnen. — Aua dem Verlag J. & W. Cheater Ltd., 

London wurd en erworben: 



WERKE FUR KLAVIER 

5 Impromptus Ed. Nr. 3096 M. 3. - 

Promenades En Pied - En Auto - ACheval 
- A Bateau - En Avion - En Autobus - 
En Voiture - En Chemin de Fer - A 
Bicyclette - En Diligence 

Ed. Nr. 3097 M. 4. - 



Suite 



Ed. Nr. 3098 M. 3.- 



Mouvements perpetuels 3 Stflcke 

Ed. Nr. 3099 M. 3.- 



Novellettes Nr. 1 C-dur . . M. 2.- 
— Nr. 2 bmoll M. 2. - 

SONATEN FUR BLASER 

I. Sonate f. 2 Klarinetten (B u. A) M. 4. - 

II. Sonate f. Klarin. (B) u. Fagott M. 4. - 

III. Sonate f. Horn, Trompete u. Posaune 

Stimmen . . M. 4. - 

Studienpartitur M. 2. - 

Sonate I - III Ubertragung fur Klavier zu 

2 Handen vom Komponisten M. 



4.- 



B. SCHOTT'S SOHNE / MAINZ -LEIPZIG 



Soeben ersdiien : 

Volkmar Andreae 
Musik fur Orchester Nr. 1 

Uraufftihrung am 1 1 ./12. November 1929 
in Zurich, 

Orch.-Mat. leihweise, Preia nadi Vereinbarung 



», , . , Die etwo zehn Minuten dauernde suitenartige 
Komposition gliedert sidi in den grotesken Aufzug einer 
Einleitung, in den unterbrechend und beaanftigend eine 
feine, durdi Flotentremolo originell charakterisierte, zarte 
Eracheiiiung hineintritt, dann nebt in den Streidiern picci- 
cato daa kurze, viertaktige Thema fur die etwa zwiilf 
nachfolgenden, diaconnehaft entwickelten Variationen an, 
Einen achonen Ruhepunkt bildet, nadi der siebenten der 
farbigen Veriinderungen, ein Cellosolo, deaaen Kantilene 
dann die Violinen ubernehmen und die Reihe der Varia- 
tionen beendigen, , . , . Die im Geaamten gliickliche for- 
male Disposition, die gute Abgrenzung der Variationen, 
fluaaige Schreibwei9e, eine an lustigen inatrumentalen Ein- 
f all en reiche Parti tur und die durdiaus pratentionaloae 
Hal tune dea Sttickea machten einen frohlichen, unter- 
haltenden Eindruck.. Neue Zdi. Ztg. E. J. 



VERLAG GEBRUDER HUG & Co. 

ZURICH UND LEIPZIG 



Ein neues Orchesterwerk 



Urauffiihrung : 

Frankfurt a. M„ 8. April 
unter Herm. Scherchen 

Ernst Pepping 

I I I III I IIIIIII I I I II HIIJ I I I II I I I II II I II II I I I II I IHIII I I II IHIIL.m, liLII I IJIII IIIIII I I I III I. i mS 

Praeludium 

fiir 

Orchester 

Auffuhrungsmaterial nach Vereinbarung 



Ernst Pepping gilt als die groJSe Hoffnung unter den 
Jungs ten. In seinem Praeludium fiir Ordiester verwendet 
er eine ganz personliche Form einer klaren, plastisdien, 
ja geradezu harten Instrumentalpolyphonie, bei der die 
Themen - unter Anwendung alter Kiinste kontrapunfc- 
tisdier Satzgestaltung - durdi diemannigfadi zusammen- 
gestellten Ordiestergruppen vorgetragen werden. Chorische 
Zusammenfassung slot den Hdhepunkten Glanz und 
Durdisdilagskraft. 



B. Schott's Sonne / Mainz -Leipzig 



' Druck i B. Schott's Sohne, Mainz 
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9. Jahrgang 



Mai/Juni 1930 



Heft 5/6 



ZUM INHALT 

Dieses Heft erscheint in den Tagen der NEUEN MUSIK BERLIN 1930. Die 
Fragen einer Laienmusik, in der letzten Baden-Badener Kammermusik hauptsachlich fiir 
die Instrumentalmusik aufgerollt, greifen diesmal auf die Volksmusik uber. Daneben 
stehen Rundfunk und Schallplatte im Vordergrund. Uber die einzelnen Themen werden 
unsere Leser durch einen besonderen Teil dieses Heftes informiert. 

Wenn an anderen Stellen Organisations fragen im Mittelpunkt stehen, so ist 
der innere Zusammenhang bereits blofigelegt. Das Problem wird von verschiedenen 
Seiten her in Angriff genommen, wie immer ohne Anspruch auf Vollstandigkeit, aber 
getragen von dem Willen, die Zusammenhange so zu sehen, wie sie sind. Die Situation 
des Konzertlebens und des Privatmusikunterrichts ist bedingungslos abhangig von den 
Ausdrucksformen der mechanischen Musik, von Rundfunk und Film. 

Es ist kein Zufall, dafi in der Form der Aufsatze zweimal das Gesprach auftaucht. 
Wenn es gelegentlich die objektivere und literarische Form des Aufsatzes ersetzt, so ist 
es darin nur Ausdruck einer allgemeineren Entwicklung. Unsere Leser finden in diesem 
Heft zwei neue Rubriken: AUSSCHNITTE und DISKUSS10N. Die erste sammelt ver- 
schiedenartigste Dokumente der Zeit: Stucke aus Biichern, AufsStzen, Zeitungsartikeln, 
die in irgend einer Richtung symptomatisch sind. Zu der Eroffnung einer regelmafiigen 
„Diskussion" aber haben uns unsere Leser selbst angeregt. MELOS erhalt in immer 
wachsendem Mafie Zuschriften aus dem Kreise der Leser, die uns immer als wichtigste 
Verbindung zwischen der Zeitschrift und ihren Interessenten erschienen, Wir wollen 
nun diese private Diskussion, wo es das Thema zulafit, zu einer offentlichen machen und 
bitten unsere Leser um ihre Mitarbeit. 

Die Schrifdeitung 



ORGANISATION 



Eberhard Preufiner (Berlin) 

MUSIKORGANISATION IN DER GEGENWART 

l. 

Es gibt heute noch viele Musiker, die glauben, dafi Musik und Organisation nichts 
miteinander zu tun haben, dafi Wirtschaft und Kunst zwar durch die Ungunst heutiger 
Verhaltnisse gegenwartig in einer gewissen, und zwar unangenehmen Beziehung stiinden, 
dafi dies aber ein Zustand sei, der nur voriibergehend sein konne und den aufzuheben 
das Ziel aller wahren Musikfreunde bilden miisse. 

Auf der anderen Seite gibt es heute viele, die der Ansicht sind, dafi es nur der 
rechten Organisierung bediirfe, urn die Krise der Kunst zu beseitigen, ja, die meinen, 
dafi Musikorganisation schon Musikerfullung bedeute. 

Die Problematik unseres gesamten gegenwartigen Musildebens ruht eigentlich in 
der Unvereinbarkeit dieser extremen Anschauungen : die traditionellen Kunstbewahrer, 
die zu vornehm sind, die Hande fur die Organisierung der angebeteten Kunst zu riihren 
und die ihre Zuflucht nehmen zur Idee von der autochthonen, von der Zeit unberiihr- 
baren Kunst, sie sehen Musik als etwas ganz anderes an als die Musikorganisatoren, die 
an Wirtschaft und Industrie der Gegenwart ihren Blick fur die musikalische Entwicklung 
schulen und „Musik in das Leben einordnen" wollen. Zwischen beiden Parteien klafft 
eine Liicke, die nur behelfsmafiig fiir kurze Augenblicke iiberbriickt werden kann, so 
etwa wie Romantik, aus der ja die Kunstbewahrer ihr Bestes herleiten, und Industrialismus, 
auf den die Organisatoren der Musik hinzielen, fiir kurze Momente uns keine Gegen- 
siitze mehr zu sein scheinen. 

Wenn nun im folgenden ein Aufrifi musikorganisatorischer Gegenwartsfragen ge- 
geben werden soil, so geschieht das nicht, um eine Diskussion allgemeiner Art iiber 
Wechselbeziehungen zwischen Wirtschaft und Kunst einzuleiten, sondern um die taglich 
uns beriihrenden Probleme unserer heutigen Musiklage von einem anderen, ungewohnteren 
Blickpunkt aus zu betrachten. Dabei scheint es zweckmafiig, vom praktischen Beispiel, 
nicht von der Konstruktion auszugehen. 

Am Anfang war daraut hingewiesen worden, dafi viele Musiker an der Organisation 
der Musik iiberhaupt nicht interessiert sind : wie es Instrumentalisten gibt, die der Bau 
ihres Instruments (und nur gar die wirtschaftliche Lage der Industrie ihres Instruments !) 
vollig gleichgultig lafit, so gibt es unzahlige Musiker, die auch der Aufbau der gesamten 
Musik, sobald nicht Gehaltsfragen mitspielen, nicht im geringsten beriihrt. Allgemein- 
wirtschaftliche Fragen pflegen den Kunstler nur anzugehen, wenn es zu Krisen kommt, 
wenn e9 um die eigene Existenz geht. Dann setzt der Berufskampf ein, dann beginnt 
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das einzige, dessen Notwendigkeit der Kiinstler einzusehen versteht, die Re k lame mit 
doppelter Anstrengung zu spielen. Da wir in der Reklame die ersten sichtbaren 
Spuren von Versuchen zur Organisation erkennen, so stofien wir von hier aus auch am 
leichtesten zur Musikorganisation vor. 

Die Reklame stent heute in der Musik und in der Kunst in hohem Kurs. Die 
geistigen Werte an sich bedeuten noch nichts fur die Offentlichkeit, erst die Reklame, 
die sich fur sie einsetzt, macht bekannt, leitet grofie Bewegungen ein. Man kann diese 
Reklamesucht tief beklagen, man wird sie aber nicht eindammen. Wohl aber kann 
man nicht scharf genug untersuchen, welche Ziele die Musikreklame in jedem einzelnen 
Fall verfolgt. 

Gerade in diesen Tagen geht durch die Tagespresse eine Notiz, die ein typisches 
Beispiel fur Musik und Reklame, Musik und Wirtschaft, Musik und Organisation ist. 
Diese Nachricht von dem Plan einer „Reichs-Hausmusikwoche", der bezeichnenderweise 
von der Provinzpresse lebhaft begriifit wird, sei hier als Exempel abgedruckt: 1 ) 

„Unter Mitwirkung von Reich, Staat und Kommune soil ira kommenden Herbst in alien 
Stadten Deutschlands eine Reichs-Hausmusikwoche veranstaltet werden. Sie steht ganz im Dienste 
unserer deutschen Hausrausikpflege. Dem deutschen Volke sollen die Moglichkeiten und der 
erzieherische Wert des Selbstrausizierens praktisch vor Augen gefiihrt werden. In den Salen 
der beteiligten Stadte sollen eintrittsfreie Hauskonzerte gegeben werden. An Hand von 
Kompositionen, die sich vorzugsweise fur die Hausmusik eignen, soil die aufierordentliche Viel- 
seitigkeit unserer Hausinstrumente durch berufene Musiklehrer gemeinverstandlich vorgefiihrt 
werden. Die Klavierhandlungen, sowie auch die Geschafte der Musikinstrumenten- und Musikalien- 
handler werden ihre Verkaufsriiume dem Ereignis der Woche entsprechend ausgestalten, damit 
der Cliarakter der Reichs-Hausmusikwoche auch nach aufien hin zum Ausdruck kommt. 

Die Reichs-Hausmusikwoche hofft, durch ihre rein volkstumlichen Veranstaltungen dem 
hauslichen Musizieren neue Antriebe zuzufuhren. Rundfunk und Schallplatte weckten vielfach 
das Rediirfnis nach aktiver Musikbetatigung. Der Musik-Nurhorer will nicht mehr passiv 
bleiben, er will selbst musizieren. Es soil Aufgabe der Reichs-Hausmusikwoche sein, hier ver- 
mittelnd und anregend einzugreifen. 

Wir wollen einmal die Organisation dieses Planes gleichsam mit dem Seziermesser 
blofilegen. Was bleibt als Skelett des Planes librig? 1. Wirtschaftlicher Untergrund und 
treibendes Moment: die notleidende Klavierindustrie. 2. GeftihlsmaGige Beigabe und Ver- 
bramung: die deutsche Haus- und Volksmusik. 3. Interessentenkreis : die burgerliche 
musizierende Familie des guten Mittelstandes. Ist dieser Plan gut organisiert oder nicht ? 
Alles, was an der Rechnung stimmt, ist der wirtschaftliche Anlafi : die notleidende Klavier- 
industrie. Jene ideellen Werte, mit denen operiert wird, das hausliche Musizieren, das 
volkstumliche Musizieren sind blofie Zusatzmittel ; es ist vollig unklar, ob die Form 
einer solchen Reichs-Hausmusikwoche irgendeinen aktiven Einflufi auf das hausliche 
Musizieren haben wird, ganz abgesehen davon, dafi kein Begriff heute schwerer fafibar 
ist als der der Volksmusik. Damit aber treffen wir auf den Interessentenkreis. Die 
Schicht, auf die. dieser Organisationsplan angeblich zielt, ist in der Auflosung und wird 
■ jedenfalls niemals durch eine Reichs-Hausmusikwoche im AuflosungsprozeB aufgehalten 
werden. Diese Reichs-Hausmusikwoche — so mufi also unsere Antwort lauten — ist 
ein Prototyp der falschen Organisationsform in der Musik. 

*) Dabei sei ganz offen gelassen, ob „Reich, Staat und Kommune", so wie angegeben, sich tatsachlich 
an diesem Unternehmen beteiligen werden. Ebensowenig richten sich die folgenden Betrachtungen prinzipiell 
gegen die Klavierindustrie. 
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Es ist nicht schwer zu finden, woher diese Beichswoche ihre Formgebung entlehnt 
; hat: von den Reklame-Kunsttagen, dem unrtihmlichen „Tag des Buches". Dieser „Tag 

des Buches", in dessen Hintergrund (oder besser Vordergrund) geschaftliche Interessen 
der Industrie stehen, soil audi angeblich kulturellen Zwecken dienen. Der Deutsche liest 
zwar viel, aber fin* das Geschaft irnmer noch nicht genug. Es ist unnotig, an dieser 
I Stelle gegen den „Tag des Buches" zu polemisieren, aber es ist angebracht, darauf hin- 

zuweisen, dafi diese Einrichtung nicht einmal produktiv ist. Der „Tag des Buches" hat 
in diesem Jahr ein erhebliches Defizit gebracht. 

Dabei ist das Gefahrhche, dafi auch wirkliche Gefiihlswerte fiir solche wirtschaft- 
lichen Organisationszwecke eingefangen werden. Das geschieht z. B. beim „Muttertag". 
Dafi an das nationale Bewufitsein aus wirtschaftlichen Motiven appelliert wird, nimmt 
i schon kaum Wunder. Aber wie es die Industrie versteht, beim „Muttertag" eines der 

selbstverstandlichsten und tiefsten menschlichen Gefiihle fur die Wirtschaft nutzbar zu 
machen, das ist eines der traurigsten Kapitel der Organisationsfindigkeit. Die „Mutter- 
tage", die „Kindertage", — ihre Ankiindigung gab unverhiillt zu, die Spielwaren-Industrie 
wolle es der am Muttertag profitierenden Industrie gleichtun — die Musiktage bluhen. 
Wehren wir uns dagegen, dafi diese Art von Organisation auf die Musik weiter iibergreift ! 

2. 
Die Basis fiir solche organisatorischen Plane ist nicht die Kunst, sondern das 
Geschaft. Nicht mit dieser Art vergleichbar, aber doch auch hochst problematisch ist die 
Organisationsform des deutschen Musikfestes und der Musikfestspiele. Die Form des 
i J! Musikfestes hat Wert, sobald das musikalische Schaffen im Mittelpunkt der Organisation 

steht; sie verliert an Wert, je mehr aufiermusikalische Momente ihren mitbestimmenden 
Einflufi geltend machen. Spielt z. B. die Biicksicht auf den Fremdenverkehr eine Rolle, 
so miissen wir diese Organisation als fiir die Musik unerheblich ablehnen. Die Berliner 
Festspiele oder, wie sie heute heifien, die Berliner Kunstwochen, scheinen mir schon 
aus dem Grunde falsche Organisationsformen zu sein, weil sie nicht notwendig sind. 
Ihr Fehler steckt in der asozialen Struktur. Sie haben mit dem eigentlichen Festgedanken 
nicht8 zu tun; sie leiten ihre organisatorische Grundform nicht vom Fest ab, sondern 
von der Kunst-Ausstellung. An dieser Ausstellungs-Tendenz krankt iiberhaupt unser 
Musikleben in organisatorischer Hinsicht noch immer. Zwar hat schon jener Begriinder 
der Musikorganisation Hermann Kretzschmar mit dem Satz „Heute sind wir mit unserer 
Bildnerei in die Museen gezogen, mit unserer Musik in die Sale" auf diesen organisa- 
torischen Fehler hingewiesen, aber an eine Anderung des Ausstellungs- und Museums- 
Charakters hat man im Opern- und Konzertbetrieb bis heute noch nicht ernsthaft gedacht. 
Aus diesen falschen Organisationsformen, die mit voller Absicht von mir an den 
Beginn gestellt und besonders unterstrichen wurden, wird bereits deutlich, welche For- 
derungen fiir eine wahre Musik-Organisation erhoben werden miissen. Das oberste 
Gebot ist, dafi allein die Sache selbst, also die Musik, das musikalische Werk entscheidend 
fiir die Organisationsform sein darf. Daraus lafit sich alles andere ableiten; man kann 
also z. B. folgern: es ist wohl wichtig, die Oper als Produktions- und Wirtschaftsform 
(und zwar von der Musikforderung der Zeit aus) zu organisieren, es ist aber unwichtig, 
zur Hebung des Fremdenverkehrs oder nach der Devise „jeder einmal in der Oper" 
Opern-Festspiele zu inszenieren. 
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Von jeder verminftigen Organisationsform in Kunstdingen ist mehr zu fordern, 
als dafi nur das Absatzgebiet vergrofiert werde. Durch die Organisation sollen Werte, 
und zwar neue Werte, fur die Zeit wichtige Werte geschaffen werden. Die Zahl spielt 
in der Organisation der Kunst nicht die gleiche Rolle wie sonst im Wirtschaftsleben. 
Auf einem der musikalischen Gebiete ist eine solche zeitnotwendige Organisierung in 
der Tat gelungen : auf dem Gebiet der Musikerziehung. Man kann auch hier die Erfolge 
der Organisierung in Zahlen nicht angeben, aber jeder spurt, dafi durch zielbewufite 
Organisierung der Musikerziehung neue Werte geschaffen worden sind, die fur die ge- 
eamte Entwicklung der Musik von Bedeutung sein konnen. Bei irgendeinem der zahl- 
reichen Festspiele lafit sich die Besucherzahl genau angeben, aber wer spiirte nicht, 
dafi geistige oder gar neue Werte auf diese Weise nicht geschaffen werden ? Organisation 
heifit aber Werdendes, Kunftiges gestalten helfen. 

3. 

Organisieren heifit aber auch veraltete Produktionsformen einstellen konnen, 
die Produktions- und Konsumtionsform umstellen konnen. In der Musik geht der 
Prozess der Umstellung aufierst langsam und nur unter grofiten Schwierigkeiten vor sich. 
Das lehrt der Fall der mechanischen Musik. Die neuen technischen Erfindungen sind 
da, die Organisationsformen sind aber noch die alten. Man kann sich nicht wundern, 
dafi der Musiker noch immer nicht eine feste Einstellung zur mechanischen Musik ge- 
wonnen hat. Denn die Umstellung der Organisation: aus der Produktionsform des 
Konzertwesens in die der mechanischen Musik ist ja noch gar nicht erfolgt. 

Der gesamte Beruf des Musikers befindet sich, der veranderten Produktionsform 
folgend, in der Umorganisation. 

Fiir die Organisation spielt die Frage Zentr alisa tion oder Dezen tralisation 
auch in der Musik heute eine grofie Rolle. Man kann die einzelnen Faktoren und Machte 
diesen beiden Grundformen der Organisationsweise genau zuteilen, und zwar in folgen- 
dem einfachen Schema: 





Staat 

Fach-Verbande 

Kollektiv 

Freie Kunst 

Kunstgewerbe 

Individuum 



In Deutschland hat man seit je sehr viel fiir die Dezentralisation ubrig. In andern 
Landern ist die Zentralisation die natiirliche Lebensform. Es ist ganz bezeichnend, dafi 
Organisation in Deutschland ein Problem ist, denn die Dezentralisation widersetzt sich 
der Organisation. Man mifitraut in Deutschland jeder Kollektivform, ganz besonders so- 
bald sie in die Kunst ubergreift. Zentralisation wird in Deutschland nach Moglichkeit 
gemieden. Da aber heute in der Musik (allein schon durch die mechanische Musik) der 
Zug der Zeit zur Zentralisation drangt, so scheint es fast naturnotwendig, dafi die 
Musikorganisation gerade in Deutschland eine besonders grofie und schwierige Rolle 
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spielt und dafi auch die Krise der Musik, die nichts anderes bedeutet als eine Um- 
organisierung der Musik in Bezug auf die Gesellschaftsstruktur, in Deutschland besonders 
schwer ist. In Deutschland spricht man sehr viel von Organisation . . . aber man 
spricht immer am meisten von dem, was man nicht hat . . . 

Ein Uberblick iiber die Organisationsformen der heutigen Musikpflege wiirde lehren, 
dafi alle Formen, die der Zentralisation in der Organisation angenahert sind, die Krise 
iiberwunden haben, wahrend die iibrigen Musikbetriebe, die dezentralisiert sind, mitten 
in der scharfsten Krise stehen. Das musikalische Kunstgewerbe besteht kaum noch. 
Staat, Privatindustrie-Konzerne. grofie Fachverbande leiten die Musik zu einer Zentra- 
lisation hin, die anscheinend unvermeidbar geworden ist. Eine Industrialisierung der 
Musik hat Platz gegriffen. Eine Bilanz der Musikbetriebe wiirde lehren, dafi der Privat- 
unternehmer in der Musik, ja die Musik als freier Beruf iiberhaupt in stetem Sinken 
begriffen ist, wahrend die Kurve zentralisierter Musikpflege und Musikorganisation 
rapide steigt. 

Dies ist ein Bild, wie es leidenschaftslos nachgezeichnet werden mufite. Vergessen 
wir das eine nicht: Organisation ist nicht nur eine Sache, die das Geschaft, die Industrie 
betrifft, sondern auch den Beruf, also den Musiker selbst. Der Musiker selbst ist es, der 
gefordert oder gehemmt wird. Und es ist nicht ein einzelner Musiker, zu dessen Gunsten 
oder auf dessen Befehl organisiert wird, sondern die gesellschaftliche Struktur zwingt der 
Musikerschaft die Organisationsform auf. Wir erfinden die Organisation nicht, sondern 
sie wird. Aber wir konnen sie fin den . . . 

Wenn diese Zeilen einen Appell bedeuten wollen, so nur den. dafi der Musiker 
endlich erkennt, dafi Organisation kerne reine Geschaftsangelegenheit sein darf und dafi 
die wichtigste Zeitfrage die Berufs-Organisation ist. 



Arnold Ebel (Berlin) 

WIRTSCHAFTSFRAGEN UND ORGANISATION DER 
MUSIKERZIEHER 

l. 

Die Arbeitslosigkeit in Deutschland steigt von Tag zu Tag. Sie hat geradezu un- 
heimliche Formen angenommen. Wiirde Deutschland in der angenehmen Lage sein wie 
etwa Frankreich, das so gut wie gar keine Erwerbslosen besitzt, so wiirden Steuerpolitik 
und Young-Plan uns nicht entfernt in diesem Umfange bedriicken und uns nicht von 
einer Krise in die andere fiihren, sondern wir wiirden einen Aufstieg in Deutschland 
sowohl in wirtschaftlicher wie auch in kultureller Beziehung von kaum vorstellbarem 
Ausmafi erleben. Die Arbeitslosigkeit ist hier das grofie Hemmnis; die Erwerbslosen 
halten, ungewollt und unbewufit, Deutschlands Beorganisation vorerst noch auf. Dabei 
ist die Arbeitslosigkeit in den freien Berufen noch nicht einmal re- 
gistriert! Die Zahlen, die uns erschrecken, nennen lediglich die durch die Erwerbs- 
losenfiirsorge betreuten Schichten, bei denen wir leider die ungeheure Zahl erwerbsloser 
Geistesarbeiter vermissen ! Diesen gegeniiber versagt die Erwerbslosenfiirsorge fast vollig, 
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und die klaglichen Versuche, die in dieser Hinsicht etwa im Interesse der kunstle- 
rischen Berufe unternommen worden sind, scheiterten mehr oder minder bald. Die 
Organisationen der geistigen Berufe versagten oder erwiesen sich doch nicht stark genug, 
um die Anspriiche der erwerbslosen Geistesarbeiter gegenuber einem verarmten und 
schon xiber jedes ertragliche Mafi hinaus durch die Arbeitslosigkeit belasteten Staate 
durchzusetzen. Man erliefi den geistigen Berufen wohl die Zahlung der Erwerbslosen- 
versicherung, nachdem man ihnen schon jahrelang eine gebuhrende Beteiligung an den 
aus Staatsmitteln zur Verfiigung stehenden Unterstiitzungen vorenthalten hatte, riegelte 
aber damit zugleich riicksichtslos, wenn auch mit einem Schein des Rechts, alle ihre 
berechtigten Anspriiche auf die Hilfe des Staates ab ! Dabei will es nichts besagen, dafi 
einzelne amtliche Stellen in einzelnen Fallen auch einmal einem Geistesarbeiter durch 
Erwerbslosenunterstiitzung durch die Zeit helfen. So ist in Deutschland, das im letzten 
Jahrhundert seine Kulturvormacht so oft und gem der Welt gegenuber betonte, der 
Zustand eingetreten, dafi die Arbeitslosigkeit unter den Geistesarbeitern zu einer volligen, 
geradezu himmelschreienden Verelendung aller kulturtragenden Kreise, soweit sie natiir- 
lich den freien Berufen angehoren, gefiihrt hat. Es ist schon heute nicht mehr mog- 
lich, nur noch von einer „Proletarisierung" der freien geistigen Berufe zu gprechen, 
sondern wir stehen tatsachlich vor einer erbarmungswiirdigen Verelendung! 

Den Stand der Privatmusiklehrer traf die allgemeine Arbeitslosigkeit in 
Deutschland am schwersten. Man weifi eigentlich im staatsburgerlichen Betriebe noch 
nicht sehr lange, wo und wie man diesen Berufsstand der „Privatmusiklehrer" registrieren 
soil. Erst seit dem preufiischen Erlafi vom 2. Mai 1925 uber die Regelung des Privat- 
unterrichts in der Musik sind einwandfreie Voraussetzungen fur die Zugehorigkeit zu 
diesem Berufsstande und fur -seine Abgrenzung geschaffen. Aber selbst wenn man noch 
die unter den Berufsgenossen selbst langgeiibte AufTassung gelten lassen will, dafi jeder 
Tonkiinstler ein „Privatmusiklehrer" ist, weil er neben seiner rein ktinstlerischen Be- 
tatigung schon stets auf die Erteilung von Musikstunden an Liebhaber oder an Berufs- 
jiinger angewiesen war, — eiue AufTassung iibrigens, die auch mafigebend fiir die Zu- 
sammenfassung der Berufskreise im „Beichsverband Deutscher Tonkiinstler und Musik- 
lehrer" gewesen ist — so steht die bedeutungsvolle Mission, die dieser Berufsstand auf 
kulturellem und erzieherischem Gebiet zu erfiillen hat, aufier jeder Frage. Kann es daher 
der Staat — der soeben sich um die staatsbiirgerliche Eingliederung dieser Berufs- 
vertreter bemiiht hat — verantworten, die fiir das Erziehungswerk im Staate bedeut- 
samen, ja unentbehrlichen Musikpadagogen einem nicht mehr zweifelhaften Schicksal zu 
iiberlassen ? ! 

Nacli Ausbruch des Weltkriegs erlebte man eine voriibergehende Arbeitslosigkeit 
unter den Musikerziehern. Man glaubte, alien Luxus entbehren zu sollen, und da man 
die Musikstunden zu den nicht lebensnotwendigen Dingen zahlte, stellte man sie ein. 
Man sagte sie, da man nur in den seltensten Fallen damals an Unterrichtsvertrage ge- 
bunden war, oft von heute auf morgen ab. Kriegshibfskassen wurden schleunigst bei 
den musikalischen Verbanden eingerichtet, und man half, wo die Not am grofiten war. 
Aber diese Arbeitseinstellung war nur eine Episode, die sehr schnell voriiber ging. Man 
sah bald ein, dafi Musikpflege und Musikunterricht nicht nur Angelegenheit einer aufieren 
erhohten Lebenshaltung seien, sondern in erster Linie ein wesentliches Mittel einer un- 
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entbehrlichen inneren Lebenspflege, auf das man gerade in den schweren Kriegsjahren 
weniger denn je verzichten konne. Und bo gewann die Arbeit der Musiker im Welt- 
kriege schnell wieder an Ausdehnung und an Bedeutung. Erst die Nachkriegszeit mit 
ihrem wirtschaftlichen Debacle, der Inflation, und mit ihrer finanziellen Belastung, der 
Reparation, untergrub dieses ideale Arbeitsgebiet. Erschwerend hinzu trat die politische 
Umwalzung, nicht eigentlich als Effektivum, aber infolge der starken Evolutionen, als 
retartierendes Moment gegeniiber einer im Flufi befindlichen Ubung und Gewohnung. 
Es ist sicher, dafi man diese Ursachen genau so gut in den Komplex der Schwierig- 
keiten einbeziehen kann, denen die Vertreter der librigen geistigen Berufe sich gegen- 
xiberstehen, sind es doch die Ursachen unserer Wirtschaftskrise schlechthin. Aber gerade 
die Musikerzieher mufiten die unausbleiblichen Auswirkungen am ehesten und am weit- 
gehendsten empfinden, da ihre ganze Berufsausiibung einmal, wie schon gesagt, als nicht 
lebenswichtig oder doch nicht existenzbedingt angesehen wurde, und zudem, weil die 
rechtlichen Bindungen der Gesellschaft an die Privatmusiklehrer durchaus lockerer Natur 
waren. Gerade dieser letzte Umstand hat zum schnellen wirtschaftlichen Niedergang des 
Privatmusiklehrerstandes gefiihrt. Wahrend mit alien Angestellten, mit dem gesamten 
Personal Vertrage abgescblossen waren, die auch in wirtschaftlich kritischen Zeiten 
durchgehalten werden mufiten, wahrend selbst fiir Tages- und Gelegenheitsarbeiter das 
Gesetz noch gewisse Bindungen den Arbeitgebern auferlegte, kiimmerte sich kein Gesetz, 
keine Instanz um den Privatmusiklehrer. Man versicherte sich seiner Unterrichtstatigkeit 
gegen ein meist viel zu niedriges Honorar, bezahlte ihn stundenweise, bestellte ihn ab, 
wenn er ungelegen erschien, und sagte ihm auf, wenn man auf seine Dienste verzichten 
wollte. Handelte es sich um einen beliebigen Privatmusiklehrer, um eine der vielen im 
stillen wirkenden Musiklehrerinnen, so verfuhr man, je hoher man stand, meist mit 
umso grofierer Anmafiung und mit 6ft bestaunenswerter Rucksichtslosigkeit, Handelte 
es sich um eine in der Stadt infolge ihrer Konzerttatigkeit angesehene Lehrerperson- 
keit, so kleidete man zwar sein Benehmen in das Mantelchen der gesellschaftlichen 
Konventionen, ohne aber damit in der Sache selbst anders zu handeln! 

Als diesen Zustanden gegeniiber die qualifizierten Vertreter der musikpadagogischen 
Berufe sich zusammenschlossen, um die wirtschaftlichen Belange ihres Arbeitsgebietes zu 
beeinflussen, sahen sie sich ungeheuren Schwierigkeiten gegeniiber. Nicht nur die „Arbeit- 
geber", ganz gleich ob es hier die Eltern der zu unterrichtenden Kinder oder schon er- 
wachsene Liebhaber oder Berufsschiiler waren, hatten fiir eine Regelung der sozialen 
Verhaltnisse der Privatmusiklehrer irgend welches Verstandnis, auch die Berufsgenossen 
selbst standen den Bestrebungen ihrer Fiihrer ohne tiefere Einsicht und daher auch 
ohne besondere Anteilnahme gegeniiber. Nur so ist es zu erklaren, dafi der Anstofi, 
der schon im Jahre 1844 mit der Begriindung der altesten Standesvertretung deutscher 
Tonkiinstler und Musiklehrer, des „ Berliner Tonkiinstler Vereins", erfolgte, sich 
nicht in die Breite auswirkte. Es folgten diesem ersten bedeutsamen Zusammenschlufi 
wohl weitere ahnliche Griindungen in Miinchen, in Dresden, in Leipzig, spater auch in 
Koln und Hamburg, aber man kam iiber eine mehr platonische Erfassung der sozialen 
Fragen nicht hinaus. Dafi auf so ungepflegtem Nahrboden das Unkraut uppig wucherte, 
kam noch erschwerend hinzu: Pfuschertum und unlautere Konkurrenz feierten auf dem 
Gebiete der privaten Musikerziehung wahre Orgien. 
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Solange der Konzertbetrieb die Tonkiinstler in Deutschland noch leidlich ins Brot 
eetzte, und solange die Nachfrage nach Unterricht in der Musik infolge der bevorzugten 
Pflege der Hausmusik (und weil es „Mode" war, Musikstunden zu „haben") die Privat- 
musiklehrerschaft schlecht und recht — oft allerdings mehr schlecht als recht — ernahrte, 
liefi man die Dinge treiben. Oder man sah mit einem mehr oder minder starken 
akademischen Interesse zu, wie vor etwa 30 Jahren der Organisationsgedanke unter den 
Berufsvertretern festere Formen annahm, und wie plotzlich neben den ideellen Forderungen 
der Musikpadagogen nach einer Beinigung des Standes, nach Reform der Musikerziehung 
und nach einer planmafiigen Erziehung des Lehrernachwuchses die soziologischen Zu- 
sammenhange diskutiert wurden und die wirtschaftlichen Fragen des Berufsstandes in 
den Vordergrund des Interesses geschoben wurden! 

2. 

Das Problem der Altersversorgung wurde zunachst angefafit. Man grundete 
Pensionskassen und, meist im Zusammenhang damit, eigene Krankenkassen. Aber die 
Regelung war nicht durchgreifend ; es wurde nur ein Bruchteil der Berufsgenossen er- 
fafit. Die seit 1897 organisierten Musiklehrerinnen waren es, die, gestutzt durch den 
„Allgemeinen deutschen Lehrerinnenverein' - (A. D. L. V.), dieses wichtige Problem losten, 
indem sie — nach erbitterten Kampfen gegen die eigenen Berufsgenossen! — die Ein- 
beziehung der privaten Musiklehrer in die staatliche „Alters- und Invaliditatsversicherung", 
der heutigen „Angestelltenversicherung" durchdriickten. Was damals als eine groteske 
Zwangsnahme — der Musikerzieher als „Angestellter" seiner Schiiler! — abgelehnt und 
bekampft wurde, hat sich langst als eine ungeheure Wohltat erwiesen und sichert den 
Vorkampferinnen dieser sozialen Mafinahme — unter den noch lebenden Mitarbeitern 
sind es aus den Kreisen der Musiklehrerschaft vor allem Maria Leo, HedwigRibbeck 
und Minna Ritz — den Dank nicht nur der weiblichen Berufsgenossen. 

Mit dem Problem der „Angestelltenversicherung" viel enger verkniipft, als es ober- 
flachlich betrachtet den Anschein hat, ist die Frage der Unterrichtsvertrage. Die 
bis dahin in den allermeisten Fallen nur lockeren Bindungen zwischen Musiklehrer und 
Schiilern (oder deren gesetzliche Vertreter) durch Abschlufi von Vertragen zu sichern 
und zu regeln, war eine Aufgabe der musikpadagogischen Organisationen, die sowohl 
bei Arbeitnehmern wie bei Arbeitgebern auf ungeahnte Schwierigkeiten stiefi. Die 
Schiiler oder ihre Vertreter „wollten sich nicht binden", sie scheulen sich vor der 
monatlichen oder vierteljahrlichen Zahlung, vor der Dauer des Vertrages und vor der 
Verpflichtung, den Vertrag bei Losung ordnungsgemafi kiindigen zu sollen. 

Die Lehrer hingegen brachten diesen Widerstanden gegeniiber nicht den Mut auf, 
die Durchfuhrung der Vertrage zu erzwingen. Wer nicht gutwillig und ohne mit der 
Wimper zu zucken den von der Organisation legitimierten Unterrichtsvertrag unterschrieb, 
dem erliefi man diese Verpflichtung aus der Befurchtung heraus, er mochte sonst gar 
von seinem Vorhaben, Musikunterricht zu nehmen, zuriickstehen. Sicher gab es manche, 
die lieber zum beliebigen anderen Lehrer gingen, als dafi sie sich vertraglich fur langere 
Zeit festlegten, aber in den allermeisten Fallen hatten die Lehrer mit etwas Mut und 
Konsequenz schon die Unterschrift unter den Vertrag erreicht, die ihnen einzig und 
allein eine unerlafiliche Bechtssicherheit verschaffte. Mit der Grofie und dem steigenden 
Ansehen der Organisationen und durch die von ihnen betriebene Aufklarung des 
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Publikums in der Presse und durch Referate auf Tagungen und bei geselligen Ver- 
anstaltungen, gelang es nach und nach Verstandnis fiir den notwendigen Abschlufi von 
Unterrichtsvertragen zu erzielen, sodafi heute — nicht zuletzt auch gefordert durch das 
konsequente Vorgehen der Konservatorien und Musikschulen — in iiberwiegendem 
Mafie fiir den ordnungsgemafien Abschlufi der Vertrage gesorgt wird. Mit der Schaffung 
dieser Rechtssicherheit Hand in Hand geht der Versuch, die Ferienbezahlung in 
die vertraglichen Bedingungen einzubeziehen. Hier waren und sind auch he.ute noch 
die Widerstande erheblich grofier. Das Publikum straubt sich gegen die Verpflichtung, 
die Ferienzeiten, in denen Unterricht nicht erteilt wird, zu honorieren, iibersieht aber 
dabei, dafi diese Freizeit in erster Linie nicht von den Musiklehrern, sondern durch 
die fiir den Schulunterricht bedingte Ferienordnung festgelegt ist, und vergifit auch, 
dafi eine bestimmte Urlaubszeit durch jeden Angestelltenvertrag zugestanden wird. Da 
vor allem die gesetzlichen Schulferien die Frage zu einer unumganglichen gemacht 
haben, und es nicht angangig ist, dafi ausgerechnet nur die Privatmusiklehrer die langen 
Sommerwochen ohne Verdienstmoglichkeiten bleiben sollen, so hat man so kalkuliert, 
dafi durch den Unterrichtsvertrag, der eine langere Vertragsdauer vorsieht, die monatliche 
Durchbezahlung wahrend des ganzen Jahres keine Schadigung des Schiilers darzustellen 
braucht, wenn das Monatshonorar so errechnet wird, dafi das Zwolffache seines Betrages, 
also die Jahressumme, dem Preis von 40 Einzelstunden entsprichtP) Wo diese Grund- 
lage fiir die Zwolfmonatszahlung gewahlt und dem Schiiler klar gemacht wurde, stiefi 
eigentlich niemand mehr auf Widerspruch, sofern es dem Schiiler xiberhaupt mit der 
anzutretenden Arbeit Ernst war. Es wird aber noch lange Aufgabe der Organisationen 
bleiben, iiber diese Forderung und seine Berechtigung das Publikum aufzuklaren. 



Hans Ehinger (Basel) 

EIN ¥EG DER WERBUNG FUR NEUE MUSIK 



(Gruppe „Die Fiinf" in Basel) 



1. 



Situation: Basel, eine Stadt von etwas fiber 150000 Einwohnern, mit starker 
kunstlerischer und wissenschaftlicher Tradition. Zwiefache Grenzstadt: gegen zwei Kulturen 
hin geoffnet; mit doppelten Moglichkeiten, aber auch doppelten Verpflichtungen. 

An der Spitze des musikalischen Geschehens — Direktor des Konservatoriums, 
Leiter der Sinfoniekonzerte der Allgemeinen Musikgesellschaft, standiger Gastdirigent des 
Stadttheaters — seit ein paar Jahren Felix Weingartner, unter den lebenden Dirigenten 
gewifi einer der grofiten; einer der letzten aber auch, die Bayreuth noch in seinen ersten 
Anfangen miterlebt und unmittelbare Uberlieferung aus der Zeit der Romantiker auf- 
genommen haben — mithin zumeist ruckwartsschauen. Dementsprechend die Programme : 
zwar bringt er auch Werke von Zeitgenossen, doch meist nur solche der alteren 

J ) Wenn also beispielsweise dieEinzelstunde M. 9. — kosten wurde, so hatte der Schiiler, der unter Auslassung 
der Schulferien und Feiertage im Jahr etwa 40 Wochen Unterricht erhalt, also 40 Einzelstunden nimmt, daftir 
M. 360. — zu zahlen. Auf 12 Monate umgerechnet, ergibt das ein Monatshonorar von M. 30. — . So erhalt 
der Lehrer auch in den Sommermonaten sein Honorar, ohne eine „ungebiihrliche" Forderung erhoben zu 
haben. 
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Generation, der gemafiigten Richtung. Da bei Weingartner die Ablehnung der Moderne 
aus innerer Uberzeugung erfolgt, ist sie zu respektieren ; den anders Gesinnten, den 
zahlreichen Jungen vor allem, die zeitgenossische Musik horen wollen und horen miissen, 
ist mit dieser Gewifiheit nicht geholfen. 

Eine Basler Ortsgruppe der Internationalen Gesellschaft fur Neue Musik gab es 
damals noch nicht; andere Institutionen, die sich intensiv mit dem gegenwartigen 
musikalischen Geschehen befafit hatten, fehlten gleichfalls. So mufite denn selbstandig 
gehandelt werden. 

Anfang 1927 haben sich zusammengetan die Studierenden des Konservatoriums 
und der Universitat: Max Adam (jetzt Lehrer am Konservatorium) Dr. Ernst Mohr 
(gleichfalls jetzt Lehrer am Konservatorium), Paul Sacher (Leiter des Basler Kammer- 
orchesters), August Wenzinger (nunmehr Solocellist in Bremen) und der Verfasser. 

Zunachst wurde auf das heftigste geredet und beraten; aber gehandelt wurde nicht. 
Das einzige positive Ergebnis war der Name. „Die Funf" — eine reine Verlegenheits- 
angelegenheit. Die Entlehnung von den „Six" in Paris augenscheinlich, ein Vergleich 
jedoch unmoglich, da keiner von uns kompositorisch tatig ist. An Spott hat es denn 
auch nicht gefehlt. 

Immerhin hatten wir durch Umfragen herausgebracht, dafi es an Interesse 
nicht fehlen werde. Im Hause der Schriftstellerin Lisa Wenger kam sodann die erste 
Studienauffuhrung zustande; Kammermusik von Hindemith, Honegger, Krenek und 
Tscherepnin stand auf dem Programm. Der Start war erfolgversprechend : eine Wieder- 
holung im Konzertsaal des Konservatoriums hat — ohne jegliche Propaganda — mehr 
denn 200 Horer gefunden. (Der Schritt in den Konzertsaal, den wir urspriinglich hatten 
vermeiden wollen, war also beim zweiten Anlauf schon getan. Doch wo hatte sich das 
Privathaus gefunden, das mehrere hundert Interessierte aufnehmen konnte?) 

Als zweites folgte ein Basler Abend, der funf Werke und funf Urauffuhrungen 
brachte. Grofiere und kleinere Studienauffiihrungen im Konzertsaal und im Privathaus 
folgten; wir waren bei den Anthroposophen, anlafilich der musikalischen Tagung 
1927 in Dornach zu Gast, sorgten fiir die musikalische Umrahmung bei der Eroffnung 
der Ausstellung der Malergruppe „Rot-Blau" in Basel und Zurich, Egon Wellesz hat bei 
uns einen Vortrag iiber „Gestalt und Form in der Oper" gehalten. 

Da hier ein Weg der Propaganda gezeigt werden soil, wird das Finanzierungs- 
problem nicht wenig interessieren. Am Anfang mufiten wir die — freilich nicht sehr 
grofien — Unkosten aus dem eigenen, bei keinem reich gespickten Geldbeutel bezahlen. 
Auf die Dauer jedoch war dieser^Zustand unhaltbar. Es gait, Gonner zu finden — und 
sie finden sich, wenn sie hinter einer Sache Notwendigkeit und Uberzeugung verspuren. 
Programme wie: Weill, Frauentanz op. 10, Hindemith Cellokonzert op. 36 Nr. 2, Gruen- 
berg, The Daniel Jazz op. 21 oder Beck. Largo fur Streichorchester, Concertino fur Klavier 
und Orchester, Hindemith, Die junge Magd, Klavierkonzert op. 36 Nr. 1, Frau Musica haben 
uns mehr als 1000 Franken gekostet. Heute noch ist uns nicht recht klar, woher wir 
das Geld erhalten haben — die Rechnungen jedoch sind bezahlt. Auch das bescheidenste 
Eintrittsgeld zu erheben, hatte unserer Absicht widersprochen ; zweimal versuchten wir, 
durch aufgestellte Kassen Mittel zu erhalten : das erste Mai war der Erfolg erfreulich ; 
das zweite Mai geradezu deprimierend, sodafi wir darauf verzichteten. 
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Das kiinstlerische Gesamtergebnis in ziemlich genau zwei Jahren (Mai 1927 bis 
Juni 1929): 15 Veranstaltungen, auf den Programmen die Namen von 29 Komponisten 
mit 41 Werken — 10 davon ur-, 23 erstaufgefiihrt. Bei den Vorlaufern Mussorgsky, 
Debussy und Reger angefangen, fehlen wenige representative Namen des Auslands so- 
wohl, das insbesondere mit Casella, Gruenberg, Hindemith, Krehek, Milhaud, Pizzetti, 
ProkofiefF, Respighi, Strawinsky, Tscherepnin, Weill vertreten ist, als auch der Schweiz, 
aus der Beck, Geiser, Haug, Hay, Honegger, Lang, Martin und Moser genannt seien. 
Dafi Schonberg und Schoeck zum Beispiel fehlen, haben wir selbst am meisten bedauert. 

Es sei nochmals betont, dafi alle diese Veranstaltungen bei freiem Eintritt und 
ohne Propaganda nur durch personliche Einladungen erfolgten. Dabei jedoch mufi ge- 
sagt werden, dafi wir von Seiten der mitwirkenden Kiinstler, des Basler Kammerorch esters 
und anderer Beteiligten grofites Entgegenkommen erfuhren. Auch die Zeitungen haben 
soweit es ihnen ohne Inseratenauftrag moglich war — unterstiitzt. 



uns 



Aus doppeltem Grunde war dann aber nach einer gewissen Zeitspanne eine Um- 
organisation notwendig. Zunachst, weil die Geldbeschaffung sich immer schwieriger ge- 
staltete. Noch wichtiger war aber folgender Umstand: da jede Veranstaltung von unseren 
Moglichkeiten und auch unserem Wollen abhing, waren wir zu nichts verpflichtet. Wir 
pausierten zuweilen recht lange, und der ganzen Einrichtung gebrach es an System. 

So kam es denn, dafi wir uns im Sommer 1929 der mittlerweile ins Leben ge- 
rufenen Ortsgruppe der Internationalen Gesellschaft fiir Neue Musik anschlossen. Zu- 
sammen mit dem Bankier Paul Dreyfus (der in erster Linie auf eine sorgfaltige Ver- 
wendung der Mittel bedacht ist) bilden wir den Arbeitsausschufi. Bisher hatte die 
I. G. N. M. ihre Tatigkeit auf wenige representative Veranstaltungen beschrankt. Nun- 
mehr hat sie die Idee der Studienauffuhrungen ubernommen und eine Anzahl bereits 
durchgefiihrt. 

Unsere Werbetatigkeit fiir neue Musik war nicht umsonst gewesen. Hatte die Basler 
Ortsgruppe der I. G. N. M. vor dem Zusammenschlufi mit der Gruppe „Die Fiinf" knappe 
100 Mitglieder gezahlt, so wuchs deren Zahl binnen wenigen Monaten auf iiber 220; 
sie diirfte heute somit eine der starksten iiberhaupt sein. Und nicht nur die Zahl ist 
wichtig, sondern mehr noch die Gesinnung: die Studienauffuhrungen werden von den 
Mitgliedern durchweg gut besucht. Nicht nur von ein paar Jungen, die fiir alles Zeit- 
genossische von vornherein leichter zu haben sind — es finden sich unter den standigen 
Gasten auch manche alteren Musikfreunde, die zwar nicht immer begeistert, doch stets 
interessiert mitgehen. 

Die Studienauffuhrungen sind in erster Linie fiir die Mitglieder bestimmt und 
finden fiir sie unentgeltlich statt. Mindestens deren funf sind in einer Saison vorgesehen. 
Der Mitgliederbeitrag ist auf 8 Franken (Ko riser vatoristen und Studenten 5 Fr.) festge- 
setzt. Die Nichtmitglieder bezahlen fiir eine einzelne Studienauffiihrung 3 — 5 Fr. Der 
Vorteil der Mitgliedschaft ist also bedeutend. Alle Interessierten werden somit beinahe 
gezwungen, Farbe zu bekennen. Das System, den Mitgliederbeitrag zum Abonnement 
auszubauen, das insbesondere in romanischen Landern iiblich ist, haben wir uns zunutze 
gemacht; es scheint sich, wie die bisherigen Erfahrungen zeigen, zu bewahren. 
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Endlich sei noch erwahnt, daG die I. G. N. M. auch versucht, andere Gesellschaften, 
die moderne Musik pflegen, durch propagandistische Mithilfe zu unterstiitzen. Sie arbeitet 
zuweilen gemeinsam mit dem Basler Kammerorchester, dem Sterkschen Privatchor, der 
Neuen Schweizerischen Musikgesellschaft, wenn es sich urn neue Musik handelt. Ihre 
Mitglieder erhalten dafiir als Gegenleistung zumeist ermafiigte Eintrittspreise. Auf den 
i Programmen dieser verschiedenen Institutionen finden sich jeweils auch Hinweise auf 
Unternehmungen der andern : das Ganze hat sich also zu einer Inter essengemeinsch aft 
herangebildet, die so ziemlich alle augenblicklich in Frage kommenden Veranstaltungen 
der Stadt umfafit. Bereits ist auch — in einfachem Rahmen — fiir das spate Friihjahr 
1931 eine Woche moderner Musik geplant. 

Was hier gesagt wurde, war keine Selbstempfehlung, sondern eine Wegweisung. 
In den Musikzentren mag das Sicheinsetzen fiir zeitgenossisches kiinstlerisches Schaffen 
nicht mehr so notwendig sein, wie noch vor wenigen Jahren. Klein ere Stadte jedoch 
wird es noch zu Dutzenden geben, deren Musikverantwortliche der Meinung sind, dafi 
tnit Brahms der letzte ernstzunehmende Komponist gestorben sei. 

Was in Basel moglich ist, das sollte auch anderswo moglich sein: es ist ein Weg 
von vielen — jedoch er hat sich bewahrt. 
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Ernst Toch (Berlin) 

UBER MEINE KANTATE 
GRAMMOPHONMUSIK 



,DAS WASSER" UND MEINE 



Sehr geehrter Herr Mersmann! 

Da ich, wie Sie wissen, ein schwerer Aufsatz-Schreiber bin, so wollen Sie mir bitte 
gestatten, Ihre Frage in BriefForm zu beantworten. 

Der Text zur Kantate „Das Wasser" wurde von aufienher an mich herangetragen, 
und zur Komposition ad libitum vorgelegt. Ich habe fiir die Brauchbarkeit eines Textes 
fiir mich ein untriigliches Zeichen : wenn es namlich — nicht metaphorisch, sondern 
buchstablich gemeint — „in mir klingt". Leider geschieht das nicht allzu haufig; darum 
habe ich bisher viel mehr Instrumental- als Vokal-Musik komponiert. Als mir Doblin 
das „Wasser" vorlas, da „klang" es in mir; und darum habe ich es komponiert. Damit 
hatte ich eigentlich alles gesagt, was ich fiir mich selbst dazu zu sagen hatte; aber Sie 
wollen wahrscheinlich wissen, woran es liegl, dafi es in mir klang. Ich habe eine solche 
Selbstanalyse bisher nie gemacht, aber ich will es versuchen, denn ich glaube, es fiir 
diesen Fall sagen zu konnen. Zunachst war es wohl das in den Worten, was ich am 
besten mit „Atmosphare" bezeichne. Eine Dichtung kann sehr schone, edle, eigene und 
neue Gedanken haben, aber fur den Musiker — oder genauer: fiir mich als Musiker — 
keine Atmpsphare. Dieser Text hatte gar keine besonderen oder neuen Gedanken (wenigstens 
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keine, durch die ich mich um ihrer selbst willen getroffen fiihlte), aber er hatte At- 
mosphare. Sie liegt in der naiv-ungekiinstelten, oft banalen Sprache, welche, ohne durch 
dichterische Distanz von mir getrennt zu sein, zentral erregend auf meine Musiksinne 
wirkte. Sie liegt im Formalen dieser Sprache. In ihren iibertrieben holprigen, ame- 
trischen Kniittelversen, die sich bald auf ruhrend banale Weise reimen, bald den Reim 
nur im Vokal nachlassig streifen, bald ihn ganz ignorieren. Sie liegt im Gegensatzlichen 
der beiden „Figuren" und in den neutral en Ruhepunkten von Sprecher und Chor, und 
sie liegt endlich im didaktischen Ton, in welchem Humor und Warme leise anklingen. 

Es ergab sich aus den Worten von selbst, dafi die Musik dazu geschlossene Formen 
annahm; deren Gliederung allerdings nicht immer der in den Worten enthaltenen 
Gliederung treu folgt. 

Uber meinen Reitrag zur Original-Grammophon-Musik mochte ich sagen: dem 
Versuch liegt der Gedanke zugrunde, die Maschine. die bisher der moglichst getreuen 
Reproduktion von original ausgefuhrter Musik gait, erweiternd dahin auszuniitzen, dafi 
sie durch die Besonderheit ihrer Funktion und durch die Auswertung jener Abfall-Zone 
ihrer Moglichkeiten, welche fur ihren eigentlichen Zweck (eben die getreue Reproduktion) 
wertlos, weil verandernd ist, eine ihr typische, arteigene Musik hervorbringe. 

Ich wahlte dazu das gesprochene Wort und liefi einen vierstimmigen gemischten 
Kammerchor genau festgelegte Rhythmen, Vokale, Konsonanten, Silben und Worte so 
sprechen, dafi unter Einschaltung der mechanischen Moglichkeiten bei der Aufnahme 
(Vervielfachung des Tempos und die damit verbundene Ton-Erhohung), eine Art In- 
strumentalmusik entstand, die es wohl fast vergessen machen mag, dafi ihrer Hervor- 
bringung nur ein Sprechen zugrunde liegt. (Nur in einem Punkte tauschte mich die 
Maschine leider: sie veranderte die Vokale in einer nicht von mir beabsichtigten Weise 
mit). In zwei bewegten Satzchen und einer „Fuge aus der Geographie" versuchte ich, 
das Problem von mehreren Seiten anzupacken. So anregsam das Experiment aber sein 
mag: ich mochte es selbst weder iiberschatzen noch iiberschatzt wissen, sondern lediglich 
als das aufgefafit wissen, was es fur mich war: ein interessanter akustischer Versuch an 
einem Neben- oder Abfallprodukt, ein musikalischer Scherz wohl auch. 

Mit hochachtungsvollem Grufi Ihr ergebener 
Ernst Toch 

Paul Hoffer (Berlin) 

ZU MEINEM SPIEL FUR KINDER „DAS SGHWARZE SCHAF" 



Ein Spiel fur Kinder wollten wir schreiben. Aber was spielen Kinder gern ? Ich 
erinnere mich, dafi wir als Kinder am liebsten „Hochzeit" gespielt haben, auch 
„Beerdigung" fanden wir sehr nett. Wir hatten uns aber sicher sehr geniert, wenn Zu- 
schauer dagewesen waren. Wenn unser Lehrer ein Hochzeitsstiick fiir uns verfertigt 
hatte, wiirden wir das sicher sehr lacherlich gefunden haben. 

Sobald Erwachsene in das Spiel der Kinder eingreifen, verandert es sich vollkommen. 
Das Kind will dann auch anders spielen. Es erwartet etwas von dem Erwachsenen, 
eine Anregung, etwas besonders Schemes. Ein Spiel zu erfinden, was Kinder spielen, 
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wenn sie allein Bind, ist fur den Erwachsenen unmoglich, ist auch ganz unnotig, weil 
das Kind dann selbst erfinden will. (Meist handelt es sich um Nachahmung der 
Erwachsenen). 

Wenn man also ein Spiel fiir Kinder erfinden will, mufi man erst zu erfahren 
versuchen, was Kinder spielen wollen, wenn Erwachsene ihr Spiel leiten. Wissen kann 
das der Erwachsene mit Sicherheit nie, er kann es nur ertasten. Zwei p«ychologische 
Voraussetzungen spielen dabei eine Rolle: das Kind will nicht kindisch sein und das 
Kind will sich produzieren. Leitet ein Erwachsener das Spiel, so mufi das Kind etwas 
auswendig lernen, und wenn das Kind etwas lernen mufi, so will es das Gelernte auch 
zeigen. Kindisch-sein ist fiir das Kind ebenso dumm, wie fiir uns. Es gibt sogar Kinder- 
spiele, die wir mit Vergniigen selbst spielen mochten (wenn wir es auch meist nicht 
zugeben) und die die Kinder mit Verachtung abweisen. Hier ist die Kluft. 

Als ich mit Seitz den Text zum „schwarzen Schaf" besprach, gingen wir von der 
Beobachtung aus, dafi zwischen Kindern und Tieren grofie Sympathien bestehen. Da 
der INachahmungstrieb bei Kindern uberhaupt sehr stark ist, besonders die Tierlaute 
zur Nachahmung reizen, so glaubten wir auch an die Moglichkeit, Kinder Tierrollen 
spielen zu lassen. Dafi die Handlung einen tieferen Sinn hat, mufi fiir das Kind ganz 
unwesentlich bleiben. Wahrscheinlich wiirde es ihn gar nicht verstehen. Das Kind mufi 
nur fortwahrend selbst tatig sein, mufi die Handlung selbst vorwarts treiben. Daher 
mufi die Handlung leicht verstandlich und unbedingt logisch sein. Gegen Unlogik hat 
das Kind ein totsicheres Gefiihl. 

Auch die Musik darf weder zu schwer noch zu leicht sein. Zu leicht ist beinahe ge- 
fahrlicher als zu schwer, weil das Kind Aufgaben erfiillen will. Es mochte es den Er- 
wachsenen gleichtun. Und noch einige besondere Erwagungen: das Kind liebt stereotype 
Wiederholungen, deshalb schrieb ich Strophen. Das Kind will mal losschmettern, deshalb 
schrieb ich einen Kinderschlager auf einen Tanzrhythmus. Wirklich gewagt habe ich nur 
eins : eine durchgehende, leicht fafiliche Begleitmusik, sodafi die Kinder auf ihren Ein- 
satz aufpassen miissen. Ich glaubte, dafi dies den Kindern ein Anreiz sein rmifite, weil 
es der „Oper" der Erwachsenen noch naher kommt. Es mufi sich erst erweisen, ob ich 
recht habe. Dariiber kann nur das Kind entscheiden. 



Frieda Loebenstein (Berlin) 

DIE NEUE MUSIK IN DER MUSIKERZIEHUNG DES KINDES 



1. 

Seit langerer Zeit beschaftigen sich die Musikerzieher mit dem Problem der Musik 
fiir Kinder. Die Frage ist: entspricht es der kindlichen Wesensverfassung, in die heute 
sich entwickelnde musikalische Komposition einzudringen oder aber, ware es dem Kinde 
eigentiimlich, mit der uns noch durchaus lebendigen und lebensnahen Musik der letzten 
Epoche der Musikgeschichte aufwachsen zu wollen. 

Die musikalischen Erfindungen der Kinder selber tragen vielleicht zur Lcisung 
dieses Problems Entscheidendes bei. Im vorschulpflichtigen Alter sind sie freischwebend, 
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durchaus nicht tonal gebunden. Erst spater, sind die Kinder mit dem Liedgut und der 
Instrumentalliteratur bekannt geworden, tritt eine Verfestigung in Tonart, zugleich der 
Wille nach symmetrischen Formen ein. Dann allerdings gleich in solcher Intensitat, dafi 
ziemlich alle AuGerungen sich innerhalb der Grenzen des Tonalen bewegen. Hieraus 
wird deutlich, dafi die kulturelle Atmosphare, sobald das Kind sich ihrem Einflufi hin- 
gibt, entscheidende Bedeutung auf die geistige Entwicklung gewinnt. 

Gleichzeitig ergibt sich von dieser Betrachtung her, dafi es falsch ware, die Kinder 
an die Gesetzlichkeiten der heutigen Musik von aufien durch Methoden, Gehor- 
bildungs- oder TrefFmethoden heranzufiihren. Vielmehr miissen die Kinder erst einmal 
Gelegenheit haben, sich in diese neue Musik selber einzuleben. Hierbei aber geniigt es 
nicht, dafi es einzelne Instrumentalstuckchen gibt, die in die iibrige sonst gespielte 
Musikliteratur eingefiigt werden ; denn noch ist der Abstand zu dem neuen kompo- 
sitorischen "Willen zu grofi, und das Kind empfindet die neue Musik als etwas aufier- 
halb seines Erlebnis- und Betatigungskreises Bestehendes. 

In den Aufftihrungen „Neue Musik Berlin 1930" (veranstaltet von der Bundfunk- 
versuchsstelle bei der Staatlichen Akad. Hochschule fur Musik) wird ein Tag auch der 
Musik der Jugend gewidmet sein. Es ist Musik fur Kinder geschaffen worden. So haben 
beispielsweise Hindemith und Hoffer Musikspiele fur Kinder verfafit. Diese Kompositionen 
sind nicht gemeint als Musik, die auch Kinder wiedergeben konnen, sondern als Musik, 
die nur das Kind angeht. Diese Musik wird, und das ist ein bedeutender Schritt vor- 
warts, gesungen und gespielt. So kommt das Kind zu seiner unmittelbaren musikalischen 
Betatigung. Erst wenn das Kind singt, von sich aus singt, ist die Musik echtes Aufierungs- 
bediirfnis. 

Bei den hier folgenden Betrachtungen handelt es sich um die psychologische Be- 
obachtung der Kinder wahrend der Einstudierung der Spiele. Kinder der Ubungs- 
schule des Seminars an der Hochschule fur Musik haben diese Stucke gelernt. Diese 
Kinder werden, wie es das Liedgut und die Instrumentalkomposition mit sich bringt, 
in der Hauptsache im Sinne der tonalen Musik erzogen. Daneben werden standig Ver- 
suche gemacht, zunachst rein gehorsmafiig, Klang und Bewegung der modernen Musik 
in ihren Erlebniskreis einzubeziehen. Dies geschieht durch Vorspielen neuer Stucke oder 
durch Improvisationen der Studierenden. Beim blofien Anhoren haben sich die Kinder 
mehr ablehnend oder mindegtens indifferent verhalten. Die Klange erschienen ihnen 
falsch. Erst bei eigenem Mittun wurde eine Bereitschaft fur diese Art von Musik moglich. 
Anlafilich einer kleinen Feier innerhalb der Hochschule wurden fur sie kleine Stucke 
komponiert. Es war ein vierhandiges Stuck und Musik zu einem gesprochenen Gedicht 
von Morgenstern. ') Dieses kleine Melodram war ein geeigneter Ubergang vom Nur- 
Horen in das Mittun hinein. Die Kinder sprachen den Text und horten dabei die Musik. 
Gegen das vierhandige Stuck konnte man zunachst einiges Widerstreben bemerken. 
Jedoch brachten beide Kinder das Stuck zur nachsten Stunde bereits auswendig, und 
sie gewohnten sich immer mehr an die neuen Gesetzlichkeiten dieser Musik. 



x ) Das Gedicht von Morgenstern, komponiert von Lotte Schlesinger, wird in der Juni-Nummer der 
„Zeitschrift fur Schulmusik" veroffentlicht. 



DIE NEUE MUSIK IN DER MUSIKERZIEHUNG DES KINDES 



225 



Nach dieser ersten eigenen Betatigung in moderner Musik war der Boden zur Er- 
fassung der Spiele vorbereitet. Das Stuck von Hindomith heifit: .,Wir bauen eine 
neue Stadt", das Stiick von Hoffer hat den Titel: „Das schwarze Schaf". Die Texte 
beider kleinen Stucke sind von Bobert Seitz. In dem Hindemithschen Stiick beschliefien 
Kinder, eine neue Stadt zu bauen. In buntem Durcheinander wird iiber die Anlage, 
iiber die Menschen, die dort wohnen sollen, die Verwaltung u. dergl. beraten. Das 
Stiick endet mit einem Uberfall des Bauberhauptmanns und seiner Horde, dem durch 
die Schupo ein Ende gemacht wird. In einzelnen lustigen Bildern rollt das kleine Stiick 
ab. Das Hoffersche „Schwarze Schaf" ist durchkomponiert. Die Kinder entschliefien sich 
zu dem Spiel „Das schwarze Schaf". Sie verteilen unter sich die Bollen. Alle Kinder werden 
nun Tiere, sie probieren die Tierlaute. Das schwarze Schaf stellt sich gegen sie, eswird wegen 
seines unbotmafiigen Betragens verhort. Die Geschichte endet mit dem Einschlafen der Tiere. 

Vielleicht war zunachst der Inhalt beider Stucke das Werbende. Das Erfassen der 
Melodien geschah durch Vorspielen. ] ) Teilweis schwierige Stellen wurden mit grofier 
Leichtigkeit gelernt. In keiner Weise hatte man den Eindruck, dafi die Kinder diese 
Musik als fremdartig empfanden. Und wenn man die Musik naher betrachtet, so kann 
gesagt werden, dafi hier das gefunden wurde, was das Verstandnis und die Liebe fur 
die heutige Musik wecken kann. Klange, die die Kinder erschrecken konnten, sind ver- 
mieden. Die melodische Bewegung fliefit leicht fafilich dahin. In beiden Stiicken tritt 
deutlich in die Erscheinung, welche tonalen Bindungen auch die zeitgenossische Musik hat. 

Stellen wie das auf der Notenbeilage gezeigte Beispiel 1 sind bezeichnend fur das 
ganze Werk von Hindemith. Nach dem rein tonalen Ansatz ist der Ubergang in die 
Stelle „die soil die allerschonste sein" so vorbereitet, dafi er sich, wie in der Kompo- 
sition, so auch in Erfassung und Wiedergabe organisch vollzieht. 

In dem Hofferschen Stiick ist in dem vokalen Teil die Tonalitat bewufit gewahrt. 
Lediglich die Tonartenverbindung ist eine den Kindern ungewohnte. (Notenbeispiel 2) 3 ) 

Die Einsatze ergeben sich indessen aus den Instrumentalzwischenspielen. 

An diesen kleinen Beispielen wird deutlich, dafi trotz des Neuartigeii, trotz der 
veranderten Struktur in der heutigen Musik ein Zugang zu ihr ohne Zwang geschaffen 
werden kann. Diese neue Musik, so sehr sie ihren eigentiimlichen Formwillen original 
zum Ausdruck bringt, enthalt bei einer Analyse dennoch tonale Elemente, tonale Bin- 
dungen, tonale Substanz. Hierbei miissen der kompositorischen Wesensart dieser Musik 
auch die Wege zu ihrem Verstandnis angeglichen werden. Das aber bedeutet, fur diesen 
kunstlerischen Wesenscharakter heutiger Musik das kindliche musikalische Erleben auf- 
zuschliefien, das Musizieren der Kinder allmahlich durch das Schaffen der lebenden 
Komponisten zu bereichern. Jenen Spielstiicken kann nachgeriihmt werden, dafi sie — 
sowohl durch ihren Inhalt, wie durch ihre dem Kind gemafie Komposition, wie endlich 
durch die Verbindung von Gesang, Spiel und Darstellung — in ganz besonderem Mafie 
sich als geeignet erweisen, fur die neue Musik unserer Zeit schon im Kinde Liebe und 
Empfanglichkeit zu wecken. 

1 ) Mit Vorbedacht ist diese in der Musikerziehung als „Papageienmethode" verponte Art des Einstudierens 
gewahlt worden. Ein Erarbeiten dieser Musik ist erst moglich, wenn das Kind an ihre Struktur gewohnt 
ist. Solange wurde eine Erarbeitungsmethode mehr im Formalen haften bleiben als zum Lebendigen fiihren 

2 ) Siehe Notenbeilage. 
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Hugo Herrmann (Reutlingen und Wiesbaden) 

LAIENCHORSCHULE UND CHORETUDEN 

l. 

Es kann bei den Laienchoren nicht nur bei Versuchen mit der neuen Chormusik 
bleiben. Durch bessere Grundlegung der Schulmusik, Heraufarbeitung der Leistungsfahig- 
keit der Chore, Pionierarbeit von selbstlos zusammenschaffenden Kammer- und Madrigal- 
choren soil die Aufbauarbeit weiter gefordert werden. 

Die Frage, ob die Laienchore die neue Musik wollen oder nicht, ist miifiig. Jede 
Zeit hatte ihre singende Gemeinschaft. Unsere Zeit will die singende Chorgemeinschaft 
— immer mehr Chore werden gebildet und die alten Chore steigern ihre Leistungen. 
Eine Bewegung, welche nicht aufgehalten und immer mehr gefordert werden sollte. 

Um diesen Choren den Umgang mit der neuen Musik vertraut zu machen, ist 
Chorschulung dringend notig. Jeder einzelne Dirigent kann seinen Chor schulen an 
Hand von entsprechendem Material. Meine „Laienchorschule fiir neue Musik" bringt in- 
struktives Ubungsmaterial in progressiver Steigerung. 

Die Erfahrung bei Laienchorsingstunden lehrt, dafi die Masse der Sanger nicht an 
trockene Ubungen heranzubringen ist, darum bringt diese Laienchorschule etudenartig 
gesammelte Einzelstiicke, woran besondere Techniken geiibt werden konnen. Vor allem 
mufi der einstimmige Gesang als Grundlage wirklich kiinstlerischen Ausdrucks und 
plastischer Artikulation geiibt und aufierdem neue Skalenelemente allmahlich auf- 
genommen werden durch spielerische Ubungen an diesen Stucken, welche in jeder Sing- 
stimme ohne weiteres eingegliedert werden konnen, ohne den Charakter derselben zu 
andern. 

Erst die Beherrschung der einstimmigen neuen Chormusik in den verschiedenen 
Arten und Formen (Sprechgesang, bei canto, gemischte Artikulation der Melodie) fiihrt 
sicher in die Mehrstimmigkeit, deswegen ist in dieser Laienchorschule besonderer Wert 
auf ein- bis zweistimmige Stiicke und Ubungen gelegt worden. Dadurch geht die Uber- 
sicht fur Dirigent und Sanger nicht verloren und ist am besten die natiirliche Kontrolle 
fiir den Laienchor noch vorhanden. 

Den einzelnen Ubungsstiicken geht je eine Ubungsformel voraus. Dieselbe 
bringt einerseits Intervallgange, andererseits Klanggange dem Ohr und dem Gedachtnis, 
welche in entsprechendem Sinne dem betreffenden Stiicke anpassend rhythmisiert 
werden konnen. 

Sehr wichtig ist, dafi die Ubungsstiicke in grofier Vielseitigkeit sich auswirken, um 
dadurch eine grofiere Elastizitat der Auffassungskraft der Chore zu erzielen. Aufierdem 
bringen diese Formen auch neue Inhalte in vielfacher Variierung. 

Die „Choretiiden op. 72 fiir moderne Chorschulung" stellen nur die kunstlerische 
wie padagogische Fortsetzung des obigen Laienchorschulwerkes dar. 

2. 
Ein gerader, konsequenter Weg der Entwicklung und vielseitig praktischer Erfahrung 
ist es, der mich bis zu den „Siebzehn Choretiiden fiir moderne Chorschulung a cappella" 
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(im Verlag Bote & Bock, Berlin) kommen liefi. Als Komponist fuhrte mich der Weg 
iiber den gregorianischen Gesang zur mittelalterlichen Chormusik (meine Chorwerke 
bis 1925), endend in Palestrina. Auf diesem Weg kam ich bis zu meinen a cappella 
Chorsuiten, zur Auffiihrung meiner Chorsuite beim Scbweriner Tonktinstlerfest 1928, 
■wro ich eine Plattform erreichte, die einerseits als Grundierung die Einflusse einer alten 
Chormusik und ihren idealen Gehalt (Textgrundlagen) aufnimmt, andererseits aber die 
durch die Instrumentalmusik heraufentwickelten Formelemente der letzten zwei und 
drei Jahrhunderte im Chorischen verarbeitet, aufierdem iiber die alten Kirchentone hin- 
aus neue Skalenelemente und Tonalitatsbeziehungen mit einbegreift. 

Es herrscht uberall der grofie Glaube an die Wiedergeburt einer deutschen Chor- 
musik und die besten deutschen Manner der Musik haben daruber gesprochen. Vor- 
handenes Chorgut fiir unsere Zeit aus unserer Zeit war sehr schmal, und so war man 
gezwungen, auf das Mittelalter bis zum Anfang der Instrumentalepoche zuriickzugreifen. 
Es gab keine bessere Schulung und Fundierung fur unsere Chore als das Einleben in 
dieses geschichtlich bedingte und vorhandene Chormaterial. Aber alien fuhrendenPersonlich- 
keiten ward klar, dafi man dabei nicht stehen bleiben konne. Dies bewiesen die Ver- 
suche Hindemith-Jode bei den Baden-Badener Kammermusikfesten. 

Ein fiir allemal mochte ich hier drei wichtige Grundsatze fur das moderne Chor- 
problem aufstellen: 

1. Das Bein-Chorische gilt als natiirliches Fundament auch eines zeitgenossischen 
Chorstils. 

2. Die Epoche des Inslrumenlalismus kann nicht ohne wichtige und befruchtende 
Einwirkung auf die neue Chormusik sein. 

3. Das Gemeinschaftserlebnis der Zeit, das Kollektive, bildet den ideellen 
Gehalt einer zeitgenossischen Chormusik. 

Nicht ohne Wichtigkeit ist das Textproblem zu Choren, und ich mochte nicht ver- 
hehlen, dafi den meisten Dichtern der Zeit dieses wichtige Problem unbekannt scheint. 
Zu meinen „Choretiiden" nahm ich Texte von jiingsten Dichtern, weil ich da teilweise 
fand, was ich suchte. Die meisten Dichter nehmen, durch den konventionellen Organismus 
vergiftet, das Gemeinschaftserlebnis als Aktualitat oder Tendenz, was natiirlich das Chor- 
erlebnis zersetzt. 

Viele Momente durchkreuzen sich in den Choretuden. Zuerst sind es padagogische 
Prinzipien, die ihnen zugrunde gelegt sind. Ein schon erzogener Chor geht an die 
Studien heran. Sie sind einstimmig bis fiinfstimmig. Es ist gedacht, dafi Stiicke 
daraus als Spezialubungen verwertet werden, welche die chorischen Fertigkeiten einer- 
seits weiterentwickeln, andererseits geeignet sind, sie zu vertiefen. Die Stiicke 
bilden aufierdem in sich geschlossene moderne Chorformen vielfaltigster Art und konnen 
bei alien Gelegenheiten als Gebrauchs- oder Konzertmusik verwertet werden. Nicht nur 
anerkannte Formen bilden den Bahmen derselben (Madrigal, Choralvariante, Canon, 
Serenade, Romanze, Litanei, Motette usw.), sondern neue Gestaltungen befinden sich 
darunter (Chortanz, Chorcouplet usw.). Die kompositionellen Grundlagen sind ganz ver- 
schiedener Art, doch progressiv gesteigert. 



228 



HANS MERSMANN 



Hans Mersmann (Berlin) 

DR. TRAUTWEINS ELEKTRISCHE MUSIK 



H 
I 

1 



i 



i 



In der Veranstaltung „Neue Musik Berlin 1930" zeigt Dr. Traut- 
wein zum ersten Male eine neue Art elektrischer Tonerzeugung. 
Er hatte die Freundlichkeit, in einem langeren Gesprach mit dem 
Verfasser Grundsatzliches iiber seine Erfindung auszusprechen. 

„Wie wiirden Sie das eigentliche Ziel Ihrer Erfindung bezeichnen?" 
„Die Ziele sind zwei: erstens die elektro-synthetische Klangbildung und zweitens 
die Schaffung einer Spielweise, eines Manuals, welches alle Moglichkeiten zu kiinst- 
lerischem Spiel bietet, aber dem reproduzierenden Kiinstler alle nicht unbedingt notigen 
mechanischen Funktionen abnimmt. 

Zum ersten Punkt: Die bisherigen Versuche einer Klangsynthese auf elektrischem 
Wege lehnen sich streng an die alte Helmholtzsche Klangtheorie an, welche technisch 
schwer realisierbar ist. Ich habe die Helmholtzsche Theorie wesentlich erweitert. Das 
Eigentumliche der Klangfarbe besteht darin, dafi Schwingungsziige hoherer Frequenz, die 
harmonisch oder unharmonisch sein konnen, sich durch gewisse Unstetigkeiten in der 
Schwingung auswirken (zum Beispiel : sagezahnformiger Schwingungsverlauf, wie bei dem 
Bogenstrich der Violine). Diese von mir als Hallf ormanten-theorie bezeichnete Auf- 
fassung wird durch den Versuch bestatigt und ermoglicht eine synthetische Klangfarben- 
bildung, nicht nur bekannter, sondern auch neuer, kunstlerisch wertvoller Klangfarben. 
Zum zweiten Punkt: Die Einfiihrung elektrotechnischer Prinzipien in den Musik- 
instrumentenbau erschliefit eine Unzahl neuer Moglichkeiten, die der mechanischen 
Konstruktion verschlossen bleiben. Dem Spieler sob 1 alle unnotige mechanische Arbeit 
abgenommen werden; er braucht den Ton nicht mit seiner Korperkraft zu erzeugen 
(die zum Beispiel bei Instrumenten wie der Posaune und dem Kontrabafi nicht gering 
ist — man denke an das Passagenspiel), sondern er soil den Ton nur kunstlerisch aus- 
losen und formen. Ich sehe als Endziel des kunstlerisch en Spiels ein Manual, bei welchem 
kontinuierlich die drei musikalischen Ausdrucksformen : Tonhohe, Dynamik und Klang- 
farbe durch das Gefuhl der Fingerbewegungen erzeugt werden konnen. Ein solches In- 
strument wird also aus einer technischen Apparatur bestehen, welche in irgendeinem 
Gehause untergebracht ist, und einem Spielmanual, welches im Gegensatz zum Orgel- 
manual keine Tastatur hat, sondern aus einer Flache besteht. Auf ihr bildet man kon- 
tinuierlich in einer Bichtung (vorwarts) die Tonhohe, in der andern Bichtung (nach 
unten) die Dynamik, in der dritten (nach hinten) die Klangfarbe. Auf diese Weise wird 
eine dreidimensionale musikalische Tonerzeugung moglich." 

„Wie stehen Sie zu Ihren Vorgangern auf dem Gebiete elektrischer Tonerzeugung?" 
„Eine einwandfreie, wirklich realisierte elektrische Tonbildung ist meiner Uber- 
zeugung nach nur moglich auf Grand der Hallformantentheorie, die ich in dieser Form 
erstmalig aufgestellt habe. Beziiglich der Spielmethoden wurde bisher zu wenig Wert 
auf die vorerwahnten Prinzipien gelegt. Gewisse franzosische Instrumente verwenden 
die chromatische Klaviertastatur (die natiirlich alle Schwachen der temperierten Stimmung 
beibehalt). 
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Theremin erzeugt die Tone ohne ein besonderes Manual durch Anderung der 
Handkapizitat. Diese physikalisch sehr elegante Losung hat, musikinstrumententechnisch 
betrachtet, kaum eine bleibende Bedeutung. Mager wollte die chromatische Stimraung 
durch Einfiigung von Vierteltonen erweitern, wahrend die Grundlage meines Instruments 
der kontinuierliche Tonraum ist." 

„Wie wiirden Sie die -musikalische Eigenart Ihres Instruments charakterisieren ?" 
„Die kiinstlerische Seite ist aufier dem bereits erwahnten dreidimensionalen Spiel 
fur den schaffenden Musiker darin zu suchen, dafi er aus dem Reich der Klangfarben 
sich nicht auf die bekannten einzelnen Instrumente beschranken mufi, sondern unbe- 
grenzte Moglichkeiten in der Wahl und Kombination neuer Klangfarben hat. Unsere 
bisherige Anschauung griindete sich auf die wenigen Instrumente, welche durch me- 
chanische Konstruktion aus dem unermefilichen Bereich der Klangfarben herausgegriffen 
wurden. Die Elektro-Synthese gibt die Moglichkeit, alle uberhaupt nur denkbaren Klang- 
farben in kontinuierlicher Verwandlung zu erzeugen und nicht nur den Charakter aller 
Instrumente zu treffen, sondern ganz neue spezifische Farbwerte (zum Beispiel indem 
man bei dem gleichen Ton von einer Klangfarbe in die andere ubergeht) zu bilden." 

„Bedeutet der unbegrenzte Reichtum an Klangfarben fur den schaffenden Musiker 
nicht doch auch eine Gefahr?" 

„Das Instrument stellt natiirlich grofite Anforderung an den Geschmack des Kom- 
ponisten, denn ebenso wie das Unbegrenzt-Schone, kann auch das Grenzenlos-Banale 
auf diesem Wege in den Kreis der Musik treten." 

„Denken Sie auch an ein mehrstimmiges Musizieren auf elektrischen Instrumenten ?" 

„Die Frage der Mehrstimmigkeit mufi in erster Linie der Kiinstler beantworten. 
Ich kenne Musiker, die meinen, dafi ein mehrstimmiges Musizieren auf einem Instrument 
nicht unbedingt als eine Bereicherung aufgefafit werden diirfte, sondern vielleicht sogar 
die Gefahr des Ruckschritts in sich trage. Technisch ist ein mehrstimmiges Musizieren 
auf elektrischen Instrumenten durchaus moglich. Ich neige zu der Ansicht, dafi die weit- 
gehende Entlastung des Spielers von mechanischer Arbeit auch einen Fortschritt fur das 
mehrstimmige Spiel bedeuten kann. Das Spiel auf einem mehrstimmigen elektrischen 
Instrument bietet dadurch ganz neue Moglichkeiten, dafi jede Stimme nicht nur im 
Tonumfang sondern auch in der Erzeugung von Klangfarben unbegrenzt verwandlungs- 
fahig ist." 

„Wie denken Sie uber die rein kiinstlerische Auswirkung Hires Instruments, im 
besondern im Verhaltnis zur mechanischen Musik uberhaupt (Rundfunk, Tonnlm, Schall- 
platte) ?" 

„Wahrend die Elektro-Akustik sich in den letzten Jahren vorzugsweise mit Pro- 
blemen der Reproduktion beschaftigt hat, will ich fur den schaffenden Kiinstler neue 
Ausdrucksmoglichkeiten bereitstellen. Die mechanische Musik hat die Kunst als solche 
nicht bereichert, sondern in erster Linie verbreitert. Ich aber glaube durch meine Ar- 
beiten vor allem der schopferischen Kunst zu dienen und damit zur Versohnung der 
beiden falschlicherweise in Gegensatz gedrangten Zweige menschlichen Geistes: Kunst 
und Technik beizutragen." 
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ANMERKUNG ZU DEN „LEHRSTUCKEN" UND ZUR 
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Paul Hindemith versucht in seinem mit dem Dichter Robert Seitz verfafiten 
Rundfunkstiick „Sabinclien", ein Horspiel ganz vom Musikalischen aus zu schaffen. Das 
gesprochene Wort, wie alle akustischen Elemente, sind nach rein musikalischen Gesetzen 
im Gesamtorganismus aufgearbeitet. Die Musik tritt nicht wie bei der Mehrheit der 
iiblicben Horspiele als schmiickendes, stimmunggebendes oder den Inhalt mehr oder 
minder vertiefendes Element zum Text, sondern die Musik bestimmt die Gesamtform 
des Kunstwerks. Der Text dient lediglich als Geriist fiir eine nach rein musikalischen 
Gesichtspunkten geschafFene Komposition. Text und Musik stehen hier also in ahnlichem 
Verhaltnis wie in der Oper. Aus derselben Einstellung zum Text hat Paul Dessau sein 
Horspiel „Orpheus" (Robert Seitz) geschaffen. 

Die schon friih in Donaueschingen als notwendig erkannte Produktion einer 
spezifischen Musik fur mechanische Instrumente wird dieses Jahr zum ersten Mai auf 
dem Gebiet der Schallplatte versucht. Diese Originalschallplattenmusik wurde erzielt 
durch Uberblenden verschiedener Plattenaufnahmen und real gespielter Musik, durch 
Verwendung von Schnelligkeitsgraden, Tonhohen und Klangfarben, die dem realen Spiel 
nicht moglich sind. So entstand eine Originalmusik, die nur durch den Grammophon- 
apparat wiedergegeben werden kann. Die Platten sind in der Rundfunkversuchsstelle 
der Staatl. Akadem. Hochschule fiir Musik hergestellt. Paul Hindemith hat je eine Platte 
mit Instrumental- und Vokalmusik geschaffen, von Ernst Toch stammen drei Aufnahmen 
„ Gesprochene Musik", darunter eine vierstimmig gesprochene „Fuge aus der Geographie". 



Kurt Weill (Berlin) 

MUSIKFEST ODER MUSIKSTUDIO ? 

Zwischen der Leitung der „Neuen Musik Berlin 1930" einerseits 
und den Komponisten Weill und Eisler, sowie dem Dichter Breclit 
andererseits sind Differenzen entstanden, die durch einen an mehreren 
Stellen publizierten BriefVechsel Widerhall in der Offentlichkeit ge- 
funden haben. Die urspriinglich fur die Woche gedachten Stucke 
von "Weill und Eisler werden in besonderem Zusammenhang aufge- 
fiihrt. Wir haben Kurt Weill gebeten, uns seinen Standpunkt grund- 
satzlich zu formulieren. Die Schriftleitung 

Bei der Zusammenstellung der Programme fiir die „Neue Musik 1930" haben sich 
bekanntlich in letzter Stunde Schwierigkeiten eingestellt, die niemand erwartet hatte, 
die aber, obwohl sie in diesem Fall zunachst nur ein bestimmtes Werk betrafen, doch 
in ihren Konsequenzen prinzipielle Bedeutung gewinnen. Ich habe den Eindruck, dafi 
es sich bei den Vorgangen, die sich hier abspielten, urn eine deutliche Sezessions-Be- 
wegung handelt, die nicht nur in der anfechtbaren Organisation der „Neuen Musik 1930" 
begriindet ist, sondern in einer allgemeinen Bewegung auf den verschiedensten Gebieten 
moderner Kunst. 
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Die Stabilisierungsversuche, die in der kiinstlerischen Produktion heute (ebenso 
wie auf den verschiedensten Gebieten des offentlichen Lebens) unternommen werden, 
schliefien eine schwere Gefahr ein: die Gefahr der Verflachung. Es ist nicht moglich, 
Kunst auf dem Boden der gegebenen Tatsacben zu stabilisieren. Es ist nicht moglich, 
Gebrauchskunst" zu schaffen, indem man lediglich die Ausdrucksmittel auf den Gebrauch 
breiterer Schichten zuschneidet. Gerade in einer Kunst, die fur den Gebrauch bestimmt 
ist, mufi der Begriff der Qualitat wieder starker betont werden, weil sonst immer wieder 
die Gefahr einer Verwechslung mit jener Gebrauchskunst wieder auftaucht, die als 
„Tagesware" immer da war. Auch die Qualitat ist aber in der Kunst keine rein asthetische 
Frage. Die grofie Kunst aller Zeiten gewann dadurch an Qualitat, dafi sie sich auf die 
grofien, umfassenden Ideen ihrer Zeit stutzte. Das was hinter einem Kunstwerk steht, 
bestimmt seine Qualitaten; denn die Gestaltung eines Kunstwerks erhalt dadurch 
ihren Wert, dafi die Ausdrucksmittel sich standig an der Grofie, an der Beinheit und 
Kraft der Idee kontrollieren. Ein Kunstwerk, das bewufit auf jeden gedanklichen Hinter- 
grund verzichtet, oder dessen Hintergrtinde reaktionar sind, bleibt reaktionar, auch wenn 
seine Ausdrucksmittel aufgelockert oder technisch erweitert sind. Der Fortschritt kiindigt 
sich erst dort an, wo die technischen Neuerungen solchen Ideen Gestaltung geben, welche 
erst diese technischen Neuerungen berechtigt erscheinen lassen. 

Diese Erkenntnis gewinnt erhohte Bedeutung bei jenen Veranstaltungen, die eigens 
dazu ins Leben gerufen werden, den Fortschritt auf musikalischem Gebiete zu zeigen 
und zu fordern. In den Jahren nach dem Krieg, als die neue Musik ihren rein asthe- 
tischen Befreiungsprozefi durchmachte, waren die modernen Musikfeste eine Notwendig- 
keit. Neue Begabungen, denen der offentliche Musikbetrieb noch verschlossen war, 
wurden hier durchgesetzt, neue Formen wurden ausprobiert^ und uberkommene Formen 
auf ihre Tauglichkeit fur unsere Zeit erprobt. Heute hat sich darin vieles geandert. Es 
gibt eine ganze Beihe offentlicher Konzert- und Theaterinstitutionen, die sich mit Vor- 
liebe der jungen Prodiiktion zur Verfiigung stellen, und der Bundfunk allein hat einen 
solchen Bedarf an Musik, dafi Komponisten aller Bichtungen hier muhelos zu Worte 
kommen konnen. Dazu kommen die grofien gesellschaftlichen Musikfeste (A. D. M. V., 
I. G. N. M.), die sich die Forderung junger Talente zum Ziel gesetzt haben. Es liefie sich 
also allenfalls noch eine Stelle denken, bei der die neuen Gattungen der Musik aus- 
probiert werden, die heute durch die Aktivierung des Horers und durch die Erschliefiung 
neuer Abnehmerschichten entstehen. Eine solche Veranstaltung konnte zweierlei Aufgaben 
erfiillen : sie konnte die Bolle einer Ausstellung iibernehmen, in der sich die Abnehmer 
iiber die Brauchbarkeit der fur sie bestimmten Produktion orientieren wurden; dann 
miifite man aber in der Lage sein, alle Abnehmerschichten ohne Ausnahme zu beriick- 
sichtigen. Oder man konnte wirkliche Experimente zeigen, in denen eine neue Technik 
als Ausdrucksmittel neuer Inhalte verwendet ist; dann diirfte weder nach der Seite der 
Technik noch nach der Seite des Inhalts irgendeine Beschrankung auferlegt werden. Vor- 
bedingung jeder experimentellen Kunstinstitution ist: vollkommene Unabhangig- 
keit. Der Staat kann nicht Geldgeber eines experimentellen Musikfestes sein; denn 
unter den Inhalten, die wir gestalten konnen, befindet sich auch die Politik, die ja tag- 
lich in unser Leben eingreift — und der Staat kann kein Interesse daran haben, die 
Entstehung einer Kunstrichtung zu finanzieren, in der auch politische oder wirtschaftliche 
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Zusammenhange diskutiert werden. Ebenso konnte morgen als Geldgeber etwa eine 
Stadtverwaltung auftreten, die sich zwar an politischen Stiicken nicht stofien, dafiir aber 
z. B. das „Lehrstiick von der Korruption" verbieten wiirde. 

Es ist iiberhaupt fraglich, ob im Rahmen eines Musikfestes, das ja ohne starke 
finanzielle und technische Hilfsmittel nicht durchzufiihren ist, eine qualitative Gebrauchs- 
kunst, wie wir sic meinen, experimentiert werden kann. In vielen Fallen wird es ja 
moglich sein, die Werke, die wir fur einen bestimmten Gebrauch schreiben, ohne den 
Umweg iiber eine offentliche Ausstellung direkt ihrem Abnehmerkreis zuzufiihren. Aufier- 
dem miifite man aber versuchen, eine Experimentierstelle einzurichten, die weder an 
Geldgeber noch an Termine gebunden ist, sondern die nur dann etwas zeigt, wenn 
etwas da ist, was sich zu zeigen lohnt. Solche experimentellen Vorfiihrungen waren reine 
Studio- Veranstaltungen, sie waren vorwiegend fiir den internen Gebrauch der Musiker, 
der Interessenten und Abnehmer bestimmt und konnten dajier auf jede aufiere Reklame, 
auf jedes Aushangeschild verzichten. Es diirfte nicht schwer sein, fiir diese „Interessenten- 
vorfiihrungen" die Verbindung mit der Studio-Abteilung eines fortschrittlich orientierten 
Privattheaters aufzunehmen, das seinen Theaterraum und seine Studio-Organisation zur 
Verfiigung stellen wiirde. Soweit man technische Hilfsmittel braucht, miifite man sich 
an die Industrie direkt wenden, die ja starkstes Interesse an neuen Verwendungsmog- 
lichkeiten der Apparate hat. Vielleicht konnte auf diese Weise als standige Einrichtung 
ein Musikstudio entstehen, das einer locker zusammengeschlossenen Arbeitsgruppe Ge- 
legenheit gibt, neue Gattungen auszuprobieren, in denen Musik nicht mehr als blofies 
Genufimittel, sondern als aktive Betatigung eingesetzt wird. Bei der Auswahl der Ex- 
perimente miifiten diejenigen Arbeiten bevorzugt werden, deren technische Neuerungen 
inhaltlich geniigend fundiert sind. Der wesentlichste Vorteil eines soldi en Musikstudios 
gegeniiber einem Musikfest wiirde darin bestehen, dafi man sich lieber in den aufieren 
Mitteln einschrankt, als dafi man sich in eine Abhangigkeit begibt, die von vornherein 
eine ganze Reihe wichtiger Experimente ausschliefien wiirde. 
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Die neue, hier angestrebte Form der Kritik beruht darauf, dafl 
sie von mehreren ausgeubt wird. Dadurch soli ihre Wertung von 
alien Zufalligkeiten und Hemmungen abgelfist werden, denen der 
einzelne ausgesetzt ist. Langsam gewonnene, gemeinsame Formu- 
lierung, aus gleicher Gesinnung entstanden, erstrebt einen hoheren 
Grad von Verbindlichkeit. So ist jede der vorgelegten Bespre- 
chungen ein Produkt gemeinsamer Arbeit der Unterzeichneten. 

I. 

CLAUDEL-MILHAUD: CHRISTOPH KOLUMBUS 

Das Riihnenhaus der Lindenoper bietet einen ungewohnten Anblick : die offene 
Biihne ist bis iiber das Orchester vorgebaut. Der Chor, teils historisch kostiimiert, teils 
in Monchskutten, zieht ein. Der Sprecher, ebenfalls in monchischer Tracht, legt sein 
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Buob auf das Pult und beginnt, nach einer allgemeinen Anrufung Gottes, die Geschichte 
des Kolumbus zu lesen. Nun lauft das Spiel in einer Folge von 27 in sich geschlossenen 
Bildern ab. Was an ihm Handlung ist, wird teils plastisch auf der Biihne dargestellt, 
teils durch den Film projiziert. Der Film erganzt die Handlung an alien Stellen, die 
sich fur buhne'nmafiige Darstellung nicht eignen; manchmal aber lauft er mit der Dar- 
stellung auf der Biihne unnotigerweise parallel. 

„Christoph Kolumbus" ist eine Ghoroper. Der Chor nimmt an allem Geschehen 
aktiven Anteil. Er kommentiert, fragt, kritisiert, warnt oder stachelt auf, greift an be- 

sonders unmittelbaren Momenten, wie der grofien Szene der Matrosenrevolte, in die 
Handlung ein. 

Claudel will die Geschichte des Kolumbus und der Entdeckung Amerikas dar- 
steller. Aber er gibt sie nicht als reale Historie, sondern projiziert sie ins Transzenden- 
tale. Schon dadurch, dafi er den alten Kolumbus aus der Ewigkeit in die Zeit zuruck- 
bannt und ihn, unter dem Chor sitzend, seine eigene Geschichte noch einmal erleben 
lfifit. Mehr noch dadurch, dafi er das Spiel in die Atmosphare eines katholischen 
Mystizismus riickt. Er setzt dabei bereits bei dem Namen an; er deutet Christophorus 
als den Trager des Gotteswortes, Kolumbus (colomba) als die mystische Taube, die ihm 
den gottlichen Auftrag tiberbringt: die neue Welt zu entdecken und so den Erdball im 
Zeichen des Kreuzes zu einen. Mittlerin ist die Konigin Isabella, die mit Kolumbus 
durch das Symbol der Taube in (ibersinnlicher Liebe verbunden und ihm, gleichsam 
als Schutzheilige, den Weg zur Erlosung weist. 

2. 

Wie diese Charakteristik andeutet, kommt das Werk aus der Region des neu- 
katholischen Symbolismus in Frankreich. Es ist selbstverstandlich, dafi bei der Be- 
deutung Claudels fur diese Geistesfichtung der „Christoph Kolumbus" iiber ein Opern- 
buch weit hinausweist und als Dichtung hohen kunstlerischen Wert hat. 

Zur Darstellung seiner Idee benutzt Claudel die Mittel des modernen Theaters: 
den dokumentarischen Berichr, die epische Aufteilung des Stoffes, den Verzicht auf 
dramatische und psychologische Durchfuhrung. Dazu kommt der Film, kommt die offene 
Biihne. Der Chor ist als eine Art ideales Publikum zwischen Dichtung und Horer ein- 
geschaltet und soil die alte Distanz zwischen dem Buhnengeschehen und dem nur kon- 
templativen Publikum uberbriicken. Man konnte denken, dafi die statische Opernform 
des „Oedipus Rex" hier noch wesentlich bereichert und ausgebaut ware. In Wahrheit 
aber ist der Kolumbus weit entfernt von der geistigen Konsequenz des Strawinskyschen 
Opernoratoriums. Die modernen Mittel verlieren ihren eigentlichen Sinn, weil sie nicht 
entschieden genug eingesetzt sind, ja sich zuweilen gegenseitig aufheben. Die wichtige 
Figur des Anklagers springt zuerst als reale Person aus dem Chor gegen Kolumbus vor 
und erscheint sparer als symbolische Figur (Schiffskoch), der dem gefesselten Kolumbus 
die Verderblichkeit und Eitelkeit seines Tuns vorhalt. Der Chor ist zunachst wie die 
glaubige Menge „die bei einer Messe mitwirkt" (Claudel), dann fungiert er wieder als 
dramatisch aktiver Faktor auf dem Theater, um schliefilich im zweiten Teil seine eigene 
Existenz zu ironisieren : er beklagt sich dariiber, dafi er nicht geniigend beschaftigt wird 
und aufiert sein Mififallen am Verlauf der Handlung. Man sieht: der Dichtung fehlt 
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die geistige Klarheit, sie schwankt dauernd zwischen epischer Stilisierung und dramatiacher 
Illusionierung, zwischen statischer Form und grofier Oper. Indem sie die modernen 
Mittel des Theaters zeitweilig umfalscht, indem sie den Film in naiv-naturalistischer 
Weise verwendet, hebt sie ihren eigenen Sinn auf. Aus dieser zwiespaltigen Struktur 
erklart es sich, dafi ein Werk, das so klar und episch beginnt, in Verschwommenheit 
und Erlosungszauber endet. 

Den Zwiespaltigkeiten dieses Textes stellt Milhaud eine Musik von einheitlicher 
Wirkung gegeniiber. Das koramt freilich vor allem daher, dafi diese Musik sich nirgends 
exponiert: sie greift weder aktiv in die Handlung ein, noch bemiiht sie sich um eine 
unmittelbare Beziehung zu den katholisierenden Tendenzen Claudels. Sie ist lediglich 
da: als ein fixierter Untergrund, der das wechselvolle Geschehen auf der Biihne nicht 
so sehr illustriert als in einer einheitlichen Atmosphare zusammenhalt. So kommt es, 
dafi die Musik auf grofie Strecken so weit zuriicktritt, dafi sie den Charakter einer 
Schauspielmusik annimmt: sowohl in den vom Schlagzeug begleiteten, rhythmisch genau 
festgelegten Sprechszenen, als auch bei den Bildern, deren Musik einzig auf die Kraft 
eines immer wiederholten, aber nie entwickelten Motivs eingestellt ist. In der Hafen- 
szene entsteht aus dem knappen, markanten Motiv (Notenbeispiel l) 1 ) und den durch- 
einanderschwirrenden Sprechstimmen eine Szene von starkster Theaterwirkung, wahrend 
die „grofie, beriihmte Szene von der Revoke der Matrosen", fast ausschliefilich auf den 
Sprechchor gestellt ist, und eindruckslos bleibt, weil hier die zusammenfassende Kraft 
der Musik vollig fehlt. 

An anderen Stellen, und das gilt vor allem fur den viel farbigeren ersten Teil, 
wird eine ganze Folge von Szenen zusammengehalten, durch ein fur Milhaud sehr 
charakteristisches Formprinzip: aus einer einheitlichen Substanz, die auf lange Strecken 
unverandert bleibt, entwickelt er geschlossene formale Abschnitte. die bewufit zu einem 
grofieren Komplex aneinander gereiht werden. Dieses additive Prinzip ist insofern 
ziemlich simpel, als der Abfolge dieser kleinen Gebilde eine innere Spannkraft fehlt. 

Auch der Klang fixiert in derselben Einseitigkeit die Grundstimmung des ganzen 
Werkes. Er ist so durchsichtig und diinn, dafi man nur bei grofiter Konzentration auf 
die Instrumente die sehr logische und selbstandige Stimmfuhrung wahrnimmt. Diese 
Klanggebung hat auch darin ihren Grund, dafi Milhaud sie den durchweg auf Deut- 
lichkeit des Wortes eingestellten Singstimmen vollig unterordnet. Die Singstimmen 
sind oft, aber nicht immer rezitierend, aber auch in diesem Falle ohne jede expressive 
und kantabile Kraft. Die suggestive Transparenz einer Szene wie der Isabellas mit dem 
Chor beruht wesentlich auf einer solchen leicht deklamierenden Melodik, von der die 
folgende Phrase Isabellas ein Bild gibt (Notenbeispiel 2) *). 

Auch in den Stilelementen der Musik wird ein Gegensatz wahrnehmbar: die 
impressionistischen Krafte beherrschen diese Partitur starker als andere Werke des Kom- 
ponisten ; Milhauds eigenste Ausdruckswerte sind dagegen die reizvolle, volkhafte Primi- 
tivitat seiner kurzgliedrigen Melodik und eine zuweilen mit ungewohnlicher Kuhnheit 
geschichtete und konsequent durchgefiihrte Polytonalitat, Diese Merkmale liegen in 
der Richtung seiner (hier kiirzlich untersuchten) Ballette und Kurzopern. Aber wahrend 

') Siehe Notenbeilage 
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dort die Substanz und Gestaltungskraft Milhauds sich mit den kleineren Biihnenformen 
nicht nur deckte, sondern sie vor allem in den „Malheur8 d'Orfee" und im „Pauvre 
Matelot" zu starken, individuellen Ausdruckswerten steigerte, kommt diesem Text gegen- 
iiber die Musik liberhaupt nur in beschranktem Mafie zur Geltung. Ob dies auf Mil- 
hauds absichtsvoller Unterordnung unter den Text oder auf der klugen Erkenntnis 
seiner eigenen Grenzen beruht — diese Frage mag offen bleiben. 

* * 

Die Auffuhrung unter Horth und Kleiber an der Lindenoper setzte die 
Mittel des Hauses in grofiem Stil und wirkungsvoll ein. Sie betonte die opernhaft- 
dekorativen Elemente des Werkes, verstarkt (im Sinne altesten Theaters durch das un- 
ertragliche Pathos des Sprechers), wahrend Kleiber die konstruktiven Inhalte der Partitur 
zugunsten einer aufierst subtilen Klanggebung abdampfte. Ausgezeichnet studiert war 
der Chor. Der erste Teil fand starken und spontanen Widerhall, der schwachere zweite 
geringere Resonanz, 

Hans Mersmann, Hans Schultze-Ritter 
und Heinrich Strobel. 



DISKUSSION 



Zuviel Rundfunkmusik ? 

An die Schriftleitung des „Melos" 

Als Abonnent Ihrer geschatzten Zeit- 
schrift verfolge ich mit grofiem Interesse 
die im „Melos" erscheinenden Berichte und 
Ausfiihrungen, ohne allerdings immer mit, 
ihnen einverstanden sein zu konnen. Das 
hat naturlich nichts zu sagen, denn wer 
immer nur das lesen und horen wollte, 
was mit seinen eigenen Ansichten uberein- 
stimmt, der wiirde sich einer grofien Ein- 
seitigkeit schuldig machen. 

Ich mochte aber einen Punkt beruhren, 
der mir zu denken gibt. 

Sie haben in ihrem Blatte dem Rund- 
funk und der Rundfunk-Musik einen grofien 
Raum gewahrt und um es gleich zu sagen, 
meiner Ansicht nach einen zu grofien, und 
da ist mir der Satz in dem Artikel Ihres 
Mitarbeiters Heinr. Strobel (Heft Nr. 4, 
Seite 180): „Vielleicht iiberschatzen wir in 
Deutschland liberhaupt die kiinstlerische 



Wir veroffentlichen unter dieser Rubrik Zuschriften ver- 
schiedener Art: vor allem Aufierungen aus dem Kreise unserer 
Leser, die wir dadurch zu aktiver Mitarbeit an den Problemen der 
Zeitschrift anregen wollen. Da es sich aber nicht nur darum handelt, 
Aufierungen zu erhalten, sondern Meinungen einander gegeniiberzu- 
stellen, behalten wir uns vor, die an uns gerichteten Zuschriften zur 
Gegenaufierung weiterzugeben. Die Schriftleitung. 



Bedeutung des Funks" geradezu aus der 
Seele gesprochen. 

Glauben Sie wirklich, dafi der Rundfunk 
und die Rundfunk-Musik eine so kiinstle- 
rische und ferner kunstfordernde Wirkung 
ausiibt. Glauben Sie weiter, dafi die Kennt- 
nis kunstlerisch wertvoller neuer Musik 
durch den Rundfunk gefordert wird und 
voiles Verstandnis bei den Rundfunk-Horern 
findet? 

Ich meinerseits bin davon riberzeugt, 
dafi — und ich spreche hier nur von den 
Horern, die sich liberhaupt fur Musik inter- 
essieren — noch nicht ein Prozent neue 
Musik mit Interesse und Verstandnis anhort, 
geniefit, wahrend mindestens 99 Prozent 
teilnahmlos oder widerwillig zuhoren, — 
wenn sie nicht gar den Apparat ausschalten, 
— und warten, bis sie, wenns hoch kommt, 
einen etwas wohlbekannten „guten Meister, 
doch lang schon tot", zu horen bekommen, 
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gar nicht zu reden von den Hunderttausenden, 
deren musikalische Bediirfnisse durch land- 
laufige Opern-Ubertragungen oder Schall- 
platten- und Tanzmusik restlos gestillt sind. 

Machen Sie doch mal eine Rundfrage 
bei den Funkhorern, was sie lieber horen : 
eine Ubertragung der Boheme oder der 
Neuen Bratschenmusik von Hindemith? 

Dafi Musik durch den Rundfunk in 
weiteste Kreise gebracht wird, dagegen ist 
naturlich niclits zu sagen, aber die kilnst- 
lerische Bedeutung des Rundfunks wird m. 
E. niemals zu dem werden, was ihre eif- 
rigen — allzu eifrigen Propagandisten da- 
von erwarten. 

Es wiirde mich aufierordentlich freuen, 
Ihre Ansicht, d. h. die Ansicht der Schrift- 
leitung zu horen. 

Mit vorziiglicher Hochachtung 
Carl Meyer. 



Sehr geehrter Herr Meyer, 

Auf diese Einwendungen mag zunachst 
mit Zahlen geantwortet sein. Angenommen, 
Sie haben Recht, und es interessieren sich 
fur neue Musik im Rundfunk nur ein Prozent 
der Horer, so sind dies bei drei Millionen 
zahlender Funkhorer, die es jetzt in Deutsch- 
land gibt, nicht weniger als dreifiigtausend 
Personen, also eineganzbetrachtlicheGruppe, 
die unbedingt einen Anspruch darauf hat, 
ihren Geschmack im Rundfunk beriicksichtigt 
zu sehen. 

Aber auch wenn es weniger war en, so 
konnte man darin keinen Einwand erblicken, 
denn es kann unmoglich gefordert werden, 
dafi im Rundfunk nur Darbietungen ge- 
sendet werden, die gleichmafiig alle Horer 
interessieren ; so etwas ist iiberhaupt kaum 
zu finden. Es mufi vielmehr bei der Pro- 
grammgestaltung des Rundfunks das Prinzip 
gelten, dafi unbedingt eine kulturell hoch- 
stehende Minoritat zu ihrem Rechte kommt. 
Sie stellt eine der wichtigsten Gruppen der 
Horerschaft dar, die nacheinander zu be- 
riicksichtigen sind, denn gleichzeitig geht 
es nicht. 

Und fur die Wahl des fur diesen Teil 
der Horer bestimmten Programms kann 
und mufi allein der Gesichtspunkt der 
Qualitat mafigebend bleiben. Das ist im 



Rundfunk in viel hoherem Mafie als zum 
Beispiel im Konzertleben moglich, weil sich 
dabei Erfolg oder Nichterfolg nicht finanziell 
auswirken; denn die Horergebuhren erhalt 
der Funk auf jeden Fall. Damit ergibt sich 
nun zunachst vom praktischen Gesichts- 
punkt eine Uberlegenheit des Funks, die 
immer starker in Erscheinung tritt. So ist 
es auch zu erklaren, dafi die Auffuhrung 
jeder mit einem Risiko verbundenen Art 
von Musik, das heifit also der neuen Musik 
iiberhaupt, allmahlich beinahe eine Domane 
des Funks wird — wie etwa das Berliner 
Funkprogramm im Vergleich mit den 
Konzertprogrammen der letzteii Zeit zeigt. 
Wenn man sich nun weiter vergegenwartigt, 
dafi die Wiedergabemoglichkeit schon heute 
technisch auf sehr hohem Niveau steht und 
sich technisch standig verbessert, dafi ferner 
die wichtigen Konzerte des Rundfunks auch 
offentlich zuganglich sein konnen, wahrend 
sie ubertragen werden — so wird man diese 
Entwicklung nicht ignorieren, auch nicht 
bedauern diirfen, sondern begriifien und 
die Scheu vor dem technischen Apparat 
iiberwinden miissen. 

Mit dem Ausdruck ausgezeichneter 
Hochachtung 

Frank Warscliauer. 



Uber das Erlebnis in der modernen Musik. 

Sehr geehrte Scliriftleitung, 

Der Verfasser dieser Zuschrift ist ein 
Mensch, dem sich die folgenden Formulie- 
rungen gewissermafien aufgedrangt haben; 
ein Dilettant, der abseits von alien theore- 
tisierenden, musikschriftstellerischen Ambi- 
tionen keinen Anspruch darauf erhebt und 
erheben kann, Allgemeingultiges zu sagen, 
sondern der nur seine Meinung iiber einen 
Gegenstand aufiern will, der wohl im 
Brennpunkt des allgemeinen Interesses steht. 
Manhdrt heute viele Menschen, die moderne 
Musik mit den Worten verurteilen: Wo 
bleibt das Erlebnis in der Musik, das Er- 
lebnis, das noch immer die Grundlage jedes 
kunstlerischen Schaffens gewesen ist ? „Er- 
lebnislose Kunst ist keine Kunst". 

Jedoch bedenken diese Menschen nicht, 
dafi das Erlebnis beim Horer nicht ver*- 
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schwunden ist, sbndern sich nur geandert 
hat, nur eine andere Gestalt angenommen 
hat. — Wieweit da9 Erlebnis beim Kompo- 
nisten vorhanden ist, dariiber zu urteilen 
steht mir nicht zu. — Das durch den 
Komponisten bedingte subjektive Erlebnis 
des 19. Jahrhunderts hat eine andere Ge- 
stalt und ein hoheres Niveau bekommen. 
Gerade das Beziehungslose, von alien Er- 
lebnissen des Menschen Abgeloste der 
modernen Musik lafit uns etwas anderes, 
das hinter den Tonen steht, erleben. Man 
fuhlt, die Musik ist nicht mehr dazu da, 
das, was den Komponisten, den Menschen 
bewegt, auszudriicken. — Dies war meiner 



Ansicht nach, ein Irrweg der Musik. - 
Die heutige Musik lafit etwas von dem 
Unbegreiflichen ahnen, das nur der Musik 
von alien Ktinsten allein eigen ist; von dem 
„Metaphysischen der Musik", wie Wolfgang 
Graser es in seiner Vorrede zur „Kunst der 
Fuge" sagt: von den Urkraften des Seins 
und dem Kosmischen. Ich finde, diese Art 
von Erlebnis hat ein hoheres Niveau und 
ist grofier. Dies ist die Meinung eines von 
der modernen Musik begeisterten Menschen, 
der sie nicht am Schreibtisch gewonnen 
hat, sondern in dem sie mitten im Erleben 
dieser Musik gereift ist. 

Georg Pinette (Berlin). 
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AUS: VLAMINCK „GEFAHR VORAUS" 

Der (im nachsten Hefte unserer Zeitschrift besprochene) Roman des Malers Vlaminck 
ist ein interessantes Dokument des geistigen und kunstlerischen Lebens im heutigen 
Frankreich. Die Aufzeichnungen beschaftigen sich auch viel mit Musik. Wir geben (mit 
Genehmigung der Deutschen Verlagsanstalt, Stuttgart-Berlin) einen charakteristischen 
Ausschnitt aus dem Anfang des Buches : 

Mein Vater war Geiger, meine Mutter Pianistin. Ich bin in einer musikalischen Umwelt ge- 
boren. So sehr ich mich anstrenge, ich weifi nicht zu sagen, wann ich bereits einen Bogen zu halten 
verstand. Von friihester Kindheit an sind mir beim Essen, Schlafen und wenn ich wieder erwachte, 
stets Geigen- und Klaviertone im Ohr gewesen. Die Ubungen der Schiiler meines Vaters begleiteten 
die Gedanken und Taten meiner Kindheit. 

Stucke wie der „Karneval in Venedig", das „Gebet einer Jungfrau", die Lehrmethoden nach 
Le Coupey, Carpentier, Mazas, Kreutzer, Etiiden, Duos, Sonatinen, Vierhandiges, sie wurden in 
unserem Hause taglich gespielt. Bedenke ich's recht, dann erscheinen mir all diese kleinen, albernen 
und peinlichen Melodien eben in ihrem unermudlichen Geklimper ewige Beigabe und ein Ausdruck 
fur das Elend der Lehrer zu sein. Noch heute habe ich, wenn mir zufallig einmal die trostlos 
kindischen Ubungen zu Gehor kommen, das verkrampfte Gesicht meines Vaters vor mir, wie er 
voller Angst an die fallige Miete, an die monatliche Fleischer- oder Backerrechnung dachte, denn 
wir waren fiinf Kinder. 



Heute lasse ich mein Grammophon laufen. Ein neues Instrument. Eine neue Musik. Sie bricht 
mit den uberkommenen sentimentalen und moralischen Anschauungen der Vergangenheit. Die Nadel 
kratzt ein wenig, langsam beginnt irgend ein Bhythmus, wird rasend schnell, steigert sich noch und 
ffillt mit einem einzigen Schlage jah auseinander. 
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Das erinnert an nichts. Ich gehe niemals tanzen. Ein amerikanischer Neger singt englisch. Ich 
verstehe kein Wort davon. Aber gerade das gefallt mir. Die fremde Sprache eines auslandischen 
Liedes ist so wohltuend geheimnisvoll. Jemand, der kein Franzosisch versteht, kann alles moghche 
glauben: zum Beispiel dafi wir Menschen der Wirklichkeit, dafi wir friedfertig und in der Liebe 
ernsthaft sind. 

Alles neu, Klange wie Klangfarben. Musik von heutet Ein Steamer fahrt los . . . schlingert 
unterwegs ... So ist Jazz . . . Und die Begleitung dazu Motorengedrohn im Viervierteltakt I Mich 
verbindet nichts mit dieser Musik. Immer Tempo! Und also stark, jung, unerwartet, begeistert, 
korperlich. Als turnten Menschen an fliegenden Trapezen ; Eisenbahnwagen rollen, der Larm im Lo- 
komotivgestange erbraust, von jenseits des Ozeans singen hawaiische Gitarren her. 

In diesem Rhythmus ahne ich, was nach mir sein wird. 

Ich drehe um. Eine andere Platte; schwermfitig, angefiillt mit dem Lacheln der Melancholie, 
lebt darin die Liebe zum Wagnis, zur Ruhe, zum Zufalligen. 

Ich sehe aus dem Fenster. Draufien ist es etwas frisch und trocken. In der Sonne glitzert der 
Reif auf den Zweigen. Jetzt will ich autofahren und das Gerausch meines Wagens horen. 

Hans Mersmann (Berlin) 
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ZU MILHAUDS KOLUMBUS-OPER 



I. 



In dem Mafie, wie sich die Oper von ihrer Isolierung befreit, beginnt sie die geistige 
Allgemeinheit zu interessieren. Die Oper ordnet sich in die allgmeine Theaterbewegung 
ein. Die literarischen Kreise setzen sich mit ihr auseinander. »Mahagonny« war keine 
rein musikalische Angelegenheit mehr. Jetzt kommt der » Columbus « von Claudel und 
Milhaud. Es wird auch an dieser Stelle interessieren, was Herbert Ihering im 
»Tagebuch« fiber dieses problematische Werk sagt. 

Es gibt kein Werk, in dem alle Elemente der Entwicklung und des Stillstands, der Aktion 
und des Besinnens so nebeneinander liegen, so ineinander gebettet sind, wie in dieser Oper. Immer 
hat der Katholizismus versucht, sich nicht gegen die Zeit abzusperren, sondern sie einzufangen. Nie- 
mals war der Katholizismus ruckschrittlich in dem sturen Sinne, dafi er sich gegen Bewegungen ab- 
schlofi. Niemals hat er sich taub und blind gestellt. Immer hat er gehort und gesehen. „Christoph 
Columbus" — der Versuch, alle Formelemente des modernen Theaters in den Dienst der katholischen 
Bewegung zu stellen. 

Paul Claudel ist ein grofier Dichter. Ein religioser Dichter, eiu Dichter des Worts. Aber gerade 
er, als franzosischer Botschafter in Washington die Politik der realen Machtverhaltnisse vertretend, 
als Dichter eingeschlossen, weltabgewandt, beweist, daft heute nichts mehr isoliert geschehen kann. 
Der Wortdichter, der Hymnensanger sprengt die Form des Sprechtheaters. Er verschreibt sich dem 
Film, lafit Kritik einstromen und verwendet alle Mittel eines revolutionaren , eines harten, eines 
wirklichen Theaters, um religios zu mystifizieren. Was geschaffen war, um aufzuklaren, wird hier dem 

Glauben unterstellt 

Der erwachende Katholizismus. Es bleibt natiirlich ausgeschlossen, dafi dieses Werk und seine 
Auffiihrung in der Staatsoper bewufite Politik ist — unter dem verstarkten kulturellen Einflufi des 
Zentrums. Aber kein Werk pafit so in die kommende Gegenwart wie dieses. Auf der Vorderbuhne 
der Chor, scheinbar die Masse, scheinbar die Kontrolle, scheinbar die Kritik — aber beim genauen 
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Zuhoren doch Stimmungsfaktor und Rlusionsmittel. In der Mitte der Erzahler, also episches Theater, 
und auf der Hinterbiihne grofie Oper mit allcm dekorativen Zauber. Lehrstiick und Messe. Brecht 

und Calderon, Piscator und Richard Wagner 

Die Mittel, mit denen man versucht hatte, die Oper zu entromantisieren, dienen der neuen 
Romantik. Die Mittel, mit denen Klarheit versucht hatte, dienen der neuen Verschwommenheit . . . 
Die Reaktion kommt getarnt als Entwicklung . . . Wahrend man daran ist, eine einfache, iibersicht- 
liche, dem Laien zugfingliche, von Laien zu produzierende Musik zu schaffen, wird die Oper auf die 
alte Maschinenoper, mit Prospekten und Versenkungen und Sinnestauschungen zuriickgefiihrt. Film, 
aber auch Kulisse. Epische Einfachheit, aber auch dramatische Suggestion. Der Bruch zwischen Form 
und Inhalt, zwischen Aufwand und Zweck wird versteckt. Die neue Barockoper kommt auf dem 
Umweg fiber den Film. 



Der folgende Ausschnitt ist derKritik der »Deutsohen Zeitung« iiber den »Columbus« 
entnommen. Er ist symptomatisch fiir den Ungeist und die Gehassigkeit gerade der- 
jenigen Kreise, die sonst so laut iiber den Niedergang der guten Sitten, iiber den 
Verfall von Treu und Redlichkeit lamentieren. 

„Es wird hell im Saal. Die Sache ist offenbar aus. Eisige Kalte im Publikum. Keine Hand 
riihrt sich. Schliefilich setzt matter Beifall ein. Nicht fiir lange, denn er wird bald von Zischen und 
Pfeifen ubertont. Herr Milhaud, den kein Mensch gerufen hat, fiirchtet fur's Geschaft. Schon ist er 
auf der Biihne. Von den Darstellern gefiihrt, wankt er nach vorn. Auf seinen Gesichtsziigen ist die 
ganze Unsicherheit und Jammerlichkeit des Mannes abzulesen. Einmal versucht er es, wahrend ihn 
die Beine kaum tragen, mit einem geheuchelten Lacheln, dann wieder setzt er eine ernste und strenge 
Miene auf und blitzt mit den Augen nach oben, von wo ihn jedesmal ein fiirchterlicher, mit gellenden 
Pfiffen durchsetzter Larm empfangt. 

Milhaud gilt in Frankreich nicht als Reprasentant franzosischer Musik und Kultur. Er ist ein 
Dilettant, der seinen Ruf der Betriebsamkeit einer (fast ausschliefihch judischen) Clique und einer 
hartnackigen, aufdringlichen Reklame verdankt. Seine Behauptung, der Chor der Pariser grofien Oper 
sei den Anforderungen seines Werkes gesangstechnisch nicht gewachsen, ist unglaubwiirdig. Viel 
wahrscheinlicher ist, dafi die Pariser Oper ihm die kalte Schulter gezeigt hat. Ist es die Aufgabe 
der preufiischen Staatsoper, die Ehrenrettung eines Milhaud zu betreiben? Wer hat Herrn Direktor 
Horth das Werk in die Hande gespielt? Hat es ihm vielleicht Herr Kleiber als Reiseandenken aus 
Paris mitgebracht, wo er ja bekanntlich geschaftliche Beziehungen unterhalt? Oder weifi man vielleicht 
in der Regierung fiber die tieferen Zusammenhange Bescheid? Werden uns die ungewohnlich hohen 
Auffiihrungskosten wenigstens auf Reparationskosten gutgeschrieben oder haben die preufiischen Steuer- 
zahler aufier fiir den Barmat-, Kutisker-, Bofi-, Sklarek-, Busch-, Nydal-Skandal auch fiir den Milhaud- 
Skandal aufzukommen '/ Da kiinstlerische Griinde vollig ausscheiden, so miissen eben andere Griinde 
fiir diese Urauffuhrung mafigebend sein ! Wer lichtet dieses Dunkel ? 

Die sogenannte Musik von Milhaud ist ein geradezu europaischer Skandal. Man begreift nicht, 
wie dieser Mann uberhaupt einen Namen erlangen konnte. Einem so durftigen Zeugnis von Impotenz 
sind wir seit Alban Bergs „Wozzek" nicht mehr begegnet. An Unsauberkeit des Klanges, an Eintoni?;- 
keit und Stumpfsinn und dabei an absichtlich (urn sich wich tig zu tun!) gehauften Schwierigkeiten ist 
diese mifitonende Mache nicht zu uberbieten. Die scharfe Ablehnung, die Herr Milhaud erfahren hat, 
genugt kaum als Ausgleich fur seine Anmafiung und den musikalischen Schwindel, den er uns auf- 
tischt. 
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Es ist, summarisch gesprochen, Musik von jener Mifitonigkeit, fur die „Polytonalitat" ein Name 
iat, — • der wiederum mit „Schweinerei" nicht wortlich, aber treffend zu fibersetzen. Dafi das moderne 
Ohr — wem wSchst es ? — sich mit der chronischen, System und Manier gewordenen Verschmutzung 
des Klangs befreunden werde, nach dem physiologischen Gesetz etwa, nach dem, beschamenderweise, 
die Nase sich an schlechte Luft gewohnt, das war, nach der Erfahrung eines Jahrzehnts lafit es sich 
feststellen, eine falsche Rechnung. 

Der letzte Absatz stammt nicht, wie man vermuten konnte, aus der Deutschen 
Zeitung. Er ist in der — „Weltbuhne" zu lesen und hat Klaus Pringsheim zum Ver- 
fasser. Wenn Pringsheim, den wir sonst als einen in der heutigen Welt stehenden 
Kritiker schatzen, sich zu solchen Aufierungen hinreifien lafit, so ist das seine Sache. 
Aber unbegreiflich erscheint es uns, dafi ein Kampfblatt wie die „Weltbuhne", mit der 
wir gerade wegen ihrer unerschrockenen Art sympathisieren, dafi die Zeitschrift des 
erbarmungslos gegen Reaktion und Muckertum schlagenden Tucholsky Satze von solch 
offenherzig reaktionarer Tendenz abdruckt. 

Heinrich Strobel (Berlin) 
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Hanns Gutman (Berlin) 

DARIUS MILHAUD PERSONLICH 

Der arilSfilich der Urauffiihrung seiner Oper „Kolumbus" in Berlin 
weilende Komponiat aufierte sich unserem Mitarbeiter gegentiber 
ausfiihrlich uber die Musik und das Musikleben in Paris. 

Die Schriftleitung. 

Spricht man einmal in lebendiger Unterhaltung mit einem von diesen weithin 
bekannten Musikern, die man auch selbst als Personlichkeiten und kunstlerische Er- 
scheinungen ganz gut zu kennen glaubte, so zeigt sich bald und deutlich genug, in wie 
vielem man sich geirrt hat. Solche Korrekturen der Vorstellung durch die Wirklichkeit 
konnen gelegentlich heilsam sein. 

Das beginnt schon beim Aufieren. Wer vielleicht in Milhaud noch immer nichts 
anderes als den Revolutionar a tout prix sahe, den beriichtigten Ruhestorer aus der 
Zeit des „Boeuf ', als jeder Burger einzig die Funktion' zu haben schien, sich von den 
jungen Musikern vor den Kopf stofien zu lassen — wer sich also etwa das temperament- 
vollste Mitglied der mit Recht beriihmten „Six" zynisch, spitz und schlank gedacht hatte, 
wiirde erstaunt in diesem Herrn Milhaud aus Paris selbst einen freundlichen Burger 
gefunden haben, mit Bonhommie und Embonpoint. Ein sympathischer, offenherziger 
Mann von 38 Jahren, dessen siidlich beheimatetes Phlegma bisweilen von einem scharfen 
Witz durchbrochen wird. 

Milhaud ist nach Berlin gekommen, um Zeuge der Urauffiihrung seines grofien 
Kolumbus-Werkes zu sein. Auch der Dichter Claudel wird erwartet, aber die Londoner 
Konferenz halt ihn, der Botschafter Frankreichs ist, in Washington zuriick. Es handelt 
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sich ja um eine Welturauffiihrung, wie man jetzt, mit Entlehnung eines prahlerischen 
Ausdrucks aus der Filmbranche, sagt; was heifien soil, dafi das Werk noch nirgends, 
nicht einmal in Amerika, gegeben worden ist. Der Komponist Sufiert seine ehrliche 
Begeisterung uber die vollendete Arbeit, die das Ensemble der Lindenoper seiner so 
komplizierten Partitur hat zukommen lassen. Die Leistung Kleibers und Horths sei 
unubertrefflich : nie habe er die Intentionen eines Musikers und eines Textdichters so 
restlos verwirklicht gefunden. Es liegt nahe genug, zu f'ragen, wieso die Pariser Opern- 
hauser sich die Urauffuhrung eines wichtigen franzosischen Kunstwerks haben entgehen 
lassen, eines Werkes, das mindesten8 eine der typischen heutigen Haltungen des fran- 
zosischen Geistes so getreu widerspiegelt. Es interessiert uns, ob am Ende eine prinzipielle 
Feindschaft gegen die Neue Musik dahinter steht. Milhaud verneint das nachdrucklich. 
Der Wille sei gut, aber die Finanzen schwach. Die Finanzen der beiden Pariser Opern- 
theater namlich, Grand Opera und Opera comique, die eine relativ geringe Subvention 
mit einer recht hohen Besteuerung zu bezahlen haben. Beispielshalber sind die Orchester- 
mitglieder so schlecht dotiert, dafi man unter ihnen die alte Unsitte der ,,remplacants" 
noch nicht hat ausrotten konnen. Das will sagen: jeder Musiker darf sich am Abend, falls 
er anderswo lohnender beschaftigt werden kann, vertreten lassen. Es kommt vor, dafi 
ein nicht unbetrachtlicher Teil des Orchesters bei der Auffiihrung prima vista spielt. 
Da die Geldmisere aufierdem jede ernstliclie Probenarbeit verhindert (die ja auch durch 
das Vertretungssystem illusorisch gemacht wiirde). so lafit sich leicht begreifen, dafi eine 
Erweiterung des Spielplans durch irgendwie problematische Opern sich von selbst ver- 
bietet. Die Leiter dieser Buhnen sind, selbst den besten Willen zu neuen Dingen 
vorausgesetzt, nicht in der Lage, ihr Bepertoire uber die Grenzen des Konventionellen 
hinaus auszubauen. (Hier diirfen wir freilich einfiigen, dafi fur die reibungslose Ab- 
wicklung der 27 Bilder des „Kolumbus" auch die technischen Vorrichtungen nicht aus- 
reichen wiirden. Das wird ohne alien falschen Stolz festgestellt; es ist eine Tatsache, 
die aus dem Umstand resultiert, dafi in Deutschland der Staat sich mehr als anderwarts 
die Kunstpflege angelegen sein lafit.) 

Wie es mit dem Schauspiel steht, mochten wir gern wissen. Natiirlich besser, da 
die Kunst der Franzosen doch immer ihr Zentrum im Literarischen hatte. Vier Theater 
von Bang stehen der jiingeren Produktion offen, darunter das kiirzlich eroffnete Theatre 
Pigalle, das von alien die modernste Buhneneinrichtung besitzt. Jedoch sind Experimente 
im gewagten Sinn auch dort kaum zu finden, weniger, weil es an Mut mangelte, als 
vielmehr an Stiicken, die zu solchen Experimenten herausforderten. Wer die Pariser 
Bomanliteratur unsrer Zeit wenigstens in grofien Zugen kennt, weifi, wie sehr auch hier, 
innerhalb der Literatur, die Tradition noch machtig ist. Man soil gewifi die Albernheit 
nicht mitmachen, galante Causeure wie Verneuil oder Savoir fur die Exponenten des 
franzosischen Geistes zu halten, aber auch die anderen, tiefer denkenden Schriftsteller 
sind weit entfernt, zu experimentieren, vor allem weit entfernt, die Form des Theaters 
oder des Bomans in Frage zu stellen. Und so ist es klar, dafi Milhaud von einer Vor- 
stellung der Piscator-Buhne hochst frappiert ist und immer wieder betont, wie undenkbar 
ein derartiger Versuch in Paris sei. Bezeichnend auch, dafi er auf die Erkundigung nach 
den Erfolgen des deutschen Theaters in Frankreich antwortet: „Verbrecher" und „Fleder- 
maus". Und, natiirlich, Wagner. 
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Anders sieht es, so belehrt uns Milhaud, im Konzertleben aus. Die Hypertrophic 
der Ausmafie kann es zwar fast mit der urigesunden Aufblahung unseres Betriebes auf- 
nehmen; aber auf den Konzertpodien hat doch wenigstens auch die zeitgenossische Musik 
ihren Platz erobert. Sobald ein junger Musiker, sei er noch so unbekannt, ein paar 
Takte zu Papier gebracht hat, findet er die Moglichkeit, sich aufgefiihrt zu horen. Das 
hat seine Vorteile, zumal es die Institution des verkannten Genies untergrabt. Es hat 
den weiteren Vorzug, das interessierte Publikum auf dem laufenden zu halten. Leider 
scheint diese Weitherzigkeit in der Hauptsache nur Einheimische zu treffen. Es stellt 
sich heraus, dafi die neue deutsche MuBik — den einen Hindemith ausgenommen — 
nur bruchstiickweise und ganz zufallig nach Paris gelangt. Von Toch horte man das 
Klavierkonzert, von Weill war die Dreigroschen-Suite angezeigt, sie' wurde jedoch zu- 
gunsten der Rienzi-Ouvertiire abgesetzt, die denn auch prompt fur eine Komposition 
von Weill gehalten wurde. Von einer wirklichen Beschaftigung mit dem, was heute im 
musikalischen Deutschland vor sich geht, kann also kaum die Rede sein. (Vielleicht 
mufi das auch den Kollegen von der franzosischen Sektion der I. G. N. M. zur Last gelegt 
werden ?) 

Was die jungeren Komponisten fur die Internationale der Musik tun konneh, spielt 
sich aufierhalb des offiziellen Betriebes ab. Insbesondere in den Kreisen der Arbeiterschaft. 
Die Angestellten der Autofabrik Citroen wollen Hindemiths Lehrstiick auffiihren. Sie 
haben bereits Veranstaltungen arrangiert, bei denen Milhaud, Honegger, Poulenc und 
andere ihnen ihre Werke vorgespielt haben. Ein Schuler von Satie, ein Musiker namens 
Caby, ist als Kritiker eines Arbeiterblattes bemtiht, seinen Lesern die Gedanken der 
Gegenwartsmusik naher zu bringen. Man darf auf die Entwicklung dieser Anfange 
gespannt sein. 

Auf den Rundfunk ist vorlaufig keinerlei Hoffnung zu setzen. Er ist fiir Frankreich 
sozusagen noch nicht erfunden. Sein Programm pendelt zwischen Borsennachrichten 
und Salonmusik. Der einzige Fortschritt: seit einiger Zeit werden die offentlichen Sonn- 
tagskonzerte iibernommen, die gute und oft auch moderne Programme haben. Ein 
Instrument zur Bekanntmachung neuer kiinstlerischer Werte, das hiefie auch : auslandischer 
Kunst, ist das Radio heute keineswegs; es hat keinerlei eigene Initiative. Das ist umso mehr 
zu bedauern, als die Provinz in Frankreich mehr als bei uns auf den Rundfunk an- 
gewiesen ist. Standige Orchester sind dort selten, es gibt zwar eine Anzahl Chorvereinigungen, 
die aber vor neuen Aufgaben Halt machen. Milhaud erzahlt lachelnd, wie seine Eltern, 
die in Aix-en-Provence leben, die Musik ihres Sohnes zu horen bekommen : indem sie 
ihren Rohrenapparat bald auf Briissel, bald auf London, bald auf Berlin einstellen. 

Man stellt die Unterschiede fest, die kein Anlafi zu Mifiverstandnissen zu sein 
brauchen. Freilich : aus den Biichern, Noten und Zeitungen allein wird man sich immer 
nur ein ungefahres, meist ein verzerrtes Bild machen. Die Aufklarung durch solche Aus- 
sprachen ist nicht zu unterschatzen, und man miifite sie haufiger wiederholen. Wir 
redeten auch von den allgemeinen geistigen Stromungen. Wir erwahnen den Neokatho- 
lizismus, der uns bei Cocteau manchmal eine Religion nach streng modischen Regeln zu sein 
scheint. Milhaud will sich uber Cocteaus Bekehrung, iiber seine Bekenntnisse, iiber seine 
Glaubigkeit nach soviel Zynismus nicht aufiern; er betont, dafi ihm die katholische 
Haltung von Claudels Drama nur als religiose Aufierung schlechthin am Herzen liege, 
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dafi er als Jude mit dem Katholizismus als Bekenntnis nichts zu schaffen habe. Wir 
sind geneigt, die neue Glaubigkeit der franzosischen Kiinstler, wie wir sie im Roman 
des Bernanos, im "Werk Claudels, in der Mys1a|c von Cocteaus „Orphee", als Problem 
auch bei Gide, ja fast iiberall linden, aus der gleichen Wurzel herzuleiten. Vielleicht ist 
das irrig. Ich frage nach dem Briefwechsel zwischen Cocteau und dem Priester Maritain 
in dem Milhaud sogar genannt ist: er weifi nichts davon. Auch von den oratorischen 
Tendenzen, die in der Luft liegen, die wir im „Kolumbus" zu spiiren meinen, will Milhaud 
nichts wissen. Er verwahrt sich dagegen, etikettiert zu werden; etwa vom JOdipus" 
beeinflufit zu sein. In diesem plastischen Oratorium von der gottgefalligen Entdeckung 
Amerikas soil der Chor Mittler zwischen Szene und Publikum sein. Man denkt selbst- 
verstandlich sofort an die ahnlichen Tendenzen in der deutschen Musik. Aber man sollte 
wohl nicht immer gleich kurzer Hand fur absichtsvolle, bewufite Gemeinsamkeiten er- 
klaren, was am Ende nur gleichzeitig, jedoch ohne aufteren Zusammenhang, in einigen 
produktiven Kopfen aufgetaucht ist. 

Das ist die Lehre dieser angenehmen, unpretentiosen und trotzdem aufschlufireichen 
Plauderstunde : — dafi es noch viel zu lernen, manches zu berichtigen gibt. Dafi auch 
die noch so fleifiige Lektiire von Pariser Romanen, das noch so bereitwillige Anhoren 
von Musik, das gewissenhafteste Studium von Zeitschriften und Zeitungen nicht auslangt, 
um einen so vielfaltigen und eigenartigen Geist wie den franzosischen recht zu verstehen. 
Uns darum zu bemuhen, scheint uns jetzt, nach dieser Unterhaltung, wieder schwieriger 
als zuvor; aber auch umso lohnender. 
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Gegen den Intendanten der Berliner Funkstunde, Dr. Flesch, sind in der 
letzten Zeit Angriffe erhoben worden, die teilweise nicht den Charakter sachlicher 
Kritik, sondern den aus einer triiben Quelle gespeisten Hetze haben. Bei der 
zentralen Stellung des Rundfunks, nicht nur in Musikfragen, halten wir es 
fur notig, demgegenuber unsere Haltung zu prazisieren. 

Bei aller notwendigen Kritik im einzelnen ist festzustellen : der Berliner 
Rundfunk war noch nie so elastisch, so zeitnah, so verbunden mit den 
geistigen und kunstlerischen Stromungen der Gegenwart, wie jetzt. Das zeigt 
nicht zum wenigsten das Musikprogramm, auf das wir in diesem Sinne 
immer wieder eingegangen sind. 

Flesch hat bei allem Sinn fur die neue Kunst die populare Seite des 
Programms durchaus nicht vernachlassigt, sondern sich vielmehr mit Erfolg 
bemuht, einen Weg von geistiger Exklusivitat zum Massenverstandnis zu 
finden — wir erinnern nur an die Neueinfiihrung kurzer musikalischer An- 
sagen und die Musikvortrage innerhalb eines dem weitesten Verstandnis an- 
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gepafiten Programms. Dr. Flesch gibt dem schlechten Geschmack immer noch 
reichlich Raum. Aber dieser schlechte Geschmack darf nicht zum Diktator 
des ganzen Programms aufgerufen werden. Durch ein Herabgehen von dem 
jetzigen Niveau, wie es zum Teil verlangt wird, mufi die kulturelle Aufgabe 
des Funks gefahrdet werden. Das ware umso bedenklicher, als der Funk 
immer deudicher Aufgaben zu ubernehmen hat, die friiher das Konzertleben 
erfiillen mufite. So hat der Berliner Rundfunk in der letzten Zeit die Rekannt- 
schaft mit charakteristischen Werken u. a. von Milhaud, Honegger und Walton 
vermittelt, die man sonst nicht hatte horen konnen. 

Soweit die Angriffe gegen Flesch iiberhaupt substanziert waren, ent- 
halten sie zum betrachtlichen Teil Unwahrheiten. Es kann gar keine Rede 
davon sein. dafi der Intendant aus Familienrucksichten einzelne Personen, 
wie Hindemith bevorzugt. Im Gegenteil: seitdem Flesch den Berliner Rund- 
funk leitet, wurde weder eines der grofieren Kammermusikwerke Hindemiths 
aufgefiihrt, noch eine seiner Opern iibertragen, obwohl diese im Repertoire 
der Berliner Staatsoper standen und aufier dem kiinsderischen auch aktuelles 
Interesse gehabt hatten. 

Wir verlangen, dafi Dr. Flesch seine bisherige Funkpolitik auf das ent- 
schiedenste und unbeirrbar fortsetzt. Wir sprechen dabei nicht als Vertreter 
einer politischen oder kiinstlerischen Partei, sondern haben Anlafi zu der 
Annahme, dafi ein grofier Teil der geistig interessierten Offendichkeit die 
gleiche Stellung einnimmt. 

Hans Mersmann, Eberhard Preufiner, 
Heinrich Strobel, Frank Warschauer. 



Frank Warschauer (Berlin) 

TECHNISIERUNG UND DIE FOLGEN 



1. 

Das Technische an der Technisierung der Musik, wie sie sich in Rundfunk, Schall- 
platte, Tonfilm auswirkt, darf nicht iiberschatzt werden. Was diese Sache so folgenreich 
macht, sind vielmehr die Konsequenzien des Technischen. Sie heifien : Vervielfaltigung, 
Verbilligung des Produktes, Verteilung an alle, praktisch: Sozialisieru ng der davon 
erfafiten Werte. Weiter — die Technik bringt mit sich die Industrie, diese das Kapital, 
das den Kaufmann in die fuhrende Position einsetzt. Oder, im Falle des Rundfunks : da 
bedeutet Technik wiederum Zusammenordnung grofier Komplexe, Einheitlichkeit an Stelle 
unzahliger Einzelunternehmungen, und es taucht dort ebenfalls ein Problem auf, mit dem 
der Ktinsder sich abzugeben stets eine Scheu hatte: das der Organisation. Friiher gab 
es unzahlige Machte von Einflufi auf den Gang des kiinstlerischen Geschehens; jetzt zeigt 
das ganze Bild die Tendenz zur Konzentration mafigebender Entscheidungen in der Hand 
von wenigen, die aber durch einen gesellschaftlich funktionierenden Mechanismus dazu 
eingesetzt sind. Das ist auch wiederum besonders deudich beim Rundfunk: hier hangt 
schliefilich jedeEinzelheit der geistigen Haltung zusammen mit derStruktur der Organisation. 
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Es liegt also wirklich Grund genug vor, sich das Funktionieren oder Nichtfunktionieren 
soldier Mechanismen genau anzusehen. Umso mehr, als sich immer deutlicher zeigt und 
zeigen mufi, dafi von hier aus ein umbildender Einflufi auf die Struktur des Kimstlebens 
xiberhaupt ausgeht. 

Je niichterner man sich das betrachtet, umso genauer erkennt man, worum es sich 
handelt. Mit diesen technischen Mitteln ist neu aufgetaucht: nicht eine andere kunstlerische 
Fragestellung, jedenfalls nicht primar, sondern eine Angelegenheit des geistigen 
Transportwesens. Alles kann leichter und auf andere "Weise als friiher an alle 
Stellen gelangen: das ist kurz und hart die Essenz der Technisierung. Ob diese Giiter 
nun bei ihrem Transport beschadigt werden oder nicht, wie man es anfangen mufi, sie 
zu schiitzen, zum Beispiel Musik so zu verpacken, dafi ihr die Weiterleitung durch Radio 
oder Schallplatte nichts oder moglichst wenig anhaben kann — das ist ebenfalls im 
Grunde nur eine Frage der Verkehrssicherheit. 

Diese Bilder werden nicht aus dem Vergniigen an Geistreichelei gewahlt; sie be- 
zeichnen den Vorgang. Man mufi sich hiiten, die geistigen Konsequenzen dabei dort 
zu suchen, wo sie nicht vorhanden sind. Das Mifitrauen gegen die Technik hat unter 
anderem auch einen berechtigten Grund : den der Inkommensurabilitat der dabei in 
Frage kommenden Werte. Technik oder nicht — das kann uns gleichgiiltig sein, solange 
bis sich daraus ein Moment geistiger Wirksamkeit oder aufierer Veranderung ergibt. 

Das aber liegt vor, beides, mit grofier Entschiedenheit. Der Vorgang der Sozialisierung, 
wie er sich besonders wirksam durch den Rundfunk erfiillt, schafft eine kulturell neue 
Situation. Aufierdem aber geht von ihm ein sich verstarkender Einflufi auf alle Formen 
der Musikdarbietung aus. 

Es ist klar, dafi davon die Institution des Konzerts am starksten betroffen sein 
mufi; denn zu ihrer asthetischen Problematik tritt nun noch die praktische. 
Dabei ist es ein Moment, das besonders wesentlich zu sein scheint: das Problem der 
Beziehung des Rundfunks zu den materiellen Grundlagen alles offentlichen Konzertierens_ 

Dabei handelt es sich weniger um den Rundfunk als technischen Mittler, als um 
die Verbindung von offentlichem Konzert und technisch weitergegebener Musik, die moglich 
ist und immer haufiger erfolgt. Darin liegt eine Kraft wirtschaftlicher Rationalisierung, 
die sich eben erst auszuwirken begonnen hat. An sich konnte der Rundfunk liberhaupt 
jedes seiner Konzerte, zum mindesten aber die meisten, offentlich zuganglich machen: 
dadurch ist er eine Konkurrenz fur alle anderen Konzertunternehmer geworden, denen 
er durch viele Kennzeichen seiner spezifischen Struktur iiberlegen ist. 

Denn hier zum ersten Mai ergibt sich die Moglichkeit: ohne die geringsten Kon- 
zessionen Musik jeder Art in der Weise aufzufiihren, dafi keine Zuschiisse aus offentlichen 
oder privaten Mitteln notwendig sind. Man vergegenwartige sich als Gegensatz dazu 
die Tatsache, dafi samtliche sonst vorhandenen Orchester und grofien Chore in Deutschland 
Defizitunternehmungen sind, fiir die der mehr oder minder ungluckliche Steuerzahler 
aufzukommen hat. Die Technisierung hat nun ganz offenbar die Frage aufgeworfen : 
ist dieses in Deutschland historisch gewachsene System heute noch iiberhaupt sinnvoll? 
Ist es nicht schon durch die Wirtschaftssituation zu allmahlichem Absterben verurteilt? 
Miifite nicht ein Weg gefunden werden, ahnlich dem in England: den Rundfunk als 
starksten fmanziellen Machtfaktor in das Zentrum des Musiklebens zu stellen? 
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Ich notiere diese Frage hier nur, ich diskutiere sie nicht; es ist klar, dafi dabei 
Riicksichten und Uberlegungen sehr verschiedener Art eine Rolle spielen miissen. Vor 
allem wird auch zu sagen sein, dafi, nachdem es glucklicherweise einmal soweit gekommen 
ist, dafi in Deutschland im Gegensatz zu anderen Landern Staat und Stadte Geld fiir 
die Kunst ausgeben, man ihnen dies niemals wehren sollte, solange es notwendig ist 
und in einer Weise geschieht, die man vertreten kann. Aber ist es noch notwendig? 
Konnten nicht die gleichen Summen sinnvoller dort fiir andere Zwecke ausgegeben werden, 
wo es heute nicht ohne Zuschusse geht — z. B. den kiinstlerischen Film oder Tonfilm, 
der mit grofier Wahrscheinlichkeit ein schlechtes Geschaft ist? Und sind endlich die 
okonomischen Voraussetzungen iiberhaupt derart, dafi man auf langere Zeit hinaus mit 
solchen Summen noch rechnen kann ? 

Walter Gronostay hat vor einiger Zeit einmal ein Horspiel in Berlin auffuhren 
lassen, das nur Stichworte enthielt, und im iibrigen der Phantasie und Kombinations- 
gabe des Horers die Hauptarbeit uberliefi. Dieses aktivierende Prinzip mag, auf anderem 
Gebiet, hier auch angewandt werden. 

2. 

„Rundfunk, Schallplatte — gewifi, sehr gut; aber Sie uberschatzen die Technik". Das 
hort man immer wieder. Nicht um „eifrige oder iibereifrige Propaganda" wie ein Leser 
schreibt, geht es, sondern zunachst und zu allererst um einfache Feststellungen der 
soziologischen und wirtschaftlich umorganisierenden Funktion des Funks. 

Wie weit ist der Rundfunk in Deutschland darauf organisatorisch vorbereitet? 
Es darf nicht iibersehen werden, dafi sich dabei dauernd ein Prozefi der Weiterbildung 
vollzieht. Die Reichsrundfunkgesellschaft, Zusammenfassung der fruher selbstandigen 
Einzelgesellschaften, hat kiirzlich ihr Fiinfjahrjubilaum gefeiert, und zwar in einer Weise, 
die ein Fortschreiten zu geistiger Zielsetzung deutlich erkennen lafit. Statt der sonst bei 
solchen Gelegenheiten, auch im Rundfunk ublichen Bankettphrasen fand eine Tagung der 
leitenden Personen, der Mitglieder der „Kulturbeirate" und der berechtigterweise mit 
Mafi zugezogenen Presse statt, in deren Mittelpunkt ein von Leopold von Wiese ge- 
haltener Vortrag mit soziologischer Fragestellung stand. Neutralitat, politisch und ktinstlerisch, 
oder fruchtbare Einseitigkeit, Massenhaftigkeit oder Qualitat, Rundfunk als Selbstzweck 
oder als Mittler, dem eine „Zubringerrolle" zufallt — das waren einige der in einer 
Debatte von hohem Niveau gestellten Themen. Dafi sich etwas zu bilden scheint, wie 
ein Kulturparlament des Funks, ist in der Tat fiir das Ganze und alle Einzelge- 
biete wichtig. Es zeigt vielleicht auch den Weg, wie sich der vom Funk ausgehende 
Einflufi auf das Musikleben allmahlich derart gestalten lafit, dafi er in die sonstige 
musikalische Kulturpolitik einbezogen ist. 

Wie problematisch das Organisationsgebaude des deutschen Rundfunks trotzdem ist, 
das wurde vor einiger Zeit hier am Beispiel jenes erstaunlichen Vorgangs gezeigt, durch 
den mit einem Federstrich Millionen der Kulturarbeit des Funks entzogen und der Post 
zugewiesen wurden. Was geht uns das an? Es geht uns deshalb an, weil unmittelbar 
damit zusammenhangt, wie der Rundfunk sonst organisatorisch aufgebaut ist und welche 
Mangel er z. B. in den Musikabteilungen hat, deren Arbeit nicht im entferntesten 
so aufgeteilt ist wie es nach der Vielheit und der Bedeutung der Aufgaben notwendig 
ware. Warum nicht? Weil kein Geld dafur vorhanden ist. Jetzt wo wir wissen, was der 
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Rundfunk ist, miissen wir uns doppelt dafiir interessieren, wie dort die Entscheidungen 
zustande kommen. Engagementsdispositionen, die besondere Kenntnisse erfordern, 
technische Klangiiberwachung, Programmbildung (um nur einiges zu nennen) sind ge- 
trennte Funktionen, die entsprechend zu behandeln sind. 

Man ist so immer wieder gezwungen, den Blick auf die Gesamtorganisation zu 
richten — soweit politisch oder wenn man will, gesellschaftlich mufi heute jeder Kiinstler 
interessiert sein. Wichtig ist heute wieder der Vergleich mit anderen Landern, zu dem wir 
audi gerade in unserer Zeitschrift anregen wollen. In Danemark liegt neuerdings ein 
bemerkenswerter Entwurf fur ein Funkgesetz vor, in dem logischerweise die Post von 
jeder Mitbestimmung, besonders auch der finanziellen, vollig ausgeschaltet ist; sie ist nur 
mit der technischen Arbeit betraut, die Funkgelder hingegen werden vom Arbeitsministerium 
eingezogen und verwaltet. Ein funfzehngliederiger Ausschufi, in dem Horerorganisationen, 
Presse, Parlament und von Ministerien ernannte Einzelpersonlichkeiten vertreten sind, 
hat ein Uberwachungsrecht. Wo dabei der Musiker bleibt, ist nicht deutlich erkennbar; 
aber die finanzielle Stabilitat ist offenbar ganz anders als hier gesichert. 
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Ein Gebiet jahester Veranderungen und Existenzverlagerungen ist das der Film- 
musik, das hier ebenfalls noch gesondert behandelt wird. Freilich mit Aktionen, die 
sich gegen den Tonfilm als solchen richten, wie sie verschiedentlich inszeniert wurden, 
zuletzt in Berlin in einer Versammlung des Deutschen Musikverbandes, ist nichts aus- 
zurichten. Auch wenn ein entsprechendes Vorgehen selbst in Amerika zeitweilig Erfolge 
hat: von zwanzigtausend entlassenen Kinomusikern wurden in New- York kiirzlich als 
Folge des Kampfes der Musikverbande gegen die „Konservenmusik" siebzehntausend 
wieder eingestellt. Wichtiger ist die Sicherung guter Arbeitsbedingungen beim Tonfilm, 
die wiederum in Amerika ebenfalls durch Musikerverbande vielfach sehr giinstig erfolgte. 
Dort gibt es beim Tonfilm aus Symphonieorchestern zusammengestellte Orchester, in denen 
jeder Musiker ein Minimum von zehn Dollar pro Stunde erhalt, mit doppeltem Honorar 
fiir die „Uberstunden". Eine solche gewerkschaftliche Regelung der Bedingungen wird 
als Folge der Technisierung uberall notwendig sein. 



Kurt London (Berlin) 

KINOORCHESTER UND TONFILM 

Organisationsfragen der Filmmusik 

Es ware ein schwerer Fehler, die kulturelle Bedeutung der Musik zum Film ab- 
sichtlich oder aus Mangel ari ernsthaftem Interesse abzustreiten. Man darf sich den 
Luxus, allein Opernhauser und Konzertsale fiir Ausgangspunkt musikalischerKunstwirkungen 
zu halten, heutzutage nicht mehr leisten; man sollte vorsichtig sein und gewisse uber- 
kommene Kunstformen nicht als allein seligmachende iiberschatzen, — dafiir andere 
gering zu achten, nur weil ihr kurzes Bestehen ihnen noch gar keine Moglichkeiten bot, 
sich kiinstlerisch zu stabilisieren. Ferner: die gesellschaftliche Umschichtung unserer 
Epoche, die ja offenbar nur der Anfang einer erstaunlichen Evolution aller Begriffe zu 
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sein scheint, verlangt gebieterisch die Ausdehnung kunstlerischer und kritischer Produktivitat 
auf soziale Kun8tformen, deren wichtigste der Film ist. 

Es ware fast banal, auszurechnen, wieviel mehr Menschen ins Kino gehen als in 
die Opernhauser oder Konzerte (Sprechtheater eingeschlossen). Diesen Wirkungskreis 
wird der Tonfilm durch seine Moglichkeiten in absehbarer Zeit noch erweitern: das 
kann heute kaum mehr ernsthaft bezweifelt werden. — Es ist hier nicht der Platz, das 
Fur und Wider dieses Fragenkomplexes zu erwagen, vielmehr scheint es, im Hinblick 
auf die stiirmische Vorwartsentwicklung der technischen Musikwiedergabe notwendig, 
einen Uberblick iiber den augenblicklichen Status der Filmmusik zu gewinnen, insbesondere 
iiber den der noch existierenden Kinoorchester, verglichen mit ihrem Wirken vor dem 
Tonfilm. Kleinere Lichtspieltheater scheiden dabei aus; sie sind unrentabel, zum Aus- 
sterben verurteilt, sofern sie unter einer gewissen Grofie bleiben, die bereits fbeim stummen 
Film) eine mehrkopfige Instrumentalgemeinschaft benotigt. Uberdies diirfte gerade in 
den kiinftig noch existierenden kleinen Kinos die Mechanisierung der Musikwiedergabe 
(Schallplattenillustration !) organisatorische Fragen iiberflussig machen. Es kommen viel- 
mehr fur unsere Betrachtungen nur die Theater der beiden grofiten deutschen Filmkonzerne 
in Frage, die der Ufa und der Emelka. 

Bei 12 Berliner Ufa-Theatern waren vor dem Tonfilm etwa 220 - 250 Orchester- 
musiker angestellt, sowie 12 Kapellmeister. (Ungerechnet 2 — 3 Ersatzdirigenten, die sich 
meist aus Konzertmeistern rekrutierten und kein besonderes Dirigierhonorar bezogen.) 
Jedes einzelne Theater verfiigte iiber sein eigenes, festes Orchester und einen verantwortlichen 
Dirigenten, der meist zugleich die notwendigen Illustrationen machte. Die Dirigenten 
besonders der grofien Westen-Theater waren Musiker von Ruf ; unter ihnen wirkten Becce, 
Rapee, Waghalter, W. R. Heymann, Wenneis. In dieser Zeit konnte man wahrnehmen, 
dafi jedes einzelne Theater eine ganz spezifische musikalische Kultur aufwies. Die Film- 
musik war damals auf dem Wege, eine entscheidende, sprunghafte Aufwartsbewegung 
zur ernsten Kunst hin zu machen. 

Die erste Veranderung folgte nach dem Engagement Schmidt- Gen tn ers : die guten 
Orchesterleiter gaben nacheinander ihre Stellung auf, und bald hatte es der ehrgeizige, 
allzu sehr von sich iiberzeugte Mann dazu gebracht, musikalischer Alleinherrscher in der 
Ufa zu sein. Er erfreute sich einer durch Beldame kunstlich iibersteigerten Wertschatzung, 
die ebenso stieg als sie weniger und weniger berechtigt war. Denn im Augenblick, da 
man ihn zum Star machte und ihm das Orchesterwesen des grofiten deutschen Filmkonzerns 
anvertraute, hatte er seine Mission an der Filmmusik bereits erfiillt. Er blieb stehen, 
blieb durch schnittlich als Rlustrator und indiskutabel als Dirigent. Das Aufkommen des 
Tonfilms starkte seine Position, denn nun wurden die Orchester reduziert und in seiner 
Hand zentralisiert. Es verblieben fur die 12 Ufa-Theater noch etwa 50 — 60 Musiker 
und ungefahr 6 Kapellmeister aufier ihm, Schmidt-Gentner, selbst. 

Jetzt schaltete und waltete er selbstandig, nur auf personliche Wirkung bedacht. 
Feste Orchester hatten die Theater ohnehin nicht mehr ; als „Nachdirigenten" fungierten 
junge Assistenten, denen die Routine des erfahrenen Orchesterlehrers fehlte. Nur die 
Premieren dirigierte er selbst und zwar mit verstarktem Orchester, — worunter jeweils 
die anderen Orchester durch fehlende Instrumentalstimmen litten. Dazu kam, dafi die 
Person des Orchesterinspizienten, der eigentlich ein hervorragender Musiker und gewiegter 
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Verwaltungsfachmann in einer Person hatte sein mussen, nicht geniigende Autoritat fur 
Durchfiihrung einer Reorganisation besafi, — vielleicht auch die Notwendigkeit hierfiir 
nicht einsah. Kapellmeister und Musiker wurden seitdem nur noch von einem Theater 
ins andere geworfen, bildeten gleichsam eine fliegende Division, die man je nach Bedarf 
•einsetzte. Dafi hierbei keine kunstlerisch bemerkenswerten Leistungen erzielt werden 
konnten, ist selbstverstandlich. Warum kam man nicht auf den Gedanken, gewisse 
Theater fur den 9tummen Film vorzubehalten, solange es iiberhaupt noch stumme Filme 
gibt? — Warum nicht auch Klassifizierung der Lichtspieltheater wie bei den Sprech- 
und Singbiihnen, die gerade durch den Tonfilm unbedingt kommen mu6? 

Der neueste Stand der Dinge bei der Ufa, die restlose Kiindigung ihrer Orchester 
und Dirigenten in Berlin und in den meisten Provinzstadten, ist zuruckzuhihren auf das 
bevorstehende Abkommen Deutschlands mit amerikanischen Filmkonzernen, nach dem 
unter Ausschaltung des Patentstreites amerikanische Tonfilme nach Deutschland kommen 
und dem Mangel an neuen Programmen abhelfen sollen. Die Ufa wird also am grofiten 
Teil ihrer Theater nur noch Tonfilme auffiihren. 1 ) 

In der Provinz lagen die Dinge his jetzt nicht ganz so schlimm wie in Berlin, weil 
dort relativ wenig Tonfilmapparaturen eingebaut waren und weil man noch vor kurzem 
von tonenden Filmen stumme Fassungen anfertigte. Bis zu der letzten Massenkiindigung 
betrug der Prozentsatz der Musikerentlassungen bei der Ufa etwa 50°/o. 

Bei der Emelka sind die Entlassungsziffern noch frappanter als bei der Ufa: 
wahrend drei Berliner Theater vor dem Tonfilm etwa 60 — 70 Musiker und 5 Kapell- 
meister beschaftigten, ging diese Zahl zunachst aus wirtschaftlichen Griinden Anfang 1929 
auf 50, Ende 1929 nach dem Anfang des Tonfilms auf 29 Musiker zurxick. Heute sind 
standig engagiert nur 7 Mann, davon 1 Organist und 6 Jazzmusiker fur die Biihnenschau. 
Geblieben ist 1 Kapellmeister, Schmidt-Boelcke, der schon vorher die musikalische Leitung 
der Emelka-Orchester hatte und nun von der Tonfilm-Produktion ubernommen wurde. 
Ubrigens ein Musiker, der trotz widrigster Umstande ein gewisses Niveau zu wahren wufite. 

Diese Angaben stimmen mit denen des Beichsbundes Deutscher Kinokapellmeister 
im wesentlichen uberein. Im Beiche ist der Kapellmeisterabbau augenblicklich mit etwa 
25°/o zu beziffern. Der Beichsbund erstrebt ubrigens in Gemeinschaft mit dem deutschen 
Musiker-Verband, mit dem Verein Berliner Musiker und dem Kapellmeister-Ensemble- 
Bund die Griindung einer Notstandskommission, welche Mittel und Wege findeh soil, 
die durch den Tonfilm stellungslos gewordenen Musiker (evtl. dutch Konzerte) zu be- 
schaftigen. Er findet dabei die vollste Untersttitzung des Landes-Arbeitsamtes, das neuer- 
dings aufierordentlich streng darauf achtet, dafi bei offentlichen Musikauffuhrungen nur 
Berufsmusiker verwendet werden. 

Derartig verzwickt liegen also kunstlerisch und sozial die Verhaltnisse. Die wenigen 
Theater, die heute noch fiber ein gutes Musikerensemble verfiigen, werden es zunachst 
entlassen mussen, um sich auf Tonfilm umzustellen, und es ist im Augenblick zweifelhaft, 
ob sie, ob die Ufa und die Emelka sich nach dem Beispiel Amerikas trotz dem Tonfilm- 
programm ein Sonderorchester werden leisten konnen. Allerdings stehen dem gegenuber 



*) Die vorstehenden und folgenden Angaben beziehen sich auf den Marz-Status. Inzwischen hat die 
Lage der Musiker durch das unaufhaltsarae Vordringen des Tonfilms auch in der Provinz eine weitere Ver- 
schlechterung erfahren. 



250 



RUNDFUNK — FILM — SCHALLPLATTE 



die Ansichten der Allgemeinheit der Lichtspieltheaterbesitzer, die auf einer ihrer letzten 
Sitzungen, anlafilich der Beratungen iiber die Musikertarife, vor einer Vernachlassigung 
die9er Dinge warnten und prophezeiten, dafi das deutsche Publikum sich trotz dem Ton- 
film auf die Dauer ohne lebendiges Orchester nicht zufriedengeben wiirde, und dafi man 
in Balde einen grofien Teil der entlassenen Musiker wieder werde einstellen miissen- 
Das ware natiirlich im Interesse einer musikalischen Kultur im Kino aufierst wiinschenswert 
und auch fur die Musiker ein Segen, da die Mitarbeit an der Tonfilmproduktion vorlaufig 
recht beschrankt bleiben diirfte, bis eine vollendete Technik und sehr viel mehr Geld 
vorhanden sind. 

Es bleibt also die Pflicht kiinstlerisch und kritisch tatiger Fachleute, auf Einsetzung 
der besten Krafte beim Tonfilm zu dringen, um die ein fur allemal bestehen bleibende 
Aufnahme so vollendet wie moglich festzuhalten. Gerade weil der Tonfilm die soziale 
Kunstform der Zukunft zu werden scheint, weil uberhaupt dieEntwicklung der mechanischen 
Musikwiedergabe kulturell gar nicht genug zu beachtende Formen annehmen wird, ist eine 
standige intensive und wohlwollende Beobachtung dringend erforderlich. Selbstverstandlich 
sollte iiber diesen Problemen die lebendige Musik im Kino nicht vergessen werden, wenn 
sich nur die leiseste Moglichkeit fiir ihr Bestehen bietet. 
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Wladimir Vogels Wahrend die Anpassung 

~ Tr , 7! an die Sonderbedin- 

Chor-Vokahsen gungen ^ eg Funks bei 

Funkmusik oft genug 
problematisch bleibt, hat Wladimir Vogel 
sie in seinen Ghoral-Vokalisen, die vom 
Berliner Rundfunk bestellt und aufgefiihrt 
wurden, konsequent und klug durchgefuhrt. 
Der von ihm gewahlte Klangkorper von 
kleinem Chor, Solostimmen und der in- 
strumentalen Basis von fiinf Saxophonen 
ist elastisch, im Lautsprecher durchsichtig 
und nuancierter Wirkungen fahig. Seine 
einzelnen Elemente sind mit grofiem Ge- 
schick bald verbunden, bald einander kon- 
trastiert. Der Fortfall eines Textes und die 
Verwendung der italienischen Tonbezeich- 
nungen zur Bindung des Gesangtons ist 
hier besonders sinnvoll, schon aus dem , 
praktischen Grunde, weil man gesungene 
Worte im Rundfunk meistenteils doch nicht 
versteht. Dieser Mangel ist zu einem Vor- 
zug umgedeutet; das logisch Ausdruckshafte 
fallt weg, der instrumentale Charakter der 
Gesangstimmen verdeutlicht sich. Der 
Zwang zur Verstandlichkeit, der im Rund- 
funk besteht, ist ebenfalls von Nutzen ge- 
wesen, er wirkt sich formal in der Uber- 



sichtlichkeit und klaren Gliederung der 
Stiicke aus. Ob es freilich rich tig ist, ein 
dem dramatischen ahnliches Element wieder 
einzufuhren, wie es am Schlufi erschien, 
mag dahingestellt sein. Die Auffiihrung am 
Berliner Rundfunk mit den von Maximilian 
Albrecht geleiteten Choren entwickelte die 
Eigenart dieser Chore entschieden und 
wirksam. Frank Warschauer (Berlin) 



Milhaud und 
Walton 



Erfreuliche AktivitSt der 
Funkstunde : Milhaud ist in 
Berlin zur Premiere seines 
„Columbus", man ladt ihn 
vor das Berliner Mikrophon zu einer Stunde 
mit eigenen Werken. Das Programm wird 
aufierst klug den Verhaltnissen des Rund- 
funks angepafit. Es enthalt lauter knappe, 
rhythmisch leicht fafiliche Stiicke. Besonders 
interessant war die Suite aus der Musik 
zu Claudels „Protee". 1919 geschrieben, 
zeigt sie deutlich, dafi auch Milhaud vom 
Impressionismus herkommt, der die franzo- 
sische Musik im ersten Viertel des neuen 
Jahrhunderts beherrscht. Aber sie lafit auch 
die neuen Krafte klar erkennen, die der 
proven calische Milhaud herantragt: den 
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elementaren Rhythmus und die in ihrer 
motivischen Kurzgliedrigkeit ungeheuer pla- 
stische Melodik der volkshaften Gesange. 
Der zweite Satz der Suite mit den scharfen 
Blechuberschneidungen und ostinaten Bassen 
hat eine umwerfende Stofikraft. Auch die 
Saudades do Brazil gehoren in diese 
Reihe von Milhauds volkshaft ursprunglichen 
Stucken. Man horte sie diesmal in der Or- 
chesterfassung. welche die polytonalen Klang- 
wirkungen dieser prachtvollen Tanze be- 
deutend erhoht. Die hebraischen Volks- 
lieder wurden von Fred Drissen eben- 
falls mit orchestraler Begleitung vorgetragen. 
Der Instrumentalpart hat eine motivische 
und rhythmische Selbstandigkeit, die ihn 
weit hinaushebt iiber blofie musikalische 
Charakteristik des Textes. 

Auch der Englander William Walton 
stellte sich personlich vor. Der Eindruck 
war wesentlich schwacher als bei Milhaud. 
Walton ist ein Eklektiker. Seine Musik hat 
eine gewisse Frische, aber auch eine 
Farblosigkeit und Uneritschiedenheit, die 
auf die Dauer lahmend wirkt. Am unmittel- 
barsten erschien wieder die Sinfonie mit 
obligatem Klavier, die vor einigen Wochen 
schon aus England gesendet wurde. In der 
Ouvertiire „Portmouth Point" ist mehr 
temperamentvolle Geste als wirkliche Kraft, 
und das Bratschenkonzert verfliefit in sauer- 
lichem Akademismus. 

Heinricli Strobel (Berlin) 

Ftir und wider Es ist als erfreuliche Tat- 

, sache zu buchen, dafi der 

Mahagonny Berliner Bundfunk an dem 

Streit um KMahagonny" 
auf seine Weise aktiv teilgenommen hat, 
indem er mehrere Nummern der Oper in 
sein Abendprogramm aufnahm. Ein solches 
Herausgreifen von Bruchstucken, mag es 
auch mit Takt und Geschick geschehen, 
kann natiirlich nur als aufierster Notbehelf 
gelten. Es ist unmoglich, auf diese Weise 
einen Einblick in die musikalische Gesamt- 
struktur zu geben, ganz abgesehen vom 
Fehlen des szenischen Bildes. Aber es 
handelte sich in diesem Falle vielleicht gar 
nicht so sehr darum, als vielmehr um den 
Versuch, ein breiteres Publikum, das nicht 
in uberkommenen Anschauungen von der 



Oper erstarrt ist, an das Werk heranzu- 
bringen. Manche mogen, erschreckt durch 
die entsetzten Berichte ihres Leibblattes 
iiber den Theaterskandal in Leipzig, den 
Empfanger abgestellt haben. Trotzdem bleibt 
eine unbefangene breitere Horermasse, wie 
sie eben nur der Rundfunk aufzuweisen 
hat. Die eingangige und doch gehaltvolle 
Musik Weills, die zupackenden Texte Brechts 
sind durchaus geeignet, ein solches Publi- 
kum unmittelbar zu fesseln, ohne Kon- 
zessionen an sein Amiisierbedurfnis zu 
machen. Heinrich Strobel zeichnet in einer 
kurzen Einfiihrung die besondere Stellung 
von „Mahagonny" im Gesamtbild des heuti- 
gen Opernschaffens. In der Ubertragung ge- 
langen am besten die grofieren Ensemble- 
und Chornummern („Auf nach Mahagonny" 
und „Konnen einem toten Mann nicht 
helfen"). Schon durch das Mikrophon wurde 
deutlich, dafi hier Weill eine expansivere, 
auch im Klangvolumen durchaus opernge- 
mafie Form des Ensemblesatzes gefunden 
hat, im Gegensatz etwa zu den Song-Finales 
der „Dreigroschenoper". Sehr eindringlich 
kam die qualend diistere Stimmung in der 
Arie des Jim in ihrer monotonen Rhythmik 
zur Geltung. Die anderen Stiicke, darunter der 
Alabamasong unddasschone, stilistisch-inter- 
essante Liebesduett, gelangten nicht immer 
zu gleicher klanglicher Ausgeglichenheit. 
Im ganzen: eine sehr gegliickte Stunde, die 
bewies, dafi der Rundfunk sehr wohl auch 
zu Aufgaben berufen ist, die iiber das Alltags- 
programm hinaus lebendiger Entwicklung 
dienen. Hans ScJiultze-Ritter (Berlin) 

Neue Musik im Von Albert Roussel,dessen 
dreisatziges Klavierkon- 
Berliner Sender zert aus dem Jahre 1927 
die Funkstunde dankens- 
werterweise einmal angesetzt hat, weifi 
man hierzulande nicht allzu viel. Er leidet 
das Schicksal aller um 1870 geborenen 
Musiker: er wird in den Buchern der 
Moderne als Epigone gefiihrt, Roussel als 
Franzose naturlich als Nachlaufer des 
Impressionismus. Das stimmt nicht so ganz. 
Seine beiuns gelegentlich gehorten Orchester- 
werke: „Festin de l'araignee" und seine 
„Printemps"-Sinfonie leben zwar noch haupt- 
sachlich vom farbigen Klang. Aber in die 
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spateren Arbeiten, wie in daa Klavierkonzert, 
hat derneue Stil mit seinen neoklassizistischen 
Tendenzen Eingang gefunden. In diesem 
Konzert weist der mittlere, langsame Satz 
mit einer etwas kompakten und doch 
gegenstandslosen Lyrik freilich in die Ver- 
gangenheit, aber die bewegte Spielfreudig- 
keit der Ecksatze mutet recht gegenwartig 
an. Auch die Harmonik ist wieder ihres 
Selbstzwecks entkleidet, ist Konsequenz 
einer greifbaren Melodik, ist zuweilen auch 
harter als der impressionistische Klangstil 
je gestattet hatte. Und der letzte Satz hat 
sogar einen kleinen Schufi von jener Zirkus- 
lustigkeit, ohne die franzosische Musik 
zwischen 1918 und 1928 kaum vorstellbar 
ist. 

Borowsky spielte mit gewohnter Verve, 
sauber und unaufdringlich, also funkrichtig; 
Seidler-Winkler begleitete summarisch. 

Als Urauffiihrung wurde gesendet: Hot- 
Sonate fur Alt-Saxophon und Klavier von 
Erwin Schulhoff. Ein ausgezeichneter Ein- 
fall des in der leichten Musik erfahrenen 
und erprobten Autors, das trotz seiner Be- 
liebtheit merkwtirdig stiefmiitterlich be- 
handelte Instrument solistisch zu Wort 
kommen zu lassen. „Hot", ein amerikanischer 
Terminus fur die klavieristische Technik 
des Jazz, weist auf den Jazz als Anreger, 
keineswegs aber als Vorbild dieses Sttickes 
hin. Die rhythmischen und melodischen 
Elemente des Jazz werden in den anspruchs- 
volleren Bahmen der Kammermusik einge- 
spannt. Weit entfernt, eine Sonate zu sein 
(weil sie weder das Prinzip noch die Form 
der Sonate erfiillt), stellt diese gegltickte 
Komposition eine Suite dar, eine Beihe 
sublimierter Tanzformen, auf dem Unter- 
grund einer sympathischen Handwerklich- 
keit. Vier knappe Satze: drei in ver- 
scliiedener Bhythmik bewegte umschliefiend 
einen ansdrucksgeladenen; das Saxophon 
kann zwischen komplizierter Gelaufigkeit, 
glissando-Effekten und Kantabilitat alle 
seine Moglichkeiten spielen lassen. 

Ein bisher nahezu einziger Versuch, 
dem Saxophon eine eigene Literatur zu 
gewinnen. Schulhoff ist der rechte Mann 
dazu, er hat Geschick und Einfall, solange 
er sich in der kleineren Form bescheidet. 
Zwei nicht sehr originelle Stiicke aus seinem 



grofien Jazz-Oratorium, die ebenfalls die 
Funkstunde vorfiihrte, schienen das ex- 
con trario zu beweisen. 

Zu erwahnen: der famose Blaser Willy 
Barton, ein Jazzspieler von Beruf. Schul- 
hoff erklart, nur solche konnten seine Sonate 
spielen. 

Hanns Gutman (Berlin) 



Paul Hoffers 
„Festliches Vorspiel" 



Die Beichsfunkgesell-' 
schaft kann auf eine 
fiinfjahrige Tatigkeit 
zuriickblicken. Aus 
diesem Anlafi veranstaltete die Funkstunde 
Berlin in der Philharmonic ein Konzert mit 
dem Berliner Funkorchester unter der 
Leitung von Hermann Scherchen, das von 
alien grofien deutschen Sendern xibertragen 
wurde. Der Abend brachte neben dem von 
Edwin Fischer gut interpretierten Es-dur- 
Klavierkonzert von Beethoven und den 
„Mozart-Variationen" von Beger eine Ur- 
auffuhrung „Festliches Vorspiel" von Paul 
Hoffer. Dies Stiick gehort zu den besseren 
Werken dieses Komponisten. Der epigonale 
Gharakter, der seinem sonstigen Schaffen 
anhaftet, verblafit etwas, man wird nicht 
mehr Takt fur Takt an Hindemith und 
Strawinsky erinnert; trotzdem fehlt dieser 
Musik ein ausgesprochen eigenes Idiom. 
Das formal gliedernde und gestaltende Ele- 
ment dieses Werks bildet das Konzertieren 
von grofiem und kleinem Orchester, ein 
altes Konstruktionsprinzip, das durch das 
Werk Hindemiths neue Geltung gewonnen 
hat : breitflachige Tuttistellen werden durch 
solistische Partien durchbrochen. Abgesehen 
davon, dafi die musikalische Konzeption zu 
konstruktivistisch ist, darf das „Vorspiel ; ' 
als eine erfreuliche Leistung bezeichnet 
werden. Es ist vor allem gut gearbeitet, 
was Themenbehandlung und Instrumenta- 
tion anbelangt. Sehr hubsch z. B., wie sich 
die Melodielinie an einigen Stellen von dem 
rhythmischen Grund der Schlagzeugbeglei- 
tung abhebt. Die orchestralen Effekte, durch 
die Wiedergabe unterstrichen, verfehlten 
auch bei der Badioiibertragung nicht ihre 
Wirkung, wie denn uberhaupt dem Konzert 
anzumerken war, dafi Scherchen mit den 
radiotechnischen Moglichkeiten wohl ver- 
traut ist. Erich Hertzmann. 
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Hanns Gutman (Berlin) 

ZEITSCHAU 

Der Skandal, der in der Berliner Staatsoper Unter den Linden die Urauffiihrung 
von Claudel-Milhauds „Christoph Kolumbus" abschlofi, war wieder einmal bezeichnend 
fur die Herkunft und die Grunde soldier Skandale tiberhaupt. Sie gehen langst nicbt 
mehr urn Kunst. In Leipzig neulich, bei Mahagonny, ging es — angeblich — gegen die 
Gotteslasterung. Sollte es am Ende diesmal gegen die Gottesverherrlichung gemeint 
gewesen sein? Oder gegen die Franzosen? Oder gegen die Tatsache, dafi das spanische 
Volk dieser Auffiihrung nicht dem Ansiditspostkartenideal von Ferienreisenden entsprach, 
sondern armlich gekleidet war, was im Volk gelegentlich vorkommen soil? Ein Herr in 
meiner Beihe schrie, soweit er seinen Mund nicht zum Pfeifeu benotigte, gellend: Piscatorl 
Und da man nicht annehmen kann, dafi er damit Herrn Horth auffordern wollte, den 
Begieleistungen des grofien Experimentators nachzueifern, so ist dieser Schrei nur als 
das letzte und schlimmste Schimpfwort zu begreifen. dessen eine kochende Biirgerseele 
fahig war. Es ist das Wesen solcher Skandale, dafi sie niemals fiir, sondern immer 
gegen etwas gehen. Hat man jemals in einem Furtwanglerkonzert jemanden anlafilich 
der unbeschreiblich vermoderten Novitaten des letzten Winters fiir die neue Musik 
pfeifen horen? Ich kann mich nicht entsinnen. Aber sobald irgendwo eine geistige 
Erscheinung auftaucht, der die Eigenart des Neuen, Ungewohnten anhaftet — sofort sind 
die Badaumacher zur Stelle. Sie pfeifen auf alles, was sie nicht auswendig konnen. Sie 
konnen sehr wenig auswendig. 

Und so ist ein derartiger Skandal, der als Einzelfall ganz unerheblich ist, audi nur 
eine Welle von der ungeheuerlichen Flut von Beaktion, die zur Zeit uber Europa geht. 
Sie wachst von Monat zu Monat. Aber die offene, die aktive Beaktion ist nicht die 
eigentlich gefahrlidie. Man kann sie fassen, also kann man sie bekampfen. Gefahrlicher, 
weil unter dem schiitzenden Deckmantel einer stabilisierten Liberalitat verborgen, ist 
die heimliche, die schleichende Beaktion, deren Ausgangspunkt niemals ein geistiger ist, 
sondern vielmehr das Gesetz der Tragheit. Man hat seine Meinungen, seine Ideale, seine 
Standpunkte — und wehe allem, was zu einer Bevision zwingen konnte. Es ist Schon 
fast komisch, beispielshalber im Konzertsaal zu beobachten, wie die Leute schon im 
voraus auf ein neues Stuck schimpfen und vorsichtshalber gar nicht mehr hinhoren, aus 
lauter Angst, es mochte ihnen schliefilich doch noch gefallen. „Uns diinkt, was niemand 
kennt, das sei stets eine unerwunschte Sache." So spricht, im „Kolumbus", der Weise 
im Kronrat des spanischen Konigs. Er spricht dem Publikum aus dem Herzen. 

Die Stagnation, die der Selbstzufriedenheit entspringt, ist viel kunstfeindlicher als 
die Angriffe, die ein verargertes Muckertum gegen die neue Zeit unternimmt. Den 
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Operetteneinfall des Herm Minister Frick, den Jazz zu verbieten, dieses rote Tuch fur 
Leute, die kreideweifi werden, wenn sie einen Schwarzen sehen, diese kostliche Blamage 
volkischer Gesinnung soil man wirklich nicht ernst nehmen. Einmal wiirde selbst die 
Ausmerzung aller thiiringschen Jack Hyltons keinen allzu schmerzlichen Verlust bedeuten ; 
zum zweiten haben aber die Gastwirte schon protestiert, und da das Geschaft auch in 
Thiiringen wichtiger ist als die Musik, ist da nicht viel zu befurchten. Bedenklicher ist: 
dafi es bald nichts mehr geben wird, was sittenstrengen Macbthabern iiberhaupt eines 
Verbotes wert erscheinen kann. 

Fur diese Ruhe nach dem Sturm ist das Theater in Berlin ein erscbreckendes Bei- 
spiel. Gefalligkeiten mehr oder minder anstandigen Niveaus beherrschen den Spielplan. 
Der einzige erregende Abend, den man zur Zeit erleben kann, spielt sich im Wallner- 
theater, bei Piscator ab. Hier wird der Zuschauer so heftig angepackt, so nachdrucklich 
zum Denken und zur Stellungnahme gezwungen, dafi die restlose Kunstentblofitheit des 
aufgefuhrten Stuckes, ,,§218" von Crede, zur gleichgiiltigen Nebensaclie wird. Dan eb en 
wirkt die Erbarmlicbkeit eines ebenfalls sozial gedachten Negerstuckes emporend. Dieses 
falsch klingende „Lied von Hoboken" hat in der Volksbuhne dennoch einen gewissen 
Beifall, weil es etwas dabei zu lachen gibt. Das ist namlich das andere Zeichen dieser 
Zeit, ihre Unfahigkeit zum Ernst, ihre feste Entschlossenheit, zu lachen. Auch Piscator 
zeigt sich, scheint mir. diesem Bediirfnis gegeniiber zu nachgiebig. Auch in einer anderen 
Vorstellung der Volksbuhne ist die Sucht des Publikums, Tragisches komisch zu inter- 
pretieren, aufFallig. Es handelt sich um ein in der Problemstellung interessantes Werk 
aus dem gegenwartigen Rufiland. Die russische nachrevolutionare Biihnenliteratur ist 
bisher ins Ausland kaum vorgedrungen, aus dem verstandlichen Grunde, weil ihre partei- 
politisclie Gebundenheit sie an die Verhaltnisse fesselt, denen sie entstammt. Dieses 
neue Stuck, „Rost" (oder, wie es ursprunglich deutlicher hiefi, „Roter Rost") stellt dar 
die inneren und aufieren Kampfe einer neuen Jugend, die das Instrument der errungenen 
Freiheit noch nicht zu handhaben versteht, einer Jugend, die zwar weifi, wovon sie frei 
ist, aber nicht, wozu. Dieses theatralisch handfeste Schauspiel iiberzeugt durch die 
Stellung von Problemen, die — weil sie menschliche und personliche sind — sich nicht 
auf dem Wege der Staatsraison losen lassen. Es bedarf freilich einer Zuschauerschaft, 
die denken kann und will, die nicht die Aufzeigung von Schaden innerhalb eines Systems 
gleich mit dessen Negierung verwechselt. Dafi dieses Stuck in England fur die Zwecke 
einer antikommunistischen Propaganda ausgemunzt werden konnte, ist leicht vorstellbar. 

Wie aber sogar ein pazifistisch gemeintes Kunstwerk ins strikte Gegenteil verkehrt 
werden kann, das hat der traurige Fall des dramatisierten Streites um den Sergeanten 
Grischa bewiesen. Im Roman waren die Hintergriinde in den Vordergrund gezogen 5 
womit die unerbittliche Scheufilichkeit des sinnlosen Schlachtunternehmens dargelegt 
wurde. Im Schauspiel ist es ein anheimelnder Einzelfall: die guten Soldaten, die lieben 
Offiziere; es mufi vor Menschlichkeit gar nicht auszuhalten gewesen sein. Arnold Zweig hat 
Remarque vorgeworfen, sein Buch ermuntere eher zum Kriege, als dafi es ihn verachtlich 
mache. TrifFt das zu. so ist der Grischa auf dem Theater geradezu eine Manifestation 
mit der Parole : immer wieder Krieg, wenn er so reizend gewesen ist. Es wird in diesem 
Stuck, wie ein rechts gerichteter Kritiker ausnahmsweise witzig bemerkt hat, keinerlei 
Friedenshetze getrieben. Es ist ein Meisterwerk versehendicher Reaktion. 
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Heinrich Strobel (Berlin) 

NOCHMAL BERLINER KUNSTWOCHEN 

Den hochtrabenden Titel „Festspiele" hat man diesmal vermieden. Die Stadt wollte 
nur „Kunstwochen" genehmigen. Aber prinzipiell ist kein Unterschied. In beiden Jahren 
haben die Veranstaltungen in einem tieferen Sinn nichts mit Berlin zu tun. Sie konnten 
in jeder anderen Grofistadt ebenso gut vor sich gehen. Und alles, was geboten wird, 
kann man auch zu einem anderen Zeitpunkt in Berlin horen. Festspiele setzen ein 
geistiges Programm und in sich geschlossene Hochstleistungen voraus. Beides fehlt. Zu- 
fallig sind noch zwei neue Opernabende in der Saison iibrig. Also werden sie in die 
Kunstwochen gelegt. Zufallig kommt Toscanini mit dem New-Yorker Philharmonischen 
Orchester auf seiner Europatournee Ende Mai nach Berlin. Also briisten sich die Kunst- 
wochen mit dieser Attraktion. Zufallig steht noch ein Konzert von Klemperer aus. Also 
mtissen die Kunstwochen herhalten. 

Dann ein Beethovenzyklus. Furtwangler dirigiert zur Abwechslung Missa solemnis 
und Neunte Sinfonie, Casals und Kreisler spielen, Edwin Fischer und die Roses spielen. 
Das alles gibt es wahrend des Winters zu wesentlich niedrigeren Eintrittspreisen. Furs 
Volk mufi auch etwas getan werden. Es soil sich mitfreuen an der musikalischen Hoch- 
bliite seiner Stadt. Also spielt Kleiber in den Ausstellungshallen mit der Staatskapelle 
ein populares Programm auf. 

Kunstwochen — wozu, fur wen ? Fur die Fremden, heifit es. Die Fremden, die 
Amerikaner sollen angelockt werden. Mit Toscanini? Den horen sie driiben bequemer. 
Mit den deutschen Opernstars, mit Lauri Volpi (der zweimal in der Lindenoper gastiert) ? 
Die singen auch in Amerika. Wellesz und Schonberg in Ehren — konnen sie Fremde 
heranschaffen? Das wird der grofite Kunstwochenoptimist, das wird Herr Eger nicht 
einmal glauben. 

Was in London oder in Paris, aus Tradition und Gesellschaftlichkeit, einen Sinn 
hat, das braucht in Berlin noch lang keinen Sinn zu haben. Berlin hat den ganzen 
Winter hindurch kunstlerische Hochspannung. Berlin ist die erste Kunststadt der Welt. 
Es hat dieses sommerliche Kunstanhangsel gar nicht notig. Aber wenn schon der Ehr- 
geiz einiger geschaftigerKunstunternehmer nicht einzudammen ist, dann soil man wenigstens 
etwas bieten. was andere Stadte nicht bieten konnen. Ein Zyklus mit den unbekannten 
Verdis, die wir z. T. in glanzenden Auffiihrungen hatten. Ein Zyklus „Moderne Oper" 
von Orest bis Mahagonny, von Schonberg bis Hindemith. Aber Gastspiele eines italienischen 
Stars, um den sich dann die Mittelmafiigkeiten der Staatsoper gruppieren — das sind 
Kleinstadtmethoden. Und zur Eroffnung der pompos angekiindigten Kunstwochen cine 
Meistersinger-Auffuhrung, die erste und sechste Krafte vermengt, die unordentlich studiert 
und flau geleitet ist — damit kann sich die Staatsoper hochstens blamieren. 



Toscanini kam diesmal mit dem New-Yorker Philharmonischen Orchester. Wie 
im vorigen Sommer die Auffiihrungen der Scala, so wurden in diesem Jahr die beiden 
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Konzerte Toscaninis das einzige aufierordentliche Ereignis der Kunstwochen. Man horte 
ein Orchester von einer klanglichen Vollkommenheit, von einer Zucht des Zusammen- 
spiels, die alle bisher giiltigen Begriffe von Qualitat aufhebt. Ein Streichkorper von 
edelster Rundung und Ruhe, Blechblaser von phantastischer Leichtigkeit, Holzinstrumente 
von unerhorter Elastizitat und Tonfiille — ein Klangapparat, der durch den fanatischen 
Werkwillen Toscaninis zu einer idealen Einheit zusammengeschweifit wird. Wieder zeigt 
sich, dafi nur aus der restlosen Unterordnung unter die Werkidee, dafi nur aus hochster 
Disziplin und volligem Verzicht auf „iiachsch6pferische" Zutaten die vollendete klangliche 
Realisierung einer Musik entstehen kann. Toscanini zaubert keine sinfonischen Phanta- 
sien vor, er berauscht sich nicht am Werk, er lafit sich nicht mitreifien — mit einer 
Gewissenhaftigkeit ohnegleichen f'iihrt er lediglich den Willen des Autors aus. Fest und 
bestimmt steht er vor diesem riesigen Klangkorper, seine Zeichen sind knapp, nur 
manchmal holt er, vom dynamischen Iriipuls der Musik getrieben, zu machtigen Ruder- 
bewegungen aus. Auch uber der grofiten Klangentfaltung in „Tod und Verklarung" 
wacht sein klarer Wille. In der „Eroica" verzichtet er auf umwerfende Steigerungen. 
Er legt kein Pathos auf. Auch da ist er nur der Mittler des Werks, auch da schafft 
er das Wunder: eine bis ins letzte klare, energisch geraffte Wiedergabe erschliefit die 
geistige Struktur des Werks in einer noch nie erlebten Vollkommenheit. 

Alte Sachlichkeit, neue Sachlichkeit ? Es ist viel mehr. Es ist die hochste Ztigelung 
der Kraft, die hochste Beherrschtheit, hinter der eine ungeheure Energie, ein unbeug- 
samer Wille wirkt. Toscanini kennt keine Starrheit. Debussys „La mer" wird mit einer 
unfafibaren Leichtigkeit und Subtilitat musiziert. Aber auch diese impressionistische 
Musik vernebelt und verwischt er nicht. Es ist dieselbe Klarheit und Ruhe wie bei 
Haydn oder Brahms, dieselbe geistige Uberlegenheit, die das Zeichen wirklich grofier 
Kunst ist und die in diesem speziellen Fall die Fabel von der formalen Unkontrollier- 
barkeit Debussys schlagend widerlegt. 

Dazwischen sind ein paar Bravourstiicke fiir das Orchester eingeschoben. Das 
Scherzo aus dem Sommernachtstraum huscht mit einer fabelhaften Eleganz voriiber. 
Im Rondo veneziano von Pizetti — Reverenz des Maestro vor seiner Heimat — bricht 
die ganze Klangpracht des weit uber hundert Spieler aus aller Welt umfassenden Apparats 
auf, eine saubere, helle Klangpracht, sauber und hell sogar noch in den Streicher- 
schmalzereien dieses dekorativ-konventionellen Stiickes. 

Toscaninis Abende waren ein Triumph des zuchtvollen, gebandigten, von aller 
interpretatorischen Geste befreiten Musizierens. In einer Zeit, in der sich der Dirigent 
immer mehr zum willkiirlichen Diktator aufschwingt, lehrt Toscanini, dafi die wahrhaft 
schopferische Dirigentenleistung nur aus der grofiten Ehrfurcht vor dem Werkwillen 
entspringt. Wie wir keine Oper mehr horen konnen, ohne an die grandiosen Scala- 
auffxihrungen des vorigen Jahres zu denken, so wird in Zukunft jedes Konzert den 
Vergleich mit der Vollkommenheit dieser Abende herausfordern. Sie waren Erfiillung 
der Musik — einmalig, unvergefilich. 
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NEUE MUSIK IN MUNCHEN 

Auch diese zweite Woche mit neuer Musik, von der Vereinigung fiir zeitgenossische 
Musik geschickt und mit viel Idealismus inszeniert, versammelte einen sich weitenden 
Kreis von Liebhabern und Freunden, die mit Aufmerksamkeit und kritischer Aufge- 
schlossenheit horten und urteilten, aufnahmen und verarbeiteten. Es gibt eine Art 
Publikum, das von vornherein jedem Ausfiihrenden die Hoffnungslosigkeit seiner Ver- 
standigungsversuche durch seine blofie Zusammensetzung klar macht. Den Veranstaltungen 
der Miinchner Woche ist es, gottlob, fern geblieben. Wer kam, das waren wie in schonen 
Miinchner Vorkriegszeiten die Jungen, viel Schwabing, aber nettes, der lebendige Teil 
vom geistigen Miinchen, Arbeiter, Lehrer — kurz eine demokratische Horerschaft aus 
einer demokratischen Stadt (was beileibe nicht politisch gemeint ist!). Die verschiedenen 
Stadien der Reagenz, die unterschiedlichen Moglichkeiten der Auseinandersetzung nehmen 
in einem solchen Kreis viel lebendigere, naivere Formen an, sie wirken nachhaltiger, 
eben infolge einer charakteristischen Art der Verbundenheit mit dieser volkhaften 
Atmosphare Munchens, die oft verborgen, aber nicht verloren ist. Dafi sie sich gerade 
bei diesem Anlafi wieder dokumentiert, miifite denen zu denken geben, die immer noch 
mit dummen oder gescheiten Argumenten das Vorhandensein einer Bewegung, eines 
Sich-Bewegens der Musik in der Gegenwart abstreiten. 

Es gab auch diesmal allerlei Versaumnisse nachzuholen. Orchester- und Chormusik 
standen gegeniiber der Kammermusik im letzten Herbst im Vordergrund. Janaceks 
festliche Me9se, dieses prunkende, barockprachtige Schaustiick, in dem das Naive neben 
dem Bewufiten, das Harmlose neben dem Raffinierten steht, reprasentiert mehr eine 
subjektive Ubergangslage und gibt sich mindestens so wienerisch wie slavisch. Kodaly9 
Psalmus Hungaricus zeigt ihn als guten Musikanten, der geschmackvoll neu verfahrt und 
seine Nationalismen mit natiirlicher Anpassung dem Normalstand des intereuropaischen 
Idioms angleicht. Kreneks Concerto grosso Nr. 2 wirkt heute schon blafi. Das Geschickte 
aolcher Eklektik hat aber immerhin seine Bedeutung gehabt. Mit sachlichem Furioso 
spielte Alexander Tscherepnin sein zweites Klavierkonzert : guter, sauberer Konzertton 
mit dem Nachdruck auf dem Orchester. Auch Tscherepnin ist verwestlert. Er bleibt 
aber sympathisch. — An der Feldherrnhalle, wo die herkommlichen Standmusiken ge- 
blasen werden, gab es nach der gewohnten Opern-Fantasie zur Verwunderung manch 
braven Stammgastes Hindemiths Konzertmusik fur Blasorchester. Die Tauben von der 
Theatinerkirche liefien sich nicht storen und meinem Schuster, Herrn Kunstwadl, der 
neben mir stand, gefiel der Marsch besser als die Variationen iiber „Prinz Eugen, der 
edle Ritter". Mir auch. 

Heinrich Rehkemper ist ganz der Sanger, solch gescheite und handwerklich tadellos 
gemachte, idyllisch-epigrammatische Neuromantik von 1930 wie Kreneks „Reisebuch aus 
den osterreichischen Alpen" mit Uberlegenheit und einiger Koketterie zu interprelieren. 
Dafi eine Dosis Selbstironie nicht fehlt, macht diese niedlichen, unniitzen Sachelchen 
aus den Wiener kunstgewerblichen Werkstatten einesteils liebenswiirdig, andernteils ver- 
dachtig: Krenek entdeckt sich selbst, den Sentimentalen des „Geheimen Konigreichs" und 
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macht als virtuoser Kopist nach bewahrtem Muster neu-alte Lieder, beinahe echt, zum 
Verwechseln echt. Hatte er Gumppergs Humor, so konnnte er das deutsche Liederrofi 
in alien Gangarten vorreiten. 

Im Zentrum der Woche stand mit dem „Lehr8tuck" und der „Geschichte vom 
Soldaten" Hermann Scherchen. Die Munchner spiirten wieder genau, wer er ist, dieser 
Musiker mit dem kiihlen Kopf und dem heifien Herzen. Urns Lehrstiick herrschte viel 
Bewegung, von den ublichen Mifiverstandnissen (hauptsachlich in derPresse — pro pudor!) 
bis zu pratentioser Wichtignahme. Es will nichts Neues gesagt werden, wenn ich 
konstatiere, dafi es im Anschlufi an den Lindbergh-Flug intensiver wirkt. Wenn Brecht 
den Unsinn des blofi technischen Tuns geifielt, so ist diese Erkenntnis primitiv, aber 
als Selbstzugestandnis des Jammers der Seelenlosigkeit, der verzw eifelten Anonymitat 
zivilisatorischen Treibens bemerkenswert. Die betont-unbetonte literarische Note schlagt 
manchmal in eine mifiverstandliche sachliche Feierlichkeit oder feierliche Sachlichkeit urn. 
Sie bleibt negativ, weil nicht durch die Transzendenz des Religiosen auf die Stufe 
schopferischer Erkenntnis gehoben. Aus dem Rationalistischen hebt sich nur die Musik 
Hindemiths in ihrer urspriinglichen, durchaus naiven Kraft, mit ihrem formalen Halt 
auch der kleinsten Abschnitte, mit der Starke der Aneignung, die die Anleihen bei der 
Gregorianik und dem protestantischen Choralrezitativ nicht zu verbergen braucht. Die 
raumliche Aufteilung der Auffiihrungstrager tut das ihrige um die Aktivierung der 
Anwesenden zu erleichtern und jede konzertante Absicht auszuschalten. 

Es ist gewifi moglich, den Kreis der Geniefienden zugleich zum Kreis der Aus- 
fuhrenden zu machen. Alle alte Kammer- und Spielmusik hat es gekonnt, wenn sie e9 
wollte. Die Ideologic der neuen Gemeinschaftsmusik liegt viel mehr darin, dafi diese 
Gemeinschaften des fruchtbaren, gesellschaftsbindenden Prinzips entbehren miissen. Ge- 
meinschaft hat weder mit iiblem Kollektivismus noch mit sektiererischer Absonderung 
von Gruppen und Griippchen etwas zu tun. Lassen wir das Schlagwort. Wollen wir 
nicht zuviel. Denn auch von der Musik, die einmal wieder fur die grofie volkhafte 
Gemeinschaft giiltig sein wird, gilt das „genitum, non factum". 

Was organisches Gewachsensein, nicht kiinstliches Erzeugtsein aus der Retorte heifit, 
machte der Abend mit gotischer Musik wieder sehr deutlich. Die immer iiber den Ver- 
fall der Tradition schreien, merken nicht, dafi die Wiederankniipfung der besten Kopfe 
an die Kunst des friihen und spaten Mittelalters nicht weniger bedeutet als das Wieder- 
aufnehmen und Weiterfiihren eines niemals ganz unterbrochenen europaischen Kontinuums. 
Die Rekonstruktionen und Instrumentationen der Kirchen- und Liedmusik von der ars 
antiqua des 12. und 13. Jahrhunderts bis zur ars nova des 14. und 15. Jahrhundert durch 
Rudolf Ficker-Wien geben in einer mehr als subjektiv-personlichen Spiegelung das intuitive 
Erlebnis, die erlebte Intuition eines gelehrten Musikers und eines musikalischen Gelehrten 
wieder. Der aufiergewohnlich starke Eindruck machte den Zusammenhang zu uns hin 
besonders sinnfallig. Ihn im einzelnen aufzuzeigen ist hier nicht der Ort. Rudolf Ficker 
hat hieruber Entscheidendes gesagt. Perotinus der Grosse mit seinem Organum quadruplum 
„Sederunt principes", einem der grofiten Werke des Mittelalters tiberhaupt, mit seiner 
machtigen Einleitung iiber die acht Choraltone „Sederunt", mit der gewaltigen Steigerung 
des zweiten Teils erstand trotz der folgenden Beispiele aus der ars nova der Spatgotik 
mit Machaut und Dunstaple als ein Musikerlebnis, das man nie mehr vergessen wird. 
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Gerade auch die Art der instrumentalen Unterstutzung, fiir die sich der Bearbeiter auf 
direkte Beweise stiitzt, tragt viel fiir die Moglichkeit unserer Einfiihlung bei. Mit einer 
Messe Obrechts, einera wahren Klangwunder an Melodik, die schon renaissancehaft ist, 
beschlofi der Miinchner Domchor diesen Abend. 

Neben Fickers, Gurlitts und Beckings Bemiihungen ist es hohe Zeit, dafi nun 
auch die Musiker sich mit den Ergebnissen, die die Musikwissenschaft uns in solch 
leicht zu rezipierender Form vermittelt, dauernd und programmatisch beschaftigen. Das 
ist weder Historismus noch Snobismus, weder ein Getue noch eine Unmoglichkeit. Eine 
solche Verbindung angebahnt und vorbereitet zu haben, ist nicht das geringste Verdienst 
dieser Miinchner Musikwoche. 



Erwin Kroll (Konigsberg) 

MUSIK IN KONIGSBERG 



Ostpreufiens Hauptstadt ist fiir die gesamte Provinz Kraftquelle musikalischer Er- 
neuerungen. Wohl sind auch Stadte wie Allenstein, Insterburg, Tilsit und Elbing Statten 
durchaus bodenstandigen Musiklebens, aber nur Konigsberg kann den Anschlufi an die 
musikalische Entwicklung im Beiche halten. Mehr denn je ist Ostpreufien mit seiner 
Musikpflege auf sich selbst gestellt. Diese Selbstandigkeit verdiente starkere stadtische 
und staatliche Unterstutzung. Weifi man, dafi das Schicksal der Konigsberger Oper 
besiegelt ist, wenn ihr der geforderte Staatszuschufi von einer halben Millionen Mark 
(verteilt auf Preufien und das Beich) verweigert wird? Ist man sich dafiiber klar, dafi 
es hier um mehr geht als nur um Erhaltung des .,schonen Scheins ?" Mit seiner Musik, 
seinem offentlichen Kunstleben iiberhaupt, verlore das bedrangte Ostpreufien eine we- 
sentliche Stiitze seiner Kultur. 

Seitdem die Konigsberger Oper unter ihrem neuen Intendanten Dr. Schiiler 
und unter dem Operndirektor Werner Ladwig von Grund auf neu gestaltet wurde, 
seitdem Hermann Sche rch e n als stadtischer Generalmusikdirektor den offentlichen 
und den Bundfunk-Konzerten neuen Antrieb gab, bedarf es nur noch einer Sammlung 
und sinnvollen Ordnung aller vorhandenen musikalischen Krafte, um Konigsberg zu einer 
vorbildlichen Musikstadt zu machen. Wessen diese Stadt schon jetzt fahig ist, diirfte 
das gegenwartig in ihren Mauern stattfindende Tonkiinstlerfest des Allgemeinen Deutschen 
Musikvereins erweisen. Leider ist Scherchen fiir die Konigsberger noch immer nur ein 
periodisch erscheinendes Meteor, dessen Bahn ebenso leuchtend wie — unberechenbar ist. 
Aber er hat seine Horer — in den offentlichen, wie den Bundfunk-Konzerten — durch 
planvoll und beziehungsreich aufgebaute Programme wirklich zur Musik erzogen; nicht 
nur zur „neuen" Musik, die diesem fanatisch „sachlichen" Dirigenten Lebenselement 
ist, sondern auch zur alten, die er, die Zusammenhange musikalischer Entwicklung auf- 
zeigend, in immer starkerem Mafie beriicksichtigte. So sind den Horern nicht nur Namen 
wie Strawinsky, Hindemith, Bartok und Toch vertraut geworden (von der Bekanntschaft 
mit ganz jungen Talenten wie dem hochbegabten Wladimir Vogel gar nicht zu reden), 
sie haben auch die Grofimeister deutscher Sinfonik in ihren Hauptwerken neu, d. h. 
gegenwartsnaher erlebt. Scherchens erzieherische Wirksamkeit, so haufig sie auch durch 
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seine zahlreichen Gastreisen unterbrochen wurde, kam dabei zunachst dem jungen Rund- 
funk-Or cheater zugute, das auf einer Konzertreise ' durch Deutschland, von seinem 
Fuhrer unablassig angespornt, hohe Fahigkeiten erwies. 

Dafi es ohne Solistenkonzerte auch in Konigsberg nicht abgehen wiirde, ist ver- 
standlich. Die Fischer und Kempff, die verschiedenen Quartettvereinigungen, voran die 
Guarnerileute, haben sich in der Pregelstadt eingefunden und sind befriedigt weiterge- 
zogen — wenn auch nicht mit so vollen Taschen wie der Musikclown Grock und Dajos 
Bela. — Im Chorleben haben die Namen Hugo Hartung und Otto Grocke einen 
guten Klang. Jener ftihrte mit der Singakademie Bachs h moll-Messe und (mit Schiilern !) 
Handels .,Messias", dieser mit der Musikalischen Akademie Bruckners Graduale auf. 
Hartung leitet aufierdem den kleinen, aber wohlgeiibten Funkchor, mit dem er zahl- 
reiche a cappella-Werke aus alter und neuer Zeit darbot. 

Die Konigsberger Oper hat sich unter der Leitung Dr. Schulers weiter aufwarts 
entwickelt. Riickschlage sind hier allerdings nicht ausgeblieben, auch zeigte der Spielplan 
neuerdings unter dem Druck der Verhaltnisse grofiere Zugestandnisse an einen Aller- 
weltsgeschmack. Trotzdem bewiesen etwa Auffiihrungen wie die von Strawinskys „Konig 
Odipus", „Apollon Musagete" und „Petruschka", dafi man auch schwere kiinstlerische 
Aufgaben eigen zu losen weifi. Z. Zt. steht die Konigsberger Oper im Zeichen der Auf- 
fiihrungen von A. Bergs „Wozzeck" und der Einstudierung von Tochs „Facher" Uber 
die Wiedergabe dieser Werke werden die Mitglieder des Allgemeinen Deutschen Musik- 
vereins und des Verbandes deutscher Musikkritiker bald selbst urteilen konnen. Vielleicht 
hilft ihr Urteil dazu, die Meinung ins Reich zu tragen, dafi die Konigsberger Oper um 
jeden Preis erhalten bleiben mufi. 



Hanns Gutman (Berlin) 

EINE AMERIKA-OPER? 

.^Transatlantic" — Text und Musik von Georges Antheil. 



Frankfurter Opernhaus 



„Das ist ein edit amerikanisches Volkslied. 
Lieber ist mir freilichDebussy." 
Aus dem 1. Akt. 



Uns auch — die Wahrheit zu sagen. Aber so gewifi wir Debussy vorziehen, so 
sicher ist diese dreiaktige Oper auch kein amerikanisches Volkslied. Sie ist amerikanisch 
iiberhaupt nur in dem Sinn, wie sich die europaische Magazinphantasie das transadantische 
Leben vorstellt, und das Erstaunliche ist nur, dafi tatsachlich ein geborener Amerikaner 
sie verfafit hat. Trotzdem werden nur erklarte Gegner der Vereinigten Staaten diese 
naiv-ungekonnte Arbeit dem amerikanisch en Kunstinstinkt zur Last legen wollen. Sie ist 
ein mixtum compositum aus allerhand abgestandenen europaischen Essenzen. die mit 
vielen Tropfen mittelmafiiger Jazzrhythmen versetzt sind. Und wenn Anthed im Text 
seine zweite Heldin, das Girl Gladys, sagen lafit: ..wir brauchen Europa lahgst nicht 
mehr, wir haben eigene Komponisten" — so tut er in der Partitur nichts dazu, die 
Behauptung zu rechtfertigen. 
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Zum Thema der Opernform und Reform liefert „Transatlantic" kaum einen Beitrag. 
Denn die Auflosung langatmiger Akte in zahllose kurze Bilder, die Einbeziehung von 
Film-, Revue- und Kabarett-Elementen ist weder eine Novitat, noch ist sie in irgend 
einer Hinsicht neuartig angewandt. Sie ist zudem rein aufierlich. Wieder ein Beispiel, 
wie man mit noch so billigen szenischen Effekten ein schaulustiges Publikum iiberrumpeln 
kann; wieder ein Beleg fur die schon oft erlebte Verwechslung von Kulisse und Inhalt. Der 
Fall des „Jonny", der „Schwarzen Orchidee", des „Maschinist Hopkins" wird um einen weiteren 
und umso schlimmeren vermehrt, weil das handwerkliche Niveau so niedrig ist. Die Oper 
als Ausstattungsposse, mit heftig sentimentalem Einschlag, was die Peinlichkeit nur erhoht. 

Aber dieser Dreiakter, den man trotzdem nicbt als typiscb fiir die momentane 
Situation der Oper bezeichnen darf, ist noch in andefem Sinn sehr aufschlufireich — : 
namlich fiir die mafilose Uberschatzung eines Kiinstlers, von dem man kaum je eine 
Note gehort oder gesehen hat. Es lafit sich namlich nicht leugnen, dafi Georges Antheil, 
der zwar driiben geboren ist, aber seit Jahren in Paris oder in Berlin lebt, in Europa 
einen Namen besitzt; er steht im Rufe eines einfallreichen Revolutionars, der mit der 
Ungebrochenheit seines amerikanischen Temperaments der morschen Tradition unserer 
Komponierweise Fehde angesagt hat. Wir glaubten das aufs Wort; wir horten mit In- 
teresse von einem „Ballet mecanique", das mit 16 Klavieren und vielfachem Schlagzeug 
bestritten wurde und die Pariser in Unruhe versetzt haben sollte. Wir kennen das 
sagenhafte Stuck auch heute noch nicht, aber wir haben jetzt, nach diesem ganzlich un- 
eigenen und mifilungenen Opernversuch, das Recht, skeptisch zu sein. Schon als man 
vor einiger Zeit im Rundfunk eine gedankenschwache, durchaus nicht originelle Klavier- 
sonate vorgesetzt bekam, wurde man stutzig. Antheil ist der typische Fall des Musikers 
der verworrenen Nachkriegsmentalitat, dem man auf ein paar exzentrische Launen hin 
unbegrenzten kunstlerischen Kredit eingeraumt hat, ohne die Unterlagen zu priifen. 
Man wird das jetzt nacbholen. Die Wahrscheinlichkeit, dafi der wahl- und kritiklose 
Autor von transatlantic" noch vor wenigen Jahren ein schopferischer Revolutionar ge- 
wesen ist, ist gering. 

Seine vollige Selbstkritiklosigkeit beweist Antheil schon dadurch, dafi er sich auch 
zum Textdichter befahigt glaubt. Ganz abgesehen von den offenkundigen dramaturgischen 
Schwachen des Buches, ist auch schon die Grundidee, namlich eine Prasidentenwahl als 
eine Art Kuhhandel zwischen Dollarschiebern und Liebeswutigen darzustellen, wenig 
gliicklich. Es sollte so das „kollektive" Schicksal mit dem „privaten" verbunden werden; 
aber so einfach, wie Antheil meint, ist dieses zentrale Problem aller heutigen Kunst 
denn doch nicht zu losen. Die technische Anlage des Librettos ist schlechtweg dilet- 
tantisch; und die Zerpfliickung der Oper in lauter Miniaturbilder ist keineswegs ein 
durchdachtes Prinzip, sondern lediglich Anzeichen der Unfahigkeit, in grofieren Formen 
zu gestalten. Ebenso entspringt die haufige Einschaltung von filmischen Zwischentiteln 
hier nicht einer epischen Tendenz (von der gar nicht die Rede sein kann), sondern der 
begriindeten Angst, man wiirde sonst die Vorfalle nicht kapieren. Man begreift sie aber 
auch so nur gelegentlich, umso weniger, als die Deklamation, besonders in den Ghor- 
satzen, vorbildlich schlecht ist. 

Eine alberne Geschichte wird mit tausenderlei Drum und Dran aufgezogen. Mit 
Ozeandampfer, Wolkenkratzern, Fahrstuhl, Wahllokal, mit Tanzdiele und Badezimmer, 
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mit Prohibition und Sektgelagen. Dad Prinzip des Aufbaus ist Haufung ohne Mafi und 
Ziel; als ob eine Addition der Mittel schon eine Potenzierung des Eindruckes bedeutete. 
Das Resultat ist eitel Langeweile; nicht einmal die Biihnenwirksamkeit schlagt durch, 
was man doch als mindestes von einem Reifier dieser Art erwarten miifite. 

Antheils Musik gleicht seinem haltlosen, undisziplinierten, ungeformten Text aufs 
Haar. Dafi sie unbedenklich die Stile anderer entlehnt und sie je nach Bedarf mixt, 
ginge noch an, wenn wenigstens in der Entlehnung ein eigener Ton spiirbar wiirde. 
Aber die Mittel, die von einem landlaufigen, nicht einmal motorisch stofikraftigen Jazz 
bis zu Klangbildungen Schonbergischer Farbung reichen, sind auch ungeschickt eingesetzt, 
sind durch Haufung oder sinnlose Anordnung um ihren EfFekt gebracht. Einige Aus- 
nahmen zugestanden: etwa das lebendige Vorspiel, die Bluesrhylhmik im Sextett des 
ersten Aktes, das Intermezzo zum zweiten, das Scblufiensemble mit seinen pomposen 
Bassen. Aber es gehort sehr viel guter Wille dazu, aus .diesen verstreuten Ansatzen auf 
ein wirkliches Talent zu schliefien, das dann durch die aufreizenden Schwachen der 
Partitur wieder in Frage gestellt wird. Die armselige Banalitat aller „romantischen" 
Bilder, die unokonomische Orchestration, vor allem auch die mafiige Originalitat in der 
Behandlung des Jazz: das alles erregt Zweifel. Ob indessen die bosen Mangel dieser 
Musik nur Unfertigkeiten eines Talentes bedeuten oder ob sie doch Beweis fur eine 
nicht stichhaltige Begabung sind, wird man erst nach anderen Arbeiten Antheils beur- 
teilen wollen. 

Wenn ihm bei der Frankfurter Urauffuhrung ein sehr freundlicher Beifall zuteil 
wurde, so dankt er diesen nicht zuletzt seinen zahlreichen Landsleuten, die im Parkett 
safien. Die AufMhrung selbst war besser gemeint als gelungen. Das lag an der tech- 
nischen Buckstandigkeit der Biihne, gegen die Graf als Regisseur, Sievert als Aufbauer 
der ewig wechselnden Szenen zu kampfen hatte. Das stimmlich nicht iible Ensemble 
entgleiste schauspielerisch ins Provinzielle. Und Steinberg am Pult war nicht ubermafiig 
interressiert. Er hatte Becht. 



MELOSBERICHTE 



Volksmusiktagung Die erste Volksmusik- 
hTB^chi^n undSingschultagung die 

in Verbmdung mit dem 

Beichsverband deutscher 
Tonkiinstler und Musiklehrer in den Stadten 
Bochum und Essen vom Zentralinstitut fur 
Erziehung und Unterricht veranstaltet wurde, 
bewies einmal wieder, wie rege das Interesse 
fur die soziologischen Probleme der Musik 
ist und wie tief diese Probleme in der ge- 
samten musikalischen Bewegung unserer 
Zeit eingewurzelt sind. Das eigentliche 
Hauptproblem der Tagung kristallisierte sich 
erst im Verlauf der Vortrage heraus: Ist 
die Volksmusik- und Singschule als ein 



Konkurrenzunternehmen aller ubrigen musik- 
padagogischen Anstalten und der Privat- 
musiklehrer zu betrachten oder nicht? Soil 
die Volksmusikschule lediglich eine Musik- 
schule fiir die „kleinen Leute", die Minder- 
bemittelten, sein oder stellt sie etwas anderes 
mit vflllig heterogenen Zielsetzungen dar? 
Nach den Aufierungen der musikalischen 
Vertreter der Jugendbewegung (Dr. Reichen- 
bach, Prof. Jode) zu schliefien, beabsichtigten 
die Leiter derVolksmusikschulen das Letztere. 
Hire Bestrebungen gehen auf eine Neuge- 
staltung unseres Musiklebens hinaus, wenn 
man liberhaupt derartige Formulierungen 
anwenden darf. Die Jugendbewegungsleute 
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wollen letzten Endes ja nichts anderes als 
„Musik machen" Der geistige Hintergrund 
interessiert sie weniger. 

Man war sich von vornherein dariiber 
klar, dafi der Wert einer solchen Tagung 
fur die Praxis nur gering sein kann (An- 
sprache von Ministerialrat Kestenberg). Es 
ist ja audi nicht der Sinn derartiger Ver- 
anstaltungen, eine unmittelbare Wirkung 
auszuuben. Vielmehr kommt es darauf an, 
dafi die Fuhrer der einzelnen Richtungen 
auf dem Gebiete der Singschulbewegung 
einander gegeniibergestellt werden und — 
sei es in Form des Vortrags, der offentlichen 
Diskussion oder derprivatenUnterhaltung — 
die Ergebnisse ihrer Arbeit mitteilen und 
ihre Erfahrungen austauschen. Man darf 
feststellen, dafi sich die einzelnen Leiter 
ihrer verantwortlichen Aufgabe bewufit sind. 
Mogen auch einzelne in ihren Bemiihungen 
fehlgehen, so ist der gute Wille und die 
selbstlose Aufopferung anzuerkennen, die 
allein das Gelingen ihrer Arbeit gewahr- 
leisten. Schon heute kann man sagen, dafi 
durch die ganze Singschulmusik die Wege 
dazu gebahnt sind, die Verbindung zwischen 
Volk und Musik wiederherzustellen, die im 
Laufe der neuzeitlichen Entwicklung ver- 
loren gehen mufite (Prof. Mutter- Blattau) '. 
Durch die Ubersteigerung des Wertfaktors 
fur musikalische Darstellungen und durch 
die allgemeine TJberschatzung technischer 
Leistungen ist das Schwergewicht verschoben 
worden. So verschwand allmahlich die 
Fahigkeit des musikalischen Erlebnisses. Es 
gehort zu den wichtigsten Aufgaben 
der musikalischen Jugenderziehungen von 
Grund auf aufzubauen und dadurch eirien 
Horerkreis heranzubilden, der wieder ein 
direktes Verhaltnis zur Musik besitzt. 

E. Hertzmann (Berlin) 



konnte man es wagen, die drei Stucke 
herauszubringen. Bereits 1919 wurden unter 
A. v. Webern die zwei ersten der drei 
Stucke in Berlin aufgefiihrt und abgelehnt. 
Der Oldenburger Urauffiihrung liegt eine 
Uberarbeitung, besonders hinsichtlich der 
Instrumentation, zugrunde. Das Werk liegt 
in seiner Entstehung vor dem Wozzeck und 
wurde Arnold Schonberg zum 40. Geburts- 
tag gewidmet. Ganz im Gegensatz zu seinem 
Lehrer, desseri letztes Werk immer das vor- 
herige zu negieren scheint, sind die drei 
Stucke Bergs Vorstufen zum Wozzeck, nicht 
nur wegen thematischer Verkniipfungen, 
sondern wegen der inhaltlichen Gleich- 
richtung mit der Oper. Das letzte Stuck 
(Marsch) sondert sich durch seine „absolute" 
Pragung von den anderen ab und ist in 
Einfall und Gestaltung gleich zwingend. 
Die Auseinandersetzung mit Gustav Mahler 
wird durch die drei Stucke (Praludium, 
Reigen, Marsch) nochmals beleuchtet, bei 
dem diese Art der Melodiebildung und die 
diffuse Motivverteilung bereits auftauchen. 

Die Wiedergabe durch Johannes Sdiiiler 
war von hochster Prazision. Die er- 
zieherische Leistung am Orchester ist er- 
staunlich. Der Beifall, der durch die obli- 
gaten Pfeifer nur gesteigert wurde, ist ein 
Beweis fur die ungewohnliche Vermittlungs- 
kraft des Dirigenten. 

Es folgte das vielgespielte Violinkonzert 
von Hindemith, dessen Oper „Neues vom 
Tage" auch in Oldenburg uberraschend gut 
herauskam. Josef Wolfsthal musizierte mit 
vorbildlicher Klarheit den virtuosen Part. 
Der grofie Beifall zeigte, dafi Schuler auf 
dem rechten Wege ist, ein zumindest sehr 
„bodenstandiges" Publikum zu moderner 
Musik zu erziehen. 

Manfred Bukofzer (Berlin) 



Berg-Urauffiihrung Das letzte Abonne- 
mentskonzert brachte 
in Oldenburg die Urauffiihrung der 

drei Orchesterstiicke von 
Alban Berg, der das Violinkonzert von 
Hindemith folgte. Seit der sensationellen 
Inszenierung des Wozzeck im Landestheater, 
die den Erfolg der Oper in ganz Deutsch- 
land durchsetzte, hat der Name Berg in 
Oldenburg einen guten Klang : deshalb 



„Wozzeck" Mehr als 5 Jahre hat Bergs 
~ Zj7. Heimatstadt nach der Berliner 

^ IZJflt Urauffiihrung vergehen lassen, 

ehe sie sich zur Auffuhrung des 
„Wozzeck" entschlofi. Es bedurfte zahlreicher 
vorangegangener Erfolge in der deutschen 
Provinz, bevor an die Einstudierung ge- 
gangen wurde, die doch heute wahrhaftig 
kein waghalsiges Experiment mehr, sondern 
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eine selbstverstandliche Verpflichtung jeder 
seriosen Opernbiihne bedeutet. 

Da in diesen Blattern Textgestaltung 
und Musik des „Wozzeck" schon wiederholt 
GegenstandeingehenderErorterungenwaren, 
mogen hier nur noch einige Bemerkungen 
zur Wiener Auffuhrung Platz finden. Der 
Eigenart unserer Staatsoper entsprechend, 
wurde in Inszenierung und Auffiihrung ein 
Stil angestrebt, der das Armeleutdrama 
moglichst real in den Vordergrund stellte 
und das im „Wozzeck' : aufgerollte, allge- 
meine soziale Problem nur sparsam andeutete. 
Es war der zwingenden musikalischen Ge- 
staltung vorbehalten, die Steigerung vom 
Einzelschicksal zum allmenschlichen Erleben 
zu vollziehen und damit das Werk des 
Dichters zu vollenden und zu erhohen. 

Der musikalische Leiter der Auffuhrung, 
Direktor Clemens Krauss, unterstiitzte durch 
eine grofiziigige Dirigierleistung diese Ge- 
samtauffassung, der sich auch die Szenen- 
bilder Strnads und die Regiefiihrung 
Wallersteins anpafiten. Herr Manowarda als 
Wozzeck, Frau Pauly als Marie, sowie die 
Herren Maikl und Wiedemann hatten Anted 
an einem Premierenerfolg, wie er bisher 
in "Wien einem Opernwerke modernster 
Richtung noch nie beschieden war. Es wird 
allgemein erwartet, dafi mit der Einver- 
leibung des „Wozzeck" in den standigen 
Spielplan unserer Staatsoper, auch an diesem 
konservativen Institut endlich der Weg 
zu dauernder Pflege neuer Musik frei ge- 
worden ist. 

Kurz nacli der Wozzeckpremiere brachte 
die Wiener Sektion der Int. Ges. f. neue 
Musik das Trio op. 47 von Hindemith in 
der Fassung fur Tenorsaxophon, Bratsche 
und Klavier zur Urauffuhrung, nachdem 
es 1929 in Wiesbaden erstmalig mit 
Heckelphon zu Gehor gebracht worden 
war. — Uberaus reizvoll ist an diesem 
lebensvollen Werk, wie im ersten Teil die 
einzelnen Instrumente im Klaviersolo, Blaser- 
arioso und Duett nacheinander das the- 
matische Material in spannender Exposition 
einfiihren. Das „Potpourri" des zweiten 
Teils bringt dann die kontrapunktischen 
Verwicklungen, in die das Klavier, meist 
als zweistimmiges Obligatinstrument oder 
rein dynamisch steigernd, eingreift. Das 
Werk bietet den Ausfuhrenden weniger 



technische, als Schwierigkeiten des prazisen 
Zusammenspiels, die von den Wiener Inter- 
preten: Frau Dr. Kurzmann (Klavier), Dr. 
Lewitus (Saxophon) und Philharmoniker 
Morawec (Bratsche) restlos bewaltig wurden. 
Im gleichen Konzert gelangten auch Lieder 
von Kodaly und Milhaud, gesungen von 
Frau Braun-Fernwald, sowie die Klavier- 
sonate von Alban Berg und die Klarinetten- 
sonate von Milhaud erfolgreich zur Auf- 
fiihrung. Willi Reich (Wien) 



Orest in Darmstadt 

Erstaufftihrung 
am Hessischen 
Landestheater 



Krenek selbst, der 
sein „Leben des 
Orest" als Grofie 
Oper deklariert und 
den Inszenatoren 
ausdriicklich emp- 
fohlen hat, sie mogen „aufwenden, was 
moglich ist, damit alles glanzvoll und ge- 
fallig sei" — Krenek wurde emport sein 
iiber das, was man seinem Werk mit dieser 
konsequent durchdachten, hochst anregenden 
Auffuhrung angetan hat. Babenalt und 
Reinking, Regisseur und Biihnenbildner, die 
sich mit bestem Erfolg gegenseitig ins Hand- 
werk pfuschen, waren sich gewifi bewufit, 
das Werk gegen seinen Autor zu inszenieren. 
Denn dafi zwei gescheite Leute auch nur 
einen Augenbliclc geglaubt haben, dafi 
Krenek es so gemeint habe, kann nicht an- 
genommen werden. Die Wiedergabe des 
Orest in Darmstadt ist keine Darstellung 
von Kreneks Oper, sondern eine Kritik an 
ihr. Sie ist keineswegs unernst gemeint, 
aber sie fiihrt das kompositorische Prinzip, 
die bedenkenlose Legierung heterogener 
Stile, optisch ad absurdum. Das ergibt, 
zumal wenn es mit so viel Talent gemacht 
wird, ein Experiment voll fesselnder Aus- 
blicke. Die jiingste Bechtsprechung ist aller- 
dings dagegen und verbietet s,ogar derartige 
Experimente, die absichtlich die Intentionen 
des Urhebers durchkreuzen. 

Wie die Musik zum Orest ohne jede 
stilistische Angstlichkeit den antiken Stoff 
modern wendet, so ist auch auf der Biihne 
im hessischen Mykene vom Griechentempel 
zum Strohhut nur ein schmaler Schritt. 
„Kein Zeitkolorit" — hat Krenek selbst 
befohlen; also, sagen die Spielleiter, wahlen 
wir das Kolorit der Partitur — : Griechen- 
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land mit Jazz. Ein echt griechischer Hinter- 
grund auf der Filmleinwand; im Vorder- 
grund ein Grundgerxist aus Treppen, Rogen, 
Laufbriicken, das nur wenig variiert wird 
und nur im Nordland des Konig Thoas 
fehlt. Eswird jeweils durch wenige Requisiten 
der Handlung dienstbar gemacht. Diese, 
die audi in der Geste alle Stadien zwischen 
Realismus uad Stilisierung durchlauft, rollt 
mit einer Beweglichkeit und so ohne alle 
Stockungen ab, dafi man daraus mit Be- 
wunderung die schauspielerische Schulung 
des Ensembles erkennt. Ich habe nur selten 
Opernsanger so tiberzeugend agieren sehen. 
Ein Musterbeispiel einer klar disponierenden 
und antreibenden Regie die Jahrmarktszene. 
Nur einmal wird das Regieprinzip ubei- 
spannt: in der Szene auf dem Bergesgipfel. 
Romantische Stimmung mit Flo te und Banjo, 
Lieder von Abend und Heimat — und da- 
zu kahle Treppen, mit ein paar Baumen 
verbramt: das geht nicht. Da wird selbst 
die Ironie, falls sie beabsichtigt ist, sinnlos. 
Das Tollste sind die Kostiime. Modernes 
herrscht vor, aber auch ganz Hellenisch- 
Echtes lauft unter. Agamemnon tragt einen 
blauen Peplos, Aegisth braunen Strafien- 
anzug. Die Strafiensanger am Schlufi 



kommen in weifien Hosen, gelben Schuhen, 
Tennishemd und Monokel. Orest selbst in 
kurzen Hosen, Gurtel, Schillerkragen. Und 
die heimkehrenden Krieger, auf Kriicken 
und arg blessiert, sind Feldgraue. Die 
Kostiime der Damen kann man nach Be- 
lieben fur griechische Gewander oder Abend- 
kleider halten. Es ist ein Durcheinander 
ohnegleichen, ein Stil-Tohuwabohu von ver- 
wirrender Vielfalt. Vollig falsch, fast ein 
Hohn auf den Autor, ist diese Inszenierung 
doch beinah iiberzeugender fur das Werk 
als die richtige. Man kann den Wahnsinn 
billigen, weil er Methode hat. 

Die Arbeit von Rabenalt und Reinking, 
deren Talent nicht nur in so kleinem Kreis 
sich ausleben sollte, wird gestiitzt durch 
eine musikalische Einstudierung (Dr. Bohm) 
von vorbildlicher Sauberkeit. Das Ensemble 
verfiigt iiber viele tiichtige Gesangskrafte, 
denen die Intensitat gemeinschaftlicher 
Arbeit gut bekommen ist. Ausgezeichnet 
auch der kleine Ghor. 

Diese Biihne, die mit dem Orest nicht 
etwa einen Einzelfall statuiert hat, sondern 
planvoll an einer Regeneration des Repertoires 
arbeitet, ist ein Aktivposten im deutschen 
Opernbetrieb. Hanns Gutman (Berlin) 
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Wir bringen in dieser standig wiederkehrenden Rubrik ohne An- 
spruch auf Vollstfindigkeit eine erste Auswahl aus den musikalischen 
und musikliterarisdien Neuerscheinungen. Kurz orientierende Hinweise 
sollen dem Leser die Einstellung zu den "Werken erleichtern. 



NEUE MUSIK 

Ernst Toch, Der Facher, Opern-Capriccio in drei 
Akten, Opus 51, Text von Ferdinand Lion; Kla- 
vierauszug Schott, Mainz 

Bela Bartok, I. Rhapsodie, Violine und Klavier 

Universal-Edition, JVien 

Hugo Kauder, Geigenbuchlein, fiir die Geige allein, 
eine Sammlung kleiner Stiiclce zum Gebrauch beim 
Unterricht. Universal-Edition, Wien 

Robert Oboussier, Trilogia Sacra, Kantate fiir Solo- 
stimmen, Chor, Orchester und Orgel. Text von 
R. M. Rilke ; Klavierauszug. Bote & Bode, Berlin 

Igor Strowinsky, Unterschale, vier russische Bauern- 
lieder. Schott, Mainz 

Hans Gal, Drei Portratstudien, nach Gedichten von 
Wilhem Busch, fiir Mannerchor und Klavier, Op. 34. 
Der Fromme — Der Weise — Der Unvorsichtige 

Sdiott, Mainz 



Karl Marx, Lieder nach alten Texten fiir gleiche und 
gemischte Stimmen, Op. 13; Abendsegen — 
Morgenlied ■ — Sommergesang — Winterlied — 
Kanon — Hymne in: Schott's Sammlung zeitge- 
niissischer Chore. Schott, Mainz 

Conrad Beck, Klavierstiicke. Schott, Mainz 

Francis Poulenc, Deux Novellettes fiir Klavier. 

Sdiott, Mainz 

Arthur BliB, Vier Serenaden fur Orchester und Bariton 
Overture : The Serenader — Fair is my Love — 
Idyll — Tune an my pipe the praises of my Love. 

William Walton, Portsmouth Point, Overture. 

R. Vaughan Williams, Hymn Tune Prelude on 'Song 
13' (Orlando Gibbons) fiir Klavier. 

Oxford University Press, London 

David Barnett, Trois Interludes fiir Klavier. 

Editions Maurice Senart, Paris 
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Karl Hasse, Fiinf Motetten fur vierstimmigen Chor 
a cappella, op. 39. Barenreiter- Verlag^ Kassel 

Reinhard Schwarz, Drei Chorale fur Orgel. 

Barenreiter- Verlag, Kassel 

NEUAUSGABEN ALTER MUSIK UND 
LIEDERBUCHER 

Johann Sebastian Bach, OrgelchorSle Manualiter. 

Barenreiter-Verlag, Kassel 

Johannes Ockeghem, Missa Mi-Mi. 

Kallmeyer, Wolfenbiittel 

A. Corelli, La Folia, Variationen fiir 2 Violinen oder 
Violine und Klavier, bearbeitet von H. Leonard. 

Schott, Mainz 

Lieder fur Schule und Haus (dreiteilig) herauage- 

geben vom Oldenburgischen Landeslehrerverein. 

Stalling, Oldenburg i. O. 

Chorale und geistliche Lieder, fiir den Chor der 

hoheren Lehranstalten herausgegeben von Prof. 

Dr. h. c. Carl Thiel. Scfiauenburg, Lahr/B. 

Dost-Pretzsch, Singet und Spielet, III. Chorbuch. 

Reisland, Leipzig 



BUCHER UND SCHRIFTEN 

Lotte Kallenbach-Greller, Geistige und tonale Grund- 
lagen der modernen Musik im'Spiegel der Gegen- 
wart und Vergangenheit. 

Breitkopf & Hartel, Leipzig 

Siegfried Giinther, Moderne Polyphonie. 

de Gruyter, Berlin-Leipzig 
Edwin von der Null, Bela Bartok. Ein Beitrag zur 

Morphologie der neuen Musik. 

Mitteldeutsche Verlags-Aktien-Gesellscli., Halle/Saate 
Walther Howard, Sozialismus und Musik. 

Verlag fur Kultur und Kunst, Berlin- Hermsdorf 
Thorvald Kornerup, Akustische Gesetze fiir die Ak- 

kord- und Skalabildung, eine theoretische Akustik 

auf experimenteller Grundlage mit mathematisch- 

piinkthcher Therminologie. 

Jorgensen & Co., Kopenhagen 
Julius Bahle, Zur Psychologie des musikalischen Ge- 

staltens, eine Untersuchung fiber das Koraponieren 

auf experimenteller und historischer Grundlage. 
Akademische Verlagsgesellscliaft, Leipzig 

Hans Mersmann (Berlin) 
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OPER UND KONZERT 

Auf Grund einer Vereinbarung zwiscben der Inter- 
nationalen Gesellschaft fiir neue Musik und Intendant 
Strohm wird im Rahmen des Liitticher Musikfestes 
der genannten Gesellschaft, Freitag, den 5. September, 
im Aachener Stadttheater eine Festauffiihrung von 
Alban Bergs Oper „JVozzeck" stattfinden, zu der die 
Tagungsteilnehmer auf Einladung der belgischen 
Sektion mit Autobussen von Liittich nach Aachen 
gebracht werden. Die Internationale Jury der Gesell- 
schaft hat inzwischen die Abmachungen bestatigt. 

Die Konigsberger Erstauffiihrung des „JVozzeck" 
von Alban Berg hatte einen aufierordentlich starken 
Erfolg zu verzeichnen. Das Konigsberger Publikum, 
durch zweijahrige erfolgreiche Erziehungsarbeit der 
Intendanz (u. a. Ur- und Erstauffiihrungen von 
Strawinsky und Hindemith) allmahlich auf den be- 
sonderen Charakter des Werkes vorbereitet, ging von 
Anfang an intensiv mit. Die Leiter der Auffiihrung 
waren: Werner Ladwig (Dirigent), Hans Scliuler 
(Regisseur) und Karl Jacobs (Biihnenbilder). Die Titel- 
rolle sang Walter Olitzki, die Marie Elisabeth Wolff- 
Rothwell. 

Das Waclisfigurenkabinett, Oper von E. Bormann 
und K. A. Hartmann wurde vom Theater der Stadt 
Munster zur Urauffuhrung angenommen. 

Das „Lehrstiick" von Hindemith-Brecht erfuhr im 
Stadttheater Mainz unter Leitung von Intendant 



Klitsch und Generalmusikdirektor Breisach eine vor- 
bildliche Auffiihrung, die grofien Erfolg erzielte und 
tiefen Eindruck hinterliefi. 

Die Urauffuhrung des „Requiem" von Lothdr 
Windsperger fand am 22, Mai unter Leitung von 
Generalmusikdirektor Weisbach in Diisseldorf statt 
und gestaltete sich zu einer eindrucksvollen Kund- 
gebung fiir den Komponisten und dessen Werk. 

Die Urauffuhrung der I. Symphonie von Bernhard 
Sekles findet am 6. November im Leipziger Gewand- 
haus unter Bruno Walter statt. Zahlreiche weitere 
Auffiihrungen stehen bevor. 

Hindemiths Ouvertiire „Neues vom Tage" mit 
dem neuen Konzertschlufi erlebte in der diesjahrigen 
Konzert-Saison in zwanzig Stadten des In- und Aus- 
landes ihre erfolgreiche Erstauffiihrung. 

Am 23. April fand in Duisburg ein Kammer- 
musikabend statt, der ausschliefilich dem Schaffen 
Lothar Windspergers gewidmet war. Hetty Winds- 
perger, die Gattin des Komponisten, sang eine Aus- 
wahl aus dem Liederschaffen Windspergers. 

Kurt von Wolfurt beendete kiirzlich ein viersatziges 
„Divertimento" fiir Orchester, dessen Urauffuhrung in 
den ersten Oktobertagen in Dresden unter Leitung 
von Generalmusikdirektor Fritz Buscli mit der 
Dresdner Staatskapelle (gelegentlich der Dresdner 
Tagung des ,,Beichsverbandes deutscher Tonkiinstler 
und Musiklehrer") stattfinden wird, 
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Der Essener Mannerchor 1860 (Sanssouci) ver- 
anstaltete unter Leitung von Hermann MeiJSner mit 
grofiem Erfolg einen ausschliefilich dem Schaffen von 
Jos. Haas gewidmeten Abend. 

In einem Kirchenkonzert des Vereins der Musik - 
freunde zu Kiel gelangte die Passacaglia und Fuge 
fur Orgel und Orchester op. 12 von Otto Jochum 
unter Leitung von Generalmusikdirektor Prof. Dr. Fritz 
Stein (Orgel: Dr. Oskar Deffner) zur Urauffuhrung. 

Bruno Stiirmers „Messe des Maschinenmenschen" , 
die Ende Mai in Kassel durch den Lehrergesangverein 
unter Robert Laugs zur Urauffuhrung kam, ist zur 
hollandischen Urauffuhrung von dem bekannten 
Dirigenten Pit Versloot in Arnheim fur den Oktober 
1930 erworben worden. 

Die Pianistin Heida Hermanns wird das soeben 
beendete Klavierkonzert von Wolfgang Jacobi im 
November d. J. unter Leitung von Generalmusik- 
direktor Eugen Joclium zur Urauffuhrung bringen. 

„Skizze fur. grofies Orchester", das neueste Werk 
von Karl Hermann Pillney, erhielt anlafilich des 
„Concours de composition musicale du Kursaal 
d'Ostende" den 10000 Franken-Preis. 



PERSONALNACHRICHTEN 

Das Amarquartett nimmt in der neuen Zusammen- 
setzung von Licco Amar, Hans Cholow, Ericli Kraack 
und Maurits Franck ab Herbst 1930 seine Konzert- 
tatigkeit wieder auf. 

Dr. Rudolf Siegel loste seinen Vertrag als General- 
musikdirektor der Stadt Krefeld. 

Leonid Kreutzer veranstaltet in der Zeit vom 
4. Juli bis 2. August in Potsdam im Palast Barberini 
einen Klavier-Sonderkursus fur Pianisten und Klavier- 
lehrer mit anschliefienden Vortrfigen namhafter 
Musikwissenschaftler und Padagogen. 

Prof. Carl Flesch veranstaltet vom 14. Juli bis 
11. August einen geigenpddagogischen Kursus in 
Baden-Baden. Prospekte sind auf briefliche Anfrage 
durch das Sekretariat Carl Flesch (Baden-Baden, 
Kaiser-Wilhelm-Strafie 23) erhaltlich. 

Wilhelm Furtwangler hat in einem Briefe dem 
, Vorstand der Wiener Philharmoniker seinen unwider- 
ruflichen Entschlufi bekanntgegeben, von der Leitung 
des Wiener Philharmonischen Orchesters zurilckzutreten. 
Furtwangler begrundet seinen Entschlufi mit kiinst- 
lerischer Uberburdung. Der Riicktritt von den Wiener 
Verpflichtungen hangt ohne Zweifel mit dem anderen 
Vertrag zusammen, der die Berliner Tatigkeit Furt- 
wanglers regelt und eine Bestimmung enthalt, wonach 
der Kunstler eine standige Bindung aufierhalb Berlins 
nicht eingehen darf. 



Rose Walter wurde vom Amsterdamer Muziek- 
Lyceum zu einem Konzert mit Werken von Anton 
Webern und Alban Berg verpftichtet. 

Fritz Mahler wurde als I. Kapellmeister und Leiter 
der Symphoniekonzerte an das Mecklenburgische 
Landestheater Neustrelitz verpflichtet. 

Li Stadelmann-Miinchen hatte daselbst mit der 
Aufluhrung der Goldberg-Variationen von Bach auf 
dem Cembalo einen ganz ungewohnlichen Erfolg. 

Arnold Ebel konnte am 10. April 1930 auf eine 
zehnjahrige Tatigkeit als Vorsitzender des „Berliner 
Tonkiinstler-Vereins", der Berliner Ortsgruppe des 
„Reichsverbandes Deutscher Tonkunstler und Musik- 
lehrer" e. V. zuriickblicken. Aus diesem Anlafi ver- 
anstaltete der „Berliner Tonkilnstler-Verein" in der 
Singakademie ein Konzert, in dem Werke von Arnold 
Ebel aufgefiihrt wurden. 

Dr. Claus-Dietrich Koch, Oberspielleiter am Berner 
Stadttheater, wurde die Inszenierung des Festspiels 
„V6lkerbefreiung i ' von Alf. Fankhauser und Fred. 
Stauffer (Musik von Erwin Lendvai) iibertragen. Die 
Urauffuhrung dieses szenischen Chorwerkes findet im 
Rahmen des Schweizer Arbeitersanger-Bundesfestes im 
Juli dieses Jahres statt. 

TAGUNGEN UND MUSIKFESTE 

Das Programm fur Pyrmont. Auf dem Musikfest 
der Sektion Deutschland der Internationalen Gesell- 
sdiaft fur neue Musik in Bad Pyrmont am 18. und 
19 Juli 1930 werden folgende Werke aufgefiihrt. 
Manfred Gurlitt: Kammerkonzert fur Violine, 13 Blaser 
und Schlagzeug, Hans Helfritz ; Konzert fur Cembalo 
mit kleinem Orchester, Hans Hirsch: Sinfonia in 
modo d'una toccata, Frank Martin : Rhythmes (fiir 
grofies Orchester), Paul F. Sanders: La Voille (fiir 
Chor a cappella), Josef Schelb : Klaviermusik Nr. 2, 
Heinz Schubert: Kammer-Concertino (fur Klavier, 
Violine, Viola, Violoncell), Matyas Seiber: Divertimento 
(fiir Klarinette und Streichquartett), Alexandre Tans- 
man : Klavier-Konzert (Charlie Chaplin gewidmet), 
Herbert Trantow: Aus der Sommerfrische (fiir Soli, 
Chor, und Orchester), Max Trapp : Sonatina fiir Klavier, 
Wladimir Vogel: Vokalisen fiir Soli, Chor und 5 Saxo- 
phone), Karl Vollmer: Tanzsuite (fiir Kammer- 
orchester), Karl Wiener: Sonatine fiir Bratsche und 
Klavier. 

Die diesjahrige Tagung des Deutschen Bhythmik- 
bundes (Dalcrozehund) e. V. findet vom 6. bis 13. Okt. 
in Frankfurt a. M. statt. 

Der 3. Deutsclie Tanzerkongrefe wird vom 19. bis 
25. Juni vom Deutschen Tanzerbund, der Deutschen 
Tanzgemeinschaft und der Chorischen Biihne, in 
Munclien veranstaltet. Das Programm der Vortrage, 
Diskussionen und der Festspielauffiihrungen ist darauf 
abgestellt, einen umfassenden Querschnitt durch das 
tanzerische Schaffen der Gegenwart zu geben, wie 
auch die Verbundenheit der modernen Tanzentwick- 
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lung mit der gesamten Kulturentwicklung darzutun. 
Die Vortrage und Beratungen werden sich vor allem 
auf folgende Themen erstrecken : Tanz als kiinstle- 
rische Formung — Tanz und Gemeinschaft — Der 
Laientanz in kultureller und padagogischer Bedeutung 
— Die soziale Lage und Aufgabe des Tanzers. Das 
Auffuhrungsprogramm bringt eine Folge von Fest- 
spielaufmhrungen, an denen alle bedeutenden Per- 
sonlichkeiten des Tanzes mitwirken. 

Die Musikabteilung des Zentralinstituts fur Er- 
ziehung und Unterricht, Berlin W 35, veranstaltet einen 
Musikpddagogischen Informationskurs fur Auslander 
und Reichsdeutsche vom 23. Juni bis 6. Juli 1930 in 
Berlin. Ein praktischer Lehrgang fur Musiklehrer 
findet vom 7. bis 27. Juli 1930 im Musikheim in 
Frankfurt/ 'Oder statt. 

Der Reichsbund Deutsdier Ordiestervereine e. V. 
(Liebhaber-Orchester) veranstaltet seinen diesjahrigen 
Bundestag vom 13. bis 15. Juni in Bad Pyrmont 
gemeinsam mit dem Zentralinstitut fiir Erziehung 
und Unterridit. Neben aktuellen Vortragen bekannter 
Autoritaten, insbesondere iiber die Stellungnahme zur 



neuen Musik und den Berufsorchestern, wird die 
Arbeit und Entwicklung des Liebhaber-Orchesters 
gezeigt werden. Besonderer Wert soil auf die aus- 
iibende Beteiligung samtlicher Tagungsteilnehmer in 
mehreren Orchestern unter bedeutenden Dirigenten 
gelegt werden. 



AUSLAND 

Danemark : 

Prof. Fritz Heitmann konzertierte mit aus- 
gezeichnetem Erfolg im Dom zu Kopenhagen. 

Holland: 

Eine neue Klaviersonate von Daniel Ruyneman 
wurde von Alide van Uytvanck mit grofiem Erfolg 
auf ihrer belgischen Tournee gespielt. 

Italien : 

Das Teatro Reale dell'opera in Rom hat in diesem 
Jahre einen Fehlbetrag von 5 Millionen Lire (iiber 
1 000 000 Mark) — Opernsorgen auch im klassischen 
Land des Gesangs ! 



Diesem Heft liegen bei : 

ein Katalog Zeitgenossische Musik aus 
dem Verlag B. Schott's Sonne, Mainz 

ein Prospekt Gemeinschaftsmusik im 
Verlag B. Schott's Sonne, Mainz 

Heft 11 und 12 der Mitteilungen 
„Kultur und Schallplatte" der Firma 
Carl Lindstrom A.-G., Berlin SO. 36 

ein Katalog des Musikverlags Hudebni 
Matice, Prag 



BERT BRECHT 

1. Von der Freundlichkeit der Welt 

2. Vom Brot und den Kindlein 

2 Lieder fiir mittlere Singstimme mit Klavierbegleitung von 

FRITZ REUTER 

2 Hcfte a M. 1.- 
Durch alle Musikalienhandlungen erhaltlich 

Ludw. Fries G. m. b. H., Leipzig C. I. 



Wer Biicher liebt, liest die 
Wochenzeiiung 

Die Literarische Welt 

Einzelnummer 30 Pfennige 

zu haben in jeder Buchhandlung und an jedem 
Kiosk. Verlangen Sie kostenl. Probenummern von 

Die Literarische Welt Verlagsges. m. b. H., 
Berlin W 50, Passauer Strasse 34 M 
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PAUL KADOSA 



eiitstammt der jllngaten ungariacben Schule. 1903 geboren, tritt er erst jetzt — also 
verbKltnismaflig spat — als Komponist hervor. — Ala erate der von ihm ver- 
tiffentlicbten Werke ersclieinen zunilchst die vorliegenden Klavicrkornpositionen. 
Aus dcm Klavierklang erfunden, zeigen aie, bei vollendeter kiinatleri sober Heife, 
ausgesprochenste Eignung fiir dieses Instrument und sind dankbar, ohne schwer 
zu sein. Knmpositorisch wurzeln sie im Ungarischen, sind modern in "Diktion und 
Bhytbmik, knapp in der Form und goiatreich im Ausdruck. Kadosa lcbt in Budapest. 

Werke fur Klavier zu 2 Handen 

Suite II, op. 1 Nr. 2 Ed.SchottNr.2110M.2.- 

Sieben Bagatellen op. 1 Nr. 4 

Tanze und Lieder aus Ungarn . Ed.SchottNr.2111 M.2.- 

Ungarischer Tanz — Lied des Schweinehirten — Tanz der iladchen — Harmonika- 
klnnge — Summlied — Buasischer Tanz — Volksballade 

Epigramme, op. 3. Achtkl. KlavierstuckeEd. SchottNr.21 1 2 M. 2- 

Alto "Weise — Valae francaise — Keck und lustig — Experiment mit den har- 
moniachen Obertb'nen — Eine Grimaase — ,,1922*' — Walzer — Klagendea Lied 

Sonate II, op. 9 Ed.SchottNr.2113M.3.— 

AlFresco, op. 11a. Drei Klavierstiicke Ed.SchottNr.2114M.2.50 

Capriccio in mo do ongharese — Allegro robuato — Allegro giocoso 



B. Schott's Sonne / Mainz — Leipzig 



iiiiiiiii 



in 



Soeben ersdiien : 



Richard Straufi, Kampf und Sieg 




Partitur <zugleidi fiir Studienzwecke) 

Badh=Format Mk. 5. — 
Ordiestermaterial leihweise 



fiir groftes Ordiester 



Arnold Schonberg op, 34, Begidtun^musik 



zu 



4^ 



einer LidltSpielszene fiir kleines Orchester <mit Piano) 

Partitur <zugleich fiir Studienzwecke) 

Bach=Format Mk. 5. — 
Ordiestermaterial leihweise 



Heinrichshofen's Verlag / Magdeburg 

Gegriindet 1797 
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Wcv intetptetiett 



Dicse Ubersicht ist zumeist aus eingegangenen 
Milteilungen nach Mafigabe des zur Verfiigung 
stchenden Kaumes zusammengestellt. Der 
MELOSVERLAG billet stets um neue Oder 
erganzende Einsendungen. 



Kammermusik 



(Fortaetzung aua dem April-Heft) 

Wiener Streiohciuartett (Kolisch-Quartett) : 

Martinu: III. Streichquartett; MWiaud: Streich- 
quartette Nr. 6 und 1; Mossolow: op. 24; Pisk: 
.op. 8; Ravel, Streichquartett Fdur; Rathaus: op. 8; 
Rett: Streichquartett, Streichtrio; Schonberg : op. 7, 
op. 10, op. 30; Sti awinsky : 3 Stticke, Concertino; 
Szymanowski : op. 37 ; Tansman : I. und II. Streich- 
quartett; Toch: op. 34, Divertimeoti fur Streich- 
duo op. 37; Webern: 5 Satze op. 5, Bagatellen 
op. 9, Streichtrio; Weiner : op. 13; n eUesz : op. 28; 
Wiesengrnnd-Adorno : 2 Satze fur Streichquartett: 
Zemluisky : op. 19; Zillig: Streichquartett 

Winterthnrer Streichquartett: Ehrenbera : op. 20; 
Hindemith: op. 32; Jarnach: op. 16; Kaminski; 
Quintett (mit Klarinette und Horn); Petyrek: Sextett 
(mit Klarinette) 



Gesang 



Margarete Babajan: Hindemith 

Maria Basca: Gretchaninoff 

Hildegard von Bnttlar: Bloch; Braimfels; Hmde- 
mith: Die junge Magd; Jarnach: op. 15; Milhaud: 
Poemes juifs; Respighi: II Tramento; Seiber; 
Strawinsky : 3 Histoires pour enfants, Berceuses 
du chat; Wete,' H.Zilcher: op. 41 (Dehmel-Lieder) 

Clare yon Conta: Graener: Aus op. 21 und 30; 
Haas: Lieder des Gliicks, Heimliche Lieder, 
Unterwegs, Gesange an Gott, Christuslieder, Tag 
und Nacht ; Hindemith: 8 Lieder op. 18; Marien- 
leben ; Stephan : Lieder mit Klavier (auch mit 
Orchester) ; Toch: Die chinesische Flote; Winds- 
perger : op. 24 und 25, Fremder Sang 

Tiny Debiiser: Hindemith; Toch 

Hertlia Dehmlow: F. v. Barries: Ernste Gesange; 
H. J. Moser 

Lily Dreyfns: Windsperger 

Ilona Dnrigo: Bartok, op. 16 

Anne Fellheimer-Hirsch : Hugo Hermann : Lieder nach 
Htilderlin, Herb^tlieder, Hymne a. d. Nacht, Galante 
Feste; E. Mattiesen; Kodaly; H. Reutter: Missa 
brevis, „Die Weise von Liebe und Tod' (Rilke); 
J. Weismann: Lieder nach Rilke, Cale, Tagore; 
Windsperger 

Bettina Frank: Licderv. WGernsheim,A.Gretchaninoff, 
J. Haas, W. Hirschberg, Itor Kahn, J Klaas, 
E. G. Klussmann, H. Kl. Langer, N. Medtner, W. 
Setiich, E. Rhode, C. Schadewitz, H. Schalit, 
J. P. Seller, M. Trapp, J. Weissberg 

Rose Fuhs-Fayer: Grosz; Kodaly 

Kate Gruiidmami : Grosz : Liebeslieder op. 10, 5 Lie der 
nach Bethge ; Haas : Lieder vom Leben ; Hindemith : 
' Sing- und Spieimusiken; Kilpinen: Lieder 

Panl Grimmer: Graener .'Galgenliederj/ofti; Kodaly; 
Sachse: Partita fiir Bariton und Violine 

Willielm Guttmann: Bartok: Volkslieder; Busoni : 
Goethe-Gesange; Jarnach; Schalit; Schramm: 
Toller-Zyklus; Herm. Unger ; Jul. Weismann 

Gertrude Hepp: Haas 

H»chdruck nur mit besonderor Erlaubnis 



Rnzena Herlinger: Anaiol; Berg: Fragmente aus 

„Wozzeck", Lieder; Caplet; Debussy; Delage; 

Ewseef; de Falla; Hindemith: Serenaden; 

Honegger; Jirak; Karapii; Kornauth; Krenek: 

Lieder mit Instrumenten; Mjaskoswky ; Nin; 

Novotny ; Pisk ; Ravel ; Roussel ; Satie; Schonberg; 

Strawinsky : 3 Poemes de la lyrique japonaise 

(auch mit Instrumenten) ; Webern; Weill: 

Frauentanz; Vycpalek : Lieder 
Marg. Hinnenberg-Lefebre : Eisler: Zeitungsaus- 

schnitte; Kaminski: .O Menschenherz", „Geistliches 

Taglied", „Geistliches Wiejjenlied" ; Emit Peters: 

Kantate fur Solo-Sopran u. kl. Oichesler; Schonberg : 

Die hangenden Garten" 
Hans Uoeflliu: Klemperer; Schonberg; Windsperger 
ErnavonHoesslin: Hindemith: Junge Magd; PHtzner; 

Reger; Schiveck; Schonberg: Hangende Garten, 

fismoll Quartett; Respighi 
Hans Hoffmann: Hindemith: op. 18; Kaminski: 

69. Psalm; Krenek: b O Lacrymosa"; Schonberg: 

George-Lieder ; Stephan: Lieder; 77&omas;Nietzsche- 

Lieder 
Pelicie Hnni-Mihaosek : Berg ; Debussy; Francken- 

stein; Gal; Grosz; Hindemith; Honegger; Korn- 

gold; Ravel; Schoeck; Schonberg , Schreker; 

Schulthess 
Maria Hussa : Krenek 
Max Knplick: Graener; Kowalski: Pierrot Lunaire; 

Trunk; H. Windt 
Eva Kbtsoher-Welti : Schoeck 
Lotte Kreisler : Haas 
Margret Langen: Haas; Stephan 
Annamarie Lenzberg: Windsperger 
Felix Loeffel : Schoeck: Elegie op. 36 (m. Kammerorch.) 
Paul Lohmann: Mattiesen; Reutter: Russische Lieder, 

op. 21 
Valentin Ludwig: Windsperger 
Lotte Hader-Woklgenrath : Lendvai 
Mart Martin: Debussy; M. de Falla; P. Graener: 

Galgenlieder ; Louis Gruenbeig: Negro spirituals; 

Hindemith: aus op. 18 und Marienleben; Jarnach; 

Kaminski; Geistliche Lieder; Erich Katz: Tage- 

lieder mit Viol, allein ; Krenek; Mithaud : Catalogue 

de fleurs; Schonberg: aus op. 6 und Georgelieder ; 

Schreker; Radi Stephan; Strawinsky; Julius 

Weismann 
Grete Merreni-Nikisoh : Hindemith 
Amalie Merz-Tnnner: Toch: Die chinesische Flote 
Marianne Mislapp-Kapper: Hindemith; de Falla; 

Pisk; Prokofleff 
Lnla Mysz-Gmeiner: Bernh. Blaa; Schonberg 
Mia Nensitzer-Thoennissen: Haas: Christuslieder, 

Lieder der Sehnsucht, Gesange an Gott, Unterwegs 
Anny Qnistorp: Haas: Lieder des Gliicks, Tag und 

Nacht; Hindemith: Die Serenaden; H, K. Schmid: 

Klang um Klang; Stephan; Toch: Die chinesische 

Flote 
Marc Raphael: de Falla; Roger Quitter 
Marianne Rau-Hoglaner: Rud. Fetsch; Kallenberg ; 

Pisk: Hymnus an die Liebe; Schonberg : Herz- 

gewachse 
Margarete Richter: Haas 

Die Verbffentlichung wird im ndchstm Heft fortgesrtztl 
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Erstmalige Veroffentlichung 
aus dent Nachlaft 

Peter 

Cornelius 

Herausgegeben von Max Hasse 

^>m i i|Mi mi i ii ii 1 1 1 in it i in mi ii 111 iz 1 1 111 1 1 r m imiii in in hum ii i mii liiiimii^ 

= Die hier angezeigten,erstmalig veroffentlickten Chor- = 
= werke sirid Hohepunkte im Schaffen von Peter | 
= Cornelius. Dab diese Werke nicht friiher bekannt = 
3 warden ist ein unbegreifliches Versauninis, das = 
B bezeichnend ist fiir die in dem Kiinstlerschicksal = 
| von Peter Cornelius liegende Tragik. | 

r^i 1 1 1 1 ■ 1 1 1 1 ) 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 l 1 1 ii 1 1 1 1 1 1 1 1 ■ 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 ■ 1 1 ) 1 1 1 1 1 1 ii 1 1 1 1 1 ■ 1 1 ■ m 1 1 ■ 1 1 1 1 1 1 1 l 1 1 1 iF= 

Stabat Mater 

fur gemischien Chor, Soli (Sopran, Alt, Tenor, 
Bad) und Orchester 

Auffiihrungsdauer ca. I 1 /* Stunde. 

Klavier-Auszug Ed. Nr. 3237 M. 6.— 

jede Chorstimme M. — .90; Orchestermaterial leihweise. 
Zum ersten Mai wurde das Werk anlaSlich der Salz- 
burger Festspiele 1929 durch den Domchor unter Leitunq 
des Domkapellmeisters Prof. Messner mit denkwuvdigem 
Erfolg uufgefiihrt. 

Das groBe Domine 

fur gemischien Chor, Tenorsolo und Orchester 
Auffiihrungsdauer ca. 25 Minuten. 

Klavier-Auszug Ed. Nr. 3238 M. 3.— 

jede Chorstimme M. — .60; Orchestermaterial leihweise. 

Messe in d-moll 

Versuch einer Messe fiber den Cantus Firmus in 

der dorischen Tonart fur gemischten Chor und 

Orgel ad libitum 

Auffiihrungsdauer oa. '/• Stunde. 
Partitur Ed. Nr. 3344 M. 5.— ; jede Chorstimme M. —.90 

Ave Maria 

Lied fiir eine Singstimme mit Begleitung 
Auffiihrungsdauer ca. 5 Minuten 

Ausgaben: 

mit Klavierbegleitung, Ed. Nr. 2118 . , . . . M. 2.— 

mit Orgel oder Harmonium, Ed. Nr. 2119 . . M. 2. — 
mit Begleitung von Streichquintett und Harfe 

(oder Orgel), Ed. Nr. 2120 M. 5.— 

Verlangen Sie kostenlos den ausfiihrlichen Prospckt! 



B. Schott's Sonne 

Mainz - Leipzig 



EDITION PETERS 



Gerhard von Keussler 

(Beethoven-Preistrager 1930) 

Zebaoth 

Biblisches Oratorium in 2 Teilen 



Keufilers Oratorium „Zebaoth" wirkte wie 
eine Befreiung aus schwuler Stickluft zu den 
Hohen eines erhabenen Gedankenethos. 

(Kolnische Volltszeitung) 

. . . minutenlanger Beifallssturm : das Aufier- 
gewohnliche, tief Innerliche, der ethische Gehalt 
dieser Schopfung hatte die Empfangenden und 
die Empfanglichen bezwungen. 
(Ferdinand Pfohl in d. Hamburger Nachrichten) 

Aus diesem Hohenwerk quillt eine fast nicht 
mehr ersehnte Hoflfnung . . . Von ihm wird 
man sprechen, wenn Iangst verweht ist, was 
heute Kurs und Klang besitzt. 
(Hans F. Schaub im Hamburger Korrespondent) 



Besetzung: Tenor und Alt-Solo, gemischter 
Chor, Knabenchor, Orchester und Orgel. 

Auffiihrungsdauer: ca. 2 Stunden. 



Klavierauszug und die Einfuhrung von Arnold 

Scliering stelle ich den Herren Dirigenten auf 

Wunscli ansiditsweise zur Verfilgung. 

Auffuhrungsmaterial nach Ubereinkunft 



C. R PETERS /LEIPZIG 
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Neue Musikbiicher 

Soeben erscheint : 

Hermann Hering 

Arnold 
Mendelssohn 

Die Grundlage seines Schaffens 
und seine Werke 

Geheftet M. 2.40, Ballonleinen M. 4.- 



Prof. Arnold Mendelssohn selbst schreibt 
zu dem Werk: 

JBesonders freue ich mich, dafi Sie das- 
jenige so klar erkennen und so fafilich 
auszusprechen wissen, was mich von 
dem Heer der blofien Formalisten, dem 
ich so haufig beigezahlt werde, scharf 
abscheidet". 



Erstmals wird in vorliegender Schrift 
Arnold Mendelssohn Gesamt-Kunstler- 
Personlichkeit aufgezeigt. Das Werk 
wird daher in alien mnsikalisclien 
Kreisen starkstem Interesse begegnenl 



Gustav Bosse, Verlag, Regensburg 



In Vorbereitung 

Martin Schfensog 

Zehn Studien 

<Fantasicn> fur die Violine 

<solo> BA 419, Mk. 2.40 

Der Violinspieler und Musikliebhaber, der 
sidi mit der modernen Violinmustk be* 
sdiaftigt, sieht imm'er wieder die gleidien 
oder ahnlidien grundsatzlidien Sdiwierig* 
keiten auftaudien. Oft ist die Haufung 
derselben fur ihn ein Grund, sidi von 
der nadiklassisdien und modernen Vio* 
linliteratur wieder zu entfernen und ihr 
gegeniiber zu Empfindungen des Ver* 
ziditens und zu ablehnenden Urteilen zu 
gelangen, die bei genauerer Kenntnis in 
vielen Fallen verbessert oder ins Gegen- 
teil verkehrt wiirden. Diesem Obelstande 
abzuhelfen, ist der Zweck dieser Fanta* 
sien. In ihnen sind fur die moderne Violin* 
musik typische Sdiwierigkeiten so ver* 
arbeitet, dafi eine griindlidie Besdiaftigung 
mit ihnen zur Qberwindung derselben 
helfen kann. Der reizvolle musikalisdie 
Eigenwert der Stiicke und einige RemU 
niszensen z. B. aus der Dreigrosdienoper 
lassen das Lehrhafte ganz vergessen und 
werden dazu beitragen, die Fantasien bei 
alien die Musik der Gegenwart sudienden 
Geigern besonders beliebt zu madien. 

Bei Vorausbestellung 10°/o Vorzugs* 

rabatt — Verzeidinis weiterer Violin* 

musik kostenlos 

Der Barenreiter^Verlag 
zu Kassel 
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A. GLAS 

IIIIMIIIIIIIIIIIMIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIHIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIimillllllllllllll 

DAS SPEZIALHAUS 
FUR GUTE MUSIK 
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weist erneut darauf hin, dafi es 
samtliche Werke des Verlages 

B. Schott's Sonne, Mainz 

vorratig halt. 



* 

Besonderer Beachtung bedurfen die 
Werke der zeitgenossischen Komponisten 
Butting, de Falla, Grainger, Gret- 
chaninoff, Haas, Hindemith, Jarnach, 
Korngold, Kreisler, Milhaud, Ravel, 
Scott, Strawinsky,Toch,WeigI,Winds- 
perger usw., die jederzeit unverbindlich 
eingesehen werden konnen und auf 
Wunsch ansichtsweise zur Verfugung 
gestellt werden. 



FORDERNSIE BITTE 
KOMPLETTE KATA- 
LOGE GRATIS VON 



A. GLAS 



Musikalienhandlung und Antiquariat 

Berlin W 56 - Markgrafenstrafie 46 

(Ecke Franzosischestr.) 

Telefon: Merkur 5706 

Gegrundet 1838 



MILOf 

BUCHEREI 

Eine Sammlung musikalischer Zeitfragen 

Herausgegeben von 

PROF. Dr. HANS MERSMANN 



Bandchen 1 
HANS MERSMANN 

Die Tonsprache der neuen Musik 

Mit zahlreichen Notenbeiapielen 

(2. Auflage) 

Keiner, der den Weg zur Neuen Musik sucht, wird an 

dieser,imbe9tenSinneallgemeinverslandlichen»Grammal;ik« 

voriibergehen konnen. 



Bandchen 2 
HEINZ TIESSEN 

ZurGeschichte der jungsten Musik 

(1913 — 1928) 
Probleme und Entwicklungen 

Mit dem Blick des Schaffenden gibt der VerfaaBer eine 

Ubersicht iiber Gewesenea und Gewordenes in einem Zeit- 

abachhitt, der trotz seiner Nahe bereita ein Stuck »Ge- 

schichtei iat, 



Bandchen 3 
HEINRICH STROBEL 



P a u 



H 



n d e m i t h 



Mit zahlreichen Notenbeiapielen im Text, einem Noten- 
Anhang und Fakaimilebeilagen 

Die erste monographische Zu9ammenfassung von Hindemitha 
Geaamtwerk, Der ganze Entwicklungsweg dieses jungen 
Fiihrera wird hier an Hand der Notenbelege gezeigt - 
zugleich ein Symbol fur die Entwicklung der deutschen 
Musik uberhaupt. 



Je M. 2.80 



DER 

MELOSVERLAG 
MAINZ 
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Soeben erschien: 

AUGUST HALM 

KLAVIERWERKE 



ERSTER BAND 



PRALUDIEN 

BA 230, Mk. 6.50 



UND FUGEN 



Aus vergriffenen Klavierheften wurden die Praludien und Fugen des Meisters gesammelt, von 
ihm selbst verbessert und erweitert: sie erscheinen nun in einem Band, der Schonheit und Werte 
Halmscher Musik in reichem Mafie vereinigt. Hohe melodische Kultur, meisterlicher Klangsinn 
und das Fehlen rein virtuoser Elemente sind neben geistvollem Aufbau die besonderen Kenn- 
zeichen dieser „Musik aus dem Geiste der Musik". 

Friiher erschien : 

LEICHTE KLAVIERMUSIK 

Erstes Heft : Leichte Stucke fur kleine Hande. In Vorbereitung. BA 227 
Zweites Heft: Drei Suiten fur kleine Hande. 24 Seiten, Mk. 2 — BA 226 
Drittes Heft : Zwei Sonaten in A-dur u. G-dur. 12 Seiten, Mk. 1 .80 BA 229 

S o n der ve r z e i chnis iiber August Halm kostenlos 

DER B ARENREITER - VERL AG ZU KASSEL 



Neue 

Verlags- 
Kataloge : 

Orchester 
Orgel 

Harmonium 



Bitte kostenlos verlangeni 



B. Schott's Sohne / Mainz - Leipzig 



Teil 4 der „Sing- und 
Spielmusiken fur Lieb- 
haber u. Musikfreunde" 



Paul 

HINDEMITH 
I 

Kleine Klaviermusik : 

| Leichte 
Funftonstucke 



Fur Klav. zu 2 Handen 
Ed. Nr. 1466 M.2.- 



Die im Umfang 
von fiinf Tonen 
gehaltenen Stucke 
eignen sich beson- 
ders fur die Ver- 
wendung im mo- 
dernen tJnterricht. 



B. Schott's Sohne/Mainz-Leipzig 
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das n eue chorbuch 

her ausgeb er : 

erich k atz 

das neue chorbuch ist eine fortlaufende sammlung kurzer, leichter bis mittel- 
schwerer chorwerke zeitgenossischer komponisten. es wendet sich an chor- 
vereinigungen jeder art, auch an schulen, singgruppen und an alle, die in 
kleineren kreisen gemeinschaftlich musizieren. die art der besetzung ist frei- 
gestellt, soweit nicht bei einzelnen stucken bestimmte vorschriften dariiber 
gegeben sind. mitspielen der stimmen durch instrumente ist ohne weiteres 
moglich. dies wird besonders dort von vorteil sein, wo singende, die 
neuer musik noch ungewohnt sind, schwierigkeiten reiner intonation haben. 
die verschiedenartigkeit der in den stucken zum ausdruck kommenden geistigen 
gehalte bedingte eine inhaltliche ordnung der hefte. 



einteilung der hefte: 

1/2 

kirchengesange 

und geistliche lieder 

3/4/5 

ernste lieder und gesange 

6/7 

tanz- und scherzlieder 

8/9 

lieder der zeit 

10 

spiel und kinderlieder 



komponisten : 

conrad beck 
otto e. crusius 
erich doflein 
nermann erpf 
wolfgang fortner 
paul groK 
nermann heiB 
paul hermann 
hugo herrinann 
paul hindemith 
lians humpert 
heinrich kaminski 
erich katz 
e. 1. von knorr 
fr. w. lothar 
erwin lendvai 
wilhelm maler 
karl marx 
carl orff 
ernst pepping 
herman reichenbach 
waiter rein 
hermann reutter 
kaspar roeseling 
hans schroder 
matyas seiber 
josip slaveiiski 
igor strawinsky 
ernst toch 
ludwig weber 
franz willing 
lothar windsperger 
hans ziegler 
jbsef zmigrod 



10 einzelhefte (je 16 seiten singpartitur) . . . . je m. —.80 

ausfiihrlicher prospekt kostenlos 

b • schott's sohne • mainz 
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H 



ans 



Gal 
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Neue Werke 

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll 



Kammermusik : 

Zweites Quartett 

op. 35 a-moll 

fur 2 Violinen, Viola und 
Violoncello 

in Vorbereitung 



Orchester: 
Ballett-Suite 

in 6 Satzen 

fur kleines Orchester 

op. 36 

Entree — Courante - Sarabande — 

Gavotte - Menuett — Finale brillant 

Besetzung: Doppeltes Holz r 2 Horner, 
2 Trompeten, 1 Posaune, Pauken, Schlag- 

zeug, Sti'eichquartett 
Aufflllirungsdauer: on. 22 Hinuten 

Auffiihrungsmaterial n. Vereinbarung 



Chor: 

Drei Portratstudien 
nach Wilhelm Busch 

fur Mfinnerchor und Klavier 
op. 34 

Der Fromme — Der Weise — 
Der Unvorsichtige 

Partitur je M. 1.- 

Stimmen (jeder Chor einz.) je M. -.25 



B. SCHOTT'S SOHNE / M A I N Z - L E I P Z I G 



DAS NEUE RLAVIERBUCH 

„ . . . Die beste Einfiihrung in Geist 
und Sprache der neuen Musik ..." 
enthalt in 3 Banden 

62 Stiicke zeitgenossischer Autoren 

in leichter Spielbarkeit fur Klavier 

Strawinsky - Hindemith - Toch - Honegger - Albeniz - Bartok - Beck - Benja- 
min - Bornschein - Butting - Copland - D. Dushkin - Gretchaninoff - Haas - 
Jarnach-Korngold-Milhaud - Poulenc - Beutter - H. K. Sehmid - Schulthess - 
Scott - Sekles - Sla venski - Tansman - A. Tscherepnin -Wiener - Windsperger - 
H.Zilcher 

Verlangen Sie den illustrierten 
Prospekt mit Notenbeispielen 



i* ■"■"■'VKur ■ i 




IiTbb Th^t* b^^b ■ ■ 


BBHBHBRH 

In r * n b b n" 



Vertreten sind: 



Band I 

27 leichte Stiicke 

Ed. Nr. 1400 
Band II 
16 mittelschwere Stiicke 

Ed. Nr. 1401 
Band III 

19 leichte u. mittelschw. 
Stiicke Ed. Nr. 1402 

Jeder Band M. 3. - 



B. SCHOTT'S SOHNE / MAINZ UND LEIPZIG 
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Die grossen Erfolge 



des Tonkiinstlerfestes des Allge- 
meinen Deutschen Musikvereins 
Konigsberg 5. bis 9. Juni 

Conrad Beck 
Der Tod des Oedipus 

Qanfate fur gemischten Chor, Soli, Orgel, 2 Trompeten, 2 Posaunen 
und Pauken ad lib. Text von Rene Morax, deufsch von H. Weber 
Partitur Ed. Nr. 3398 M. 12.- 
Auftuhmngsmaterlal nach Vereinbarung 

Auffiihrungsdauer ca. 30 Minuten 

Wo lfgang Fortner 
Streichquartett 

fur 2 Violinen, Viola und Violoncello 

Allegro vlgoroso - Andante con moto - Scherzo - Introduzione concertante - Fuga 

(In Vorbereltung) Aufliihrungsdauer ca. 30 Minuten 



Nikolai Lopatnikoff 
Erste Symphonie, op . 12 



fur grosses Orchester 

Allegro — Andante — Allegro molto 

(In Vorbereitung) 



Auffiihrungsdauer ca, 20 Minuten 



Erwin Schulh of f 
Divertissement 

fur Oboe, Klarinefte und Fagott 

Ouverture — Burlesca — Romanzero — Charleston — Tema con varlazloni e 
fugato — Florida — Rondino-Finale 

Stimmen Ed. Nr. 3108 M. 6.- / Partitur Ed. Nr. 3457 M. 2.- 

Auffuhrungsdauer ca. 25 Minuten 



B. Schott's Sohne / Mainz-Leipzig 
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KMMERMISIK 

von schweizer. Komponisten 



ANDREAE, VOLKMAR 

Op. 9 STBEICHQUARTETT in B-dur 

Op. 14 ZWEITES TRIO in Es-dur fur 

Pianoforte, Violine und Violoncello 

Op. 29 STREICHTRIO in d-moll 

Op. 33 STREICHQUARTETT Nr. 2 in 

e-moll 

BRUN, FRITZ 

STREICHQUARTETT in G-dur 

DAVID, K. H. 

Op. 7 TRIO fur Klavier, Violine, Violon- 
cello 

FLURY, RICHARD 

QUARTETT in d-moll fiir 2 Violinen, 
Viola, Violoncello 

GEISER, WALTHER 

Op. 6 QUARTETT fiir 2 Violinen, Viola 
und Violoncello 

HUBER, HANS 

Op. 110 QUARTETT in B-dur fiir Piano- 
forte, Violine, Viola und Violoncello 
Op. 117 ZWEITES QUARTETT in E-dur 
fur Pianoforte, Violine, Viola u. Violoncello 
Op. 136 QUINTETT fiir Pianoforte, Flote, 
Klarinette, Horn und Fagott 
SEXTETT in B-dur fiir Klavier, Flote, 
Oboe, Klarinette, Fagott und Horn 
STREICHQUARTETT in F-dur fiir 2 Viol., 
Viola und Violoncello 

LAQUAI, REINHOLD 

STREICHTRIO in G-dur 



NEU1 MARTIN, FRANK 

TRIO fiir Klav., Viol, u Vcell., fiber ir- 
landische Volkslieder 

MOESCHINGER, ALBERT 

Op. 10 DIVERTIMENTO (Streichtrio) 

Beide fferke warden am diesjahrigen Schweiz. Ton- 
kiinstlerfest in Interlaken (31. Mai-1, Juni) aufgefuhrt. 



SCHOECK, OTHMAR 

Op. 23 STREICHQUARTETT in D-dur 

SUTER, HERMANN , 

Op. 10 ZWEITES QUARTETT in cis-moll 
Op. 18 SEXTETT in C-dur fiir 2 Viol., 
Viola, 2 Violoncelli und Kontrabafi 
Op. 20 DRITTES STREICHQUARTETT 
in G-dur (Amselrufe) 

WEHRLI, WERNER 

Op. 8 STREICHQUARTETT in G-dur 

VERLA G GEBRUDER HUG & Co. 

LEIPZIG UND ZURICH 



KURT WEILL 

DER LINDBERGHFLUG 

Fiir Soli, Chor und Orchester 
Dichtung von 

BERT BRECHT 

Erfolgreiche Urauffiihrung in Berlin (Klemperer) 
am 5. Dezember 1929 

Weitere Auffiihrungen : Essen, Koburg, Berlin 
(RundfunkjInternational.Programm- 
austausch nach Briissel und London), 
Prag, Dresden, Miinchen, Braun- 
schweig, Moskau etc. 

Soeben erschien hierzu der 

Klavierauszug mit Text 

U. E. Nr. 9938 . . Preis Mk. 10. - 

(Ausgabe mit englisch. Text in Vorbereitung) 



Ferner erschien aoeben 

KURT WEILL 

SIEBEN STOCKE 

nach der 

DREIGROSCHENOPER 

Fiir Violine und Klavier 
bearbeitet von 

STEFAN FRENKEL 

Blendende Paraphrasen iiber die popu- 
larsten Stiicke aus der Dreigroschenoper : 

Mori tat 

Ruf aus der Gruft 

Ballade vom angenehmen Leben 

Polly's Lied 

Zuhalter-Ballade 

Seerauber- Jenny 

Kanonensong 

U. E. Nr. 9969 . . Preis Mk. 4. - 



Zu beziehen durch jede Musikalienhandlung 

UNIVERSAL-EDITION A.-G.. 
WIEN-LEIPZIG 

Berlin: Ed. Bote & G. Bock 



BUte beziehen Sie sich bei alien Anfragen auf MELOS 
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Urauffuhrung 

auf der Tagung der 
Internat. Gesellschaft fur Emeuerung der katholischen Kirchenmusik 1930 

ERNST PEPPING 
Veni creator spiritus 

fiir vierstimmigen Chor. 1930. 4 Seiten. Oct. 1. Tsd. RM. — ,20 aua den demnachst erscheinenden 

Hymnen fiir vierstimmigen Chor 

1. Ave maris stella 3. Veni creator spiritus 

2. Nobis est natus hodie 4. Rex Christe factor omnium 

5. O lux beata trinitas 
1930. 18 Seiten. EtwaRM. 1.- Einzeln je RM. -.20 

Unter den jiingeren Komponisten moderner Chormusik ragt Ernst Pepping durch aeine streng polyphone, aller 
aufierlichen Effekthascherei abholde, dabei aber durchaua in moderner Tonalitat sich bewegende Schreibweise hervor. 
Klarheit und Sachlichkeit, rhythmiache Beweglichkeit, polyphone Differenzierung aind die Merkmale seiner Satzkunst. 

Urauffuhrung 

auf dem 
Deutschen Katholikentag 1930 

LUDWIG WEBER 
Frohlich soil mein Herze springen 

Hymnus fiir gemischten Chor. 1930. 12 Seiten. 1. Tsd. Etwa RM. 1.50. Stimmen RM. -.30 

In diesem Chor finden Ergriffenheit und Jubel tonenden Ausdruck. Er wendet sich an die muaikalisch-religios be- 

wegte Gemeinschaft, So erklingt er eratmals ala Schlufichor auf der dieajahrigen Katholikentagung. Muaikalische 

Haltung, Auffiihrungsachwierigkeit und Wirkung des Chorea sind durch keinerlei Grenzen bedingt. 

GEORG KALLMEYER VERLAG, WOLFENBUTTEL / BERLIN 



Gesamtausgabe der musikalischen Werke von 

CLAUDIO MONTEVERDI 



lllllllllllllllnllllllirilllllllullHUIIIllllllHlllllllllllllllUlllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllMIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII 

veranstaltet von G. F. MALIPIERO 

Die Werke dea FiihrerB unter den italienischen Komponisten des 17. Jahrhunderts und zugleich eines 
der grofiten Meister aller Zeiten werden hier erstmalig in einer Neuausgabe geboten, die sowohl 
vom wissentschaftlichen ala auch praktisch-musikalisclien Standpunkt alien Anforderungen geniigt. 

Bishererschienen: 



Bd. I- VI Fiinfstimmige Madrigale . a M. 8. — 
Rd. VII Konzertezul,2,3,4u.6St. M. 12.- 
Bd. VIII Madrigali guerreri et amo- 

rosi, 2 Teile . . . . a M. 12.- 



Bd. IX 2- und 3-stimmige Madrigale 

und Kanzonetten . . . . M. 8. - 

Bd. X Kanzonetten u. Scherzi mus. M. 8. — 

Bd. XI Orfeo, Arianna, Maddalena M. 12.- 



Weitere fiinf Bande, welclie Monteverdis ubriges dramatisches und rein kirchlidier Schaffen um- 

fassen, befinden sich in Vorbereitung. 



I 



Abnehmern dea Geaamtwerkea gewahren wir einen Nachlafi von 20°/ o auf die Preise samtlicher 
Bande. Sie erhalten die bereita erscliienenen Bande sofort, die weiteren jeweils nach Erscheinen 
zu dem ermafiigten Vorzugapreia geliefert. — UbrJgens aind wir bei Bezug des Geaamt- 
werkea durch eine Musikalienhandlung auch bereit, monatliche Teilzahlungen zu bewilligen. 



I 



Auskunfte und Prospekte von 

UNIVERSAL-EDITION A. G. , WIEN-LEIPZIG 

Berlin: Ed. Bote & G. Bock 



Bittc bcziehtn Sie sich bei alien Anfragcn aaf MELOS 
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J. & W. CHESTER Ltd., MUSIKVERLAG, LONDON 



W. G. EVELEIGH 

Suite fur Schulorchester 

(Klavier und Streichinstrumente mit Flote, Oboe, 
Klarinette, Horn, Posaune und Trommeln ad lib.) 

1. Menuett, 2. Arie, 3. Marsch, 4. Intermezzo, 5. Finale 

PREISE: 



Jede Nummer: Stimraen komplett . . Mk. 4. — 

Klavier „ 1.60 

Einzelstimraen . . . a „ — .50 



Vollstandig: Stimmen komplett Mk. 12. — 

Klavier „ 4. — 

Einzelstimmen a „ 1.50 



Bestellungen sind zu richten an die Firma 

HUG & Co., LEIPZIG, ROSSPLATZ 16 



L I E D E R 

ERNST KRENEK 



N E U E 

von 

Soeben ersdiienen : 

FIEDELLIEDER, op. 64 

AUS DEM LIEDERBUCH DREIER FREUNDE 

fur Gesang und Klavier u. E. Nr. 9685 Preis Mk. 2.50 

Urauffuhrung am "li. April in Dresden dutch Elisa Stunzner 
anlafilich des Jubilaumskonzertes (SO. Ronzert) von Paul Aron 



I 



T 



For kurzem ersdiien das 

R E I S E B U C H 

AUS DEN OSTERREICHISCHEN ALPEN, op. 62 

Ein Zyklus von 20 Liedern nach eigenen Texten 
fur Gesang und Klavier 

Repertoire Hans Duhan, Elisa Stunzner, Heinridi Rehkempet u. a. 

Erfolgi eiche Auffuhrungen in Leipzig, Berlin, Dresden, Mundien 

Dr. Karl Schonewolf (Dresdner Neueste Nachrichten) achreibt: „20 Skizzen, die auch poetisch von bezaubernder An- 
mut sind . . . Krenek findet die uberzeugende, musikaliaclie Form, die in ihrer einfachen, schonen Geschloaaenheit da a 
Beste iat, was seit Schubert vielleicht in einem Liederzyklua geach affen wurde . . . Der Zyklua 
diirfte aich rasch ,die Konzertsale erobern, die hungrig sind nach aolclien Gaben." 

U. E. Nr. 9931/34 Ausgabe in vier Heften je Mk. 4. — 

U. E. Nr. 9930 Vorzugsauseabe in einem Ganzleinenband, vom Komponisten signiert, 

mit 4 Originalradierungen von Herta Matura Mk. 25. — 

Durch jede Muaikalienhandlung zu beziehen 
UNIVERSAL-EDITION A. G., WIEN-LEIPZIG (Berlin: Ed. Bote & G. Bode) 



Bitte beziehen Sie sidi bei alien Anfragen auf MELOS 
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Neue Buhnenwerke 


Komponist 


Werk 


Auffiihrungen 


Manuel de Falla 


Ein kurzes Leben 


New- York, Gera, Magdeburg, Osnabriick, Moakau, Wiirzburg, 
Prag, Koburg, Freiburg, Darmstadt 


Meister Pedros 
Puppenspiel 


In zahlreichen Stadten de3 Auslandes u. a. New-York, Paris, 
Zurich, London, Antwerpen. In Deutachland: Koln, Berlin, 
Oldenburg, Dortmund, Darmstadt, Erfurt 


Paul Hindemith 


Neues vom Tage 


Berlin, Darmstadt, Frankfurt a. M., Magdeburg, Dortmund, 
Krefeld, Erfurt, Niirnberg, Oldenburg, Augsburg, Gera, Gotha, 
Dessau, Moakau und weitere Buhnen 


Cardillac 


Dresden, Munchen, Berlin, Koln, Wien, Wiesbaden, Mannheim, 
Halle, Darmstadt, Stuttgart, Dusseldorf, Augsburg, Oldenburg, 
Mngdeburg, Essen, Elberfeld, Barmen, Hannover, Aachen, Prag, 
Gotha, Worms, Wei mar, Frankfurt a. M., Konigsberg, Erfurt, Kassel, 
Koburg, Freiburg i. B., Osnabruck 


Morder, 

Hoffnung der Frauen 


Stuttgart, Frankfurt a. M., Prag, Dresden, Liibeck, Essen 


Das Nusch-Nuschi 


Stuttgart, Frankfurt a. M., Prag, Dusseldorf, Eaaen 


Sancta Susanna 


Frankfurt a. M., Prag, Hamburg 


Hin und zurxick 


Baden-Baden, Darmstadt, Hagen, Heidelberg, Freiburg i. B., 
Dresden, Karlsruhe, Mainz, Dessau, Erfurt, Gotha, Magdeburg, 
Basel, Chemnitz, Charlottenburg, Mannheim, Stuttgart, Budapest, 
Gorlitz, Bremerhaven, Braunschweig, Dusseldorf, Gablonz, Augs- 
burg, Kaiserslautern, Koblenz, Beuthen, Essen,Osnabruck, Krefeld, 
Prag, Niirnberg, Minister i. W., Gera, Kaaael, Zurich, Teplitz- 
Schonau 


E. W. Korngold 


Violanta 


An iiber 60 Biihnen des In- und Auslandes 


D er Ring des Polykrates 


An iiber 60 Biihnen des In- und Auslandes 


Die tote Stadt 


An iiber 60 Biihnen des In- und Auslandes 


Das "W under der 
Heliane 


Hamburg, Wien, Berlin, Munchen, Schwerin, Breslau, Danzig, 
Chemnitz, Niirnberg, Plauen, Budapest und weitere Biihnen 


Rudi Stephan 


Die ersten . Menschen 


Frankfurt a. M., Bochum, Hannover, Minister i. W., Koln, Magde- 
burg, Darmstadt, Mannheim, Gotha, Liibeck, Freiburg i. B., 
Krefeld, Nordhausen, Essen, Worms, Basel, Braunschweig 


Igor Strawinsky 


Geschichte 
vom Soldaten 


An iiber ICO Buhnen des In- und Auslandes 


Reinecke (Renard) 


In zahlreichen Stadten des Auslandes; in Deutachland bisher: 
Berlin (Staatsoper), Darmstadt, Dessau 


Die Hochzeit 

(Les Noces) 


In Deutachland bisher Konzertauffuhrungen in Frankfurt a. M., 
Berlin (Staatsoper), Mannheim; tanzerische Auffiihrung in 
Konigsberg 


Ernst Toch 


Die Prinzessin 
auf der Erbse 


Baden-Baden, Darmstadt, Hagen, Danzig, Heidelberg, Mainz, 
Dessau, Stettin, Gotha, Bern, Chemnitz, Mannheim, Freiburg, 
Zurich, Liibeck, Ulm, Kaiserslautern, Krefeld, Prag, Erfurt 


Neu: Der Facher 


Urauffiihrung am 8. Juni auf dem Musikfest des Allgemeinen 
Deutschen Musikvereins in Konigsberg 


B. Schott's Sohne, Mainz 



Bitte beziehen Sie sldi bei alien Anfragen auf MELOS 
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Neues fur 
kleine Geiger 



Anna Hegner, Sonatine fur Violine 
und Klavier M. 1.80 

„. . . das Stuck eignet sich vortrefflich zura 
Vortrag durch Kinder, deren Fahigkeiten es 
geistig und technisch angepafit ist. Der Violin- 
part kann durchwegs in der I. Lage gespielt 
werden." Dr. Fel. Weingartner 

Die 1929 erschienenen 
„Fiinf leichten Stiickchen" von Anna 
Hegner fiir Violine und Klavier M. 2. - 

haben bereits die 3. Auflage erlebt. So be- 
statigt auch der Erfolg das allgemeine Urteil, 
dafi die bekannteMeistergeigennAnna Hegner 
wie wenige berufen ist, der kleinen Geiger- 
weltNeues zu bescheren. Das gleiche gilt von 
Max Kaempfert. 

Soeben erschienen: 

Max Kaempfert, „Windmuhlen-Idyll" 

fiir Violine (I. Lage) oder Violinenchor 
und Klavier M. 2.50 

6 kleine, Uberaus reizvolle Stiickchen 

„. . . Beides (die „Sonatine" von Anna Hegner 
und das „Windmuhlen-Idyll" von Kaempfert) 
sind reizende, zweckentsprechende Stiicke fiir 
den Anfangsunterricht und ich werde nicht 
versaumen, die Werke warmstens zu eni- 
pfehlen", schreibt uns eine bekannte Geigerin. 

Max Kaempfert, „Die Puppen der 
kleinen Elisabeth" fur Violine oder 
Violinenchor und Klavier M. 2. - 

erschienen 1929, erlebten gleichfalls inzwischen 
3 Auflagen. Aufftihrung am 4. Juni 1930 im 
Radio Bern. 

Max Kaempferts Marchenspiele : „Ein 
Wintermarchen", „Hanselu. Gretel" 

mufiten, wo sie aufgefiihrt wurden, in der 
Regel zwei-, drei- und mehrmals wiederholt 
werden. Fiir Schiileraufmhrungen vorzuglich 
geeignet. 

In Vorbereitung: 

„Ein Johannisnachtstraum" 

Erste Auffiihrung am 4. Juni 1930 im Radio Bern 

Auswahlsendungen 
durch jede Musikalienhandlung sowie vom 

VERLAG GEBRUDER HUG & Co . 

ZURICH UND LEIPZIG 



Einladung zur Subskription 

auf die 

GESAMTAUSGABE 

der musikalischen Werke von 

J. B. LULLY 

herausgegeben von 

Henri Prunieres 



Das Gesamtschaffen Lullys wird in 

der Neuausgabe auf etwa 36 Bande 

verteilt, welche imLaufe von 12 Jahren 

herauskommen werden: 

15 Bande Opern, 8 Bande Ballette, 7 Bande 

Ballettkomodien von Moliere und musikalische 

Pastoralen, 5 Bande Geistliche Musik, 1 Band 

Fragmente. 

Die Bande erscheinen in Grofi-Folioformat 
(27X35 cm) im Umfang von 120-200 Seiten. 
Jeder Band ist mit einer historisch-biographischen 
Einfiihrung versehen. Das Werk ist sorgfaltig 
gestochen und auf feinstem Papier gedruckt. 

Es ist beabsichtigt, jahrlicb zwei bis 

drei Bande mit einem Gesamtumfang 

von etwa 500 Seiten erscheinen zu 

lassen. Hierfiir betragt der 

jahrl. Subskriptionspreis 
M. 80.- 

Uberdies erscheint auch eine Luxusausgabe auf 

Biittenpapier, deren Preis sich auf M. 160. — 

jahrlich stellt. 

Der erste Band wird schon in nachster 
Zeit erscheinen. 

Verlangen Sie Spezialprospekt 

mit genauem Plan der Veroffentlichungen. 

Subskriptionsanmeldungen und alle Anfragen 
sind zu richten an die 

UNIVERSAL-EDITION A.-G. 

W1EN-LEIPZIG (Berlin: Ed. Bote & G. Bock) 
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Herausgegeben von ALFR. STERN und Dr. WILLI SCHUH 

soeben erschienen 

Es Kegen nun vor: 

Heft 1 : 6 alte Sdiweizerlieder fur 2-4 Singstimmen mit Instrumenten, 
gesetzt von ALFRED STERN. 

Heft 2 : 10 alte Sdiweizerlieder fur 1 Singstimme mit allerlei Instrumenten, 
gesetzt von ALFRED STERN. 

Preis kompl. je RM. 2.50 einschlie&lich Chorpartitur und 1 Satz Instrument en-Slim men — Chor- 
partitur einzeln 45 Pig., lnstrumenten-Stimmen je 20 Pfg. 

Neu! _-■■— 

Heft 3: Weltlidie Lieder VOn Ludwig Senfl, fur 4stimmigen gemischten 
Chor oder 1 Tenorstimme mit Instrumenten. Ausgewahlt und heraus- 
gegeben von Dr. WILLI SCHUH RM. 1.- 

Heft 4 : 8 alte Sdiweizerlieder fur 2 und 3 gleiche Stimmen in polyphonem 
Satz von ALFRED STERN RM. -.80 

Heft 5 : 8 alte Sdiweizerlieder fur 2 - 4 gemischte Stimmen in polyphonem 
Satz von ALFRED STERN . . . RM. -.80 

Weitere Hefte folgen. 

Prof. Fritz Jode urteilte iiber Heft 1 und 2: 
„Ich habe ganz grofie Freude daran und werde sie, die ganz im Sinne dessen gebaut 
sind, was wir seit Jahren immer wieder sucben, empfehlen, wo es nur moglicb is't. 
Wenn die spateren Hefte genau so ausfailen, werden Sie in mir einen eifrigen Werber 
fiir die Sammlung haben". 

Wir bemerken dazu, dafi in diesen Heften nicht nur die eigentlichen Kreise der musikalischen 
Jugendbewegung wertvplles Material finden, sondern dafi diese Hefte nicht weniger wertvoll 

fiir Manner-, gemischte, Frauen- und Kinderchore 
wie fiir den Gesangsunterricht in der Schule 

sind. Dirigenten — aller Chorgattungen — die ihre Sanger zura polyphonen Gesang hinfiihren 
mochten, mogen den ersten Versuch mit diesen Heften machen. Auswahlsenduhgen bereitwilligst. 

Gebriider Hug & Co., Zurich und Leipzig 



Bitie bezichen Sie sich bei alien Anfragen auf MELOS 
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OPERNPREMIEREN . 

FRUHJAHR 1930 

12. April : LEOS JANACEK " 

AUS EINEM TOTENHAUS (Z mrtvelio domu) 

Oper in drei Akten nach Dostojewskis „Memoiren aus einem Totenhaus" 
in BRONN (tschech. Nationaltheater) 

5. Mai : DARIUS MILHAUD 

CHRISTOPH KOLUMBUS 

Oper in 2 Teilen und 27 Bildern. Text von Paul Claudel, in BERLIN 
(Staatsoper unter der Linden) 

Klavierauszug mit Text (d., franz.) . . . Mk. 30. - (U. E. Nr. 9708) 
Textbuch (deutsch) . . ' Mk. 2. - (U. E. Nr. 9384) 

Miiie Mai: ERWIN DRESSEL 

ROSENBUSCH DER MARIA 

Legende in 4Bildern. Text von Arthur Zweiniger, in LEIPZIG (Neues Theater) 

Klavierauszug mit Text Mk. 10. - (U. E. Nr. 9381 

Textbuch Mk. -.- (U. E. Nr. 9382) 

25. Mai: GEORGE ANTHEIL 

TRANSATLANTIC 

Oper in 3 Akten. Buch vom Komponisten, in Frankfurt a. M. (Opernhaus) 
Klavierauszug mit Text (d., engl.) . . . Mk. 16. - (U. E. Nr. 9912) 
Textbuch (deutsch) Mk. 1.- (U. E. Nr. 9913) 

Universal-Edition A.-G., Wien-Leipzig Berlin ! Ed. Bote a g. Bock 



Zwei Wellesz-Erstauffiihrungen 



an der Stadtischen Oper, Charlottenburg, im 
Ralimen der „Berliner Kunstwochen 1930" 



Egon Wellesz 



Prospekte fiber das Opernschaffen 
von Egon Wellesz auf Verlangen 
gratis vom Verlag 



Alkestis 

Oper in 1 Akt n. d. Dichtung v. H. v. Hofmannsthal 



U. E. Nr. 7429 Klavierauszug mit Text 
U.E. Nr. 7430 Textbuch 



Mk. 15.- 
Mk. —.50 



Die Opferung des Gefangenen 

Ein kultisches Drama f. Tanz, Sologesang u. Chor 



U. E. Nr. 8342 Klavierauszug mit Text 
U. E. Nr. 8343 Textbuch 



Mk. 12.— 
Mk. —.30 



Die Ausgaben sind durch jede Musikalien- und Buchhandlung zu beziehen, 



Universal-Edition A.-G., Wien-Leipzig (Berlin: Ed. Bote &g. Bock) 



BUie beziehen Sie sich bei alien Anfragcn auf MELOS 



285 



Die erfolgreichste tschechische Oper der Saison! 

Auffiihrungen in Prag und Brunn! 

Staatspreis der Tschechoslovakischen Republik fiir das Jahr 1929! 

OTOKAR JEREMIAS 

Die Briider Karamazo w 

Oper in drei Aufzugen und zwei Verwandlungen 

Libretto nach dem Roman F. M. Dostojewskijs von Jaroslav Maria und 
Otokar Jeremids, deutsche Ubersetzung von Dr. Paul Eisner 

Klavierauszug vom Komponisten / mit 5 szenischen Bildern und zweifarbigem Umschlage vom 
Arch. VI. Hofman / 376 Seiten / Mk. 18.- 

„Die Briider Karamazow" als Oper. Prag, 14. Oktober 1928. 
Hamburger Fremdenblatt vom 16. Oktober 1928: 

Ein derartig wirkungsvolles Opernbuch hat man schon lange nicht gesehen. Im Brenn- 
punkt der alterierlen Umgebung steht der vermeintliche Vatermorder Mitja, doch sind in 
iiberaus geschickter Weise die iibrigen, die beiden Rivalinnen, der Vater und die Briider, 
in groBangelegten Rollen kontrapunktiert. Bombenrollen sind es auch in musikalischer Hin- 
sicht. Sie blenden den Zuhorer mit musikantischer Vehemenz und reiBen ihn hin. Diese 
Urwiichsigkeit, diese Triebkraft ist im Stande, der Oper Charakter zu geben. Man muB 
ja nicht immer problematische Musik komponieren, man darf nicht immer Originalitat in 
der Erfindung verlangen. Wir sind unter diesen Umstanden heute bereit, die Potenz eines 
Musikers anzuerkennen, auch wenn er zeitweise die Musiksprache des neunzehnten Jahr- 
hunderts spricht. Der Komponist einer Katastrophenoper, deren Exaltation gleich im ersten 
Akt beginnt und noch im dritten Akt zu interessieren vermag, ist begabt. Gerade der 
SchluBteil, der im Gerichtssaal vor Staatsanwalt, Verteidiger, Zeugen und Publikum spielt, 
ist musikalisch nicht einfach zu erfassen. Er ist ein Kabinettsstuck an Variabilitat, Phantastik 
und Durchschlagskraft. Sicher nicht die Musik, die wir zu Dostojewskij ersehnen, nicht die 
Kunst unserer Zeit, aber glanzende Theatermusik, die das Netz hautabler Rezitation in 
pragnanter Weise iiber einem in rhythmischer Verve emporgepeitschtes Orchester aus- 
stromen laBt. 

Dr. Erich Steinhard 



Verlag tschechoslowakischer Komponisten und Musikschriftsteller 

HUDEBNI MATICE UMELECKE BESEDY, PRAG III 

Besedni ulice 3 — Kiinstlerhaus Umelecka Beseda 
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Neue Vortragsstiidic fur 
Geiger 

FRED. DELIUS 

WIEGENLIED 

fiir Violine und Klavier. U. E. Nr. 7929 Mk. 1.50 

Eine neue Bearbeitung des urspriinglich fiir Klavier 
allein komponierten, stimmungsvollcn „Wiegenliedes 
fiir em modernes Baby". 

JOAN MANEN 

5 SPANISCHE MELODIEN 

fiir Violine und Klavier (1. BolTas-Sevillanas, 

2. p La Cana", 3. Caleseras, 4. Solea gitana, 

5. Zortzico). 

Ausserst dankbare Vortragsslticke des weltberuhmten 
spanischen Geigers, die nicht allein den konzertierenden 
Kiinstlern, sondern auch alien lortgeschrittenen Geigern 
hflchst willkommen sein wcrden. 

U. E. Nr. 9955 Mk. 3.50 
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Eine GroBtat der Musikwissenschait 



Guido Adler 



Handbuch der 

Musikgeschichte 

2. vollig umgearbeitete und reich illustrierte Auflage 

2 Bande in Ganzleinen mit edit Gold Mfc. 70.— 
2 Bande in Halbleder mit edit Gold Mk. 80.- 

Der Wissensstoff der Musikgeschichte ist durch die Forschungsarbeit der 
letzten Jahrzehnte so reich geworden, daB ein Einzelner ihn nicht mehr be- 
waltigen kann. In dieser Erkenntnis hat Guido Adler, der Nestor der deutschen 
Musikwissenschaft, die besten Namen und Kopfe der deutschen und aus- 
landischen Musikforschung vereinigt, um nach einheitlichem Plan diese gewaltige 
Darstellung der Musikgeschichte von den Urzeiten bis auf die letzte Gegenwart 
erstehen zu lassen. Die erweiterte 2. Auflage ist durch den Austausch der Er- 
fahrungen der Mitarbeiter noch geschlossener und durch eine groBe Reihe von 
wichtigen neuen Kapiteln, von Notenbeispielen und Abbildungen bereichert 
worden. — Die Ausstattung des Werkes leistet den verwohntesten Ansprlichen 

Geniige. 
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ZUM INHALT 

Wenn in diesen Heften uber neue Musik und heutiges Musikleben gesprochen 
wird. so geschieht dies meist von der Perspektive der Grofistadt aus. Wir sind uns dieser 
Einseitigkeit bewufit und versuchen, sie auszugleichen, indem wir imnier wieder iiber 
das Musikleben in den kleineren Stadten berichten. Das geschieht nicht in der beliebten 
Form der Chronik oder des Musikbriefes, sondern in dem Bestreben," Grundsatzliches 
zu sagen und die Lage der heutigen Musik aufierhalb der Grofistadt zu klaren. Wir 
stellen diese Frage heute in den Mittelpunkt und lassen einige unserer Mitarbeiter, die 
an wichtigen Posten in kleineren Stadten arbeiten, zu Worte kornmen. Ihre Gedanken- 
gange erganzen das Bild der sonst im „Musikleben" gebrachten Berichte. 

Wenn die Sektion Deutschland der Internationalen Gesellschaft f'iir Neue Musik 

ihre Mitglieder zur neuen Musik nach Pyrmont ruft, so liegt diese Tatsache vielleicht 

nicht ganz aufierhalb dieser Gedankengange: auch hier drangen Krafte der jungen Musik 

fort aus dem Zentrum. Wir orientieren unsere Leser iiber die Pyrmonter Musikwoche 

durch eine besondere Einfiihrung. 

Die Schriftleitung 
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Das nachste Heft erscheint als Doppelnummer August/ September 
Anfang September. 
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i. 

Der Kampf um neue Lebensformen, in dem wir stehen, hat auch das Verhaltnis 
zwischen Provinz und GroGstadt von Grund auf umgestaltet. Die Entwicklung der letzten 
Jahre vollzieht sicli weithin sichtbar im Zeichen der Zentralisation. Die Abwanderung 
in die GroGstadt ist in standigem Wachstum begrifFen. 

Aber die Provinz ist heute nicht mehr das beruhigte Vorderland, aus dem friiher 
die Grofistadt in organischern Zuwachs ihren Bedarf deckte. Heute klafft nicht ein 
gradueller, sondern ein wesentlicher Unterschied auf. Die Struktur der Grofistadt hat 
Daseinsformen geschaffen, die der Provinz unmittelbar iiberhaupt nicht mehr zuganglich 
sind. Aber auch die Provinz ist von der allgemeinen Krisis ergriffen, auf die sie in ihrer 
Art reagiert. 

Die Entwicklung zur Zentralisation ist durch wirtschafdiche Verhaltnisse, durch 
den Zwang zu strafferer Organisation gefordert worden. Aber darin liegt nicht das Ent- 
scheidende eines Prozesses, der bereits viel zu tief in unsere ganze Existenz eingegriffen 
hat, als dafi er etwa durch eine Besserung der Wirtschaftslage, also von aufien her, auf- 
gehalten oder ruckgangig gemacht werden konnte. Im wesentlichen ist diese Wandlung 
durch die neue geistige Haltung bedingt, die allgemein unser Weltbild bestimmt. 

Fur viele erschopft sich der Sinn des organisatorischen Zuges unserer Zeit in 
privatem Opportunismus. Die gegenwartig in der DfFentlichkeit noch bestehende Un- 
geklartheit der Situation begiinstigt dieses konjunkturfrohe Mitlaufertum, hinter dem sich 
das Bessentiment entwurzelter Individualisten verbirgt. Aber schon erwachsen ihm an 
entscheidenden Punkten Gegenkrafte, die ein vollig verandertes Verhaltnis zur Umwelt, 
und damit auch zur Kunst anbahnen. 

2. 

Die moderne Weltstadt mit ihrer ungleich reicheren soziologischen Schichtung ist 
der natiirliche Boden fiir das neue Werden der Zeit. Die Mittelstadt ist ihrem inneren 
Aufbau nach in einem gewissen Grade bedingt durch die Landschaft, die sie umgibt und 
die ihr Bild formt. So ist die Haltung der Mittelstadte im Buhrgebiet eine andere als 
die etwa der Mittelstadte Thiiringens, aber keine dieser Typen gleicht dem Typus der 
Weltstadt Berlin. Ihr Gemeinsames liegt in ihrer Zweckbestimmtheit — Berlin hat in 
diesem Sinne keinen konkret fafibaren „Zweck", am wenigsten wohl den, auszuwerten, 
was in der Provinz geschaffen wurde. Es besitzt eine neue, durchaus eigene Form der 
Produktivitat. 
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So wird Berlin zwangslaufig zum InbegrifF jener modernen Grundform der Orga- 
nisation, die im Kollektiv ihre letzte Verwirklichung findet. Kollektivbewufitsein be- 
stimmt das Leben der Weltstadt, formt in wachsendem Mafie audi die Beziehung zur 
Musik und damit die Haltung des Kunstwerks. Man versteht aus diesem veranderten 
Weltbild her aus die Krisis einer Kunst, die in der Verherrlichung des Individuums ihr 
Ideal sah. Und man versteht den Zwang, der hinter dem Schaffen einer neuen Gene- 
ration steht, Ausdrucksformen zu finden, die der neuen geistigen Tatsache greifbare 
Realitat verleihen. 

Es ist ungemein bezeichnend, dafi viele dieser neuen Werke — direkt oder in- 
direkt — geradezu fiir Berlin geschrieben wurden: mufite doch nOch vor zwei Jahren 
etwa die „Dreigroschenoper" als typisch Berlinisches Stuck gelten; und die Erfahrungen 
mit „Mahagonny" zeigen zum mindesten, dafi selbst eine Grofistadt wie Leipzig audi 
heute noch nicht der recbte Ort fiir dieses Werk war. Und es ist bestimmt auch kein 
Zufall, dafi die Donaueschinger-Baden-Badener Kammermusik jetzt nach Berlin iiber- 
gesiedelt ist. Das ist nicht nur eine organisatorische Mafinahme. Es liegt tief in der 
kollektivistischen Tendenz der Zeit, in der Haltung der neuen Musik selbst begriindet. 
Und, von alien sonstigen Resultaten abgesehen: das fiir unsere Betrachtungen wichtigste 
Ergebnis der „Neuen Musik Berlin" diirfte die Tatsache der Existenz eines neuen 
Publikums gewesen sein. 

Das ist der Punkt, in dem die Weltstadt der Provinz in einem ganz besonderen 
Sinne uberlegen wurde. Hier tritt der Gegensatz in seiner scharfsten Zuspitzung hervor. 
Denn ein neues Publikum gibt es in der Provinz trotz einzelner Ansatze kaum. Die 
Zusammenfuhrung des Publikums in der Provinz mit den Werken der neuen Musik 
wird zum Problem. Es ist in gleicher Weise ein Problem der Provinz wie der neuen 
Musik selbst. 

3. 

Fiir die Erkenntnis der neuen soziologischen Bedingungen der Musik fehlen in der 
Provinz zumeist die Voraussetzungen. "Wenn die Welle der Entwicklung, die von der 
Provinz in die Grofistadt fuhrte, in geistig umgepragter Gestalt im Kunstwerk wieder 
in die Provinz zuruckflutet, findet der Horer zu dem verwandelten Bild keine unmittel- 
bare Beziehung mehr. Er wird vielleicht durch seine Zeitung von den geistigen Stro- 
mungen der Zeit unterrichtet, er weifi also, worum es sich handelt. Aber vor dem ein- 
zelnen Werk steht er zunachst ratios. Die gewohnten Mafistabe versagen. Um neue zu 
finden, fehlt die Schulung. 

Hier hat die wichtigste Arbeit einzusetzen. Es gilt nicht nur, das Publikum an 
die neuen Werke heranzufuhren, sondern auch seine Stellung zur Zeit zu aktivieren. 

Das breite Publikum in der Provinz hat sich eine gewisse naive Offenheit bewahrt. 
Es ist nicht mit ubertriebenen, einseitigen artistischen Anspriichen belastet. Es geht ihm 
im Grunde immer mehr um die Musik als um die Auffuhrung, wenn es auch kaum 
in der Lage ist, das eine vom anderen zu trennen. Es ist nicht verwohnt wie das 
Publikum in der Grofistadt, wo die Zentralisation, soweit sie rein wirtschaftlich bedingt 
ist, mit der Haufung erstklassiger Orchester, hervorragender Dirigenten und Solisten oft 
genug nur dem artistisch-genufilerischen Selbstzweck entgegenkommt. Gewifi lassen sich 
auch mit den beschrankteren Mitteln der Provinz bei richtiger Organisation und zwedc- 
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voller Einsetzung der Krafte vollgiiltige Leistungen erzielen. Aber eine oft auch not- 
wendige Resignation auf artistische Vollendung schafft eine gewisse sachliche Atmosphare, 
ein Interesse an der Musik selbst. 

Dies wird durch die verhaltnismafiig geringe Zahl der Veranstaltungen begiinstigt. 
Sie ermoglichen es, Eindriicke wirklich aufzunehmen und geistig auszuwerten. Das gibt 
insgesamt der Arbeit in der Provinz eine viel breitere und tiefere Wirkungsmoglichkeit. 
Dafiir setzen die Kreise. die durch Erziehung und Bildung der Tradition verbunden 
sind, alien Bemiihungen um lebendige Gestaltung des Musiklebens eine gewichtige, wenn 
auch meist nur passive, so doch gerade darum umso gefahrlichere Resistenz entgegen, 
die durch iibereifrige, allzu apodiktische Propagierung des Neuen leicht noch verscharft 
wird. Wahre Bildung wird immer auch ein Organ fur echte Werte entwickeln. Das 
Problem liegt lediglich darin, dafi dieses Qualitatsgefiihl selbst bei der Verfiigung uber 
eine ganze Skala von Mafistaben an einen bestimmten Grad der asthetischen Ein- 
kleidung gebunden bleibt. Das bedeutet zum mindesten eine starke Abneigung gegen 
das Experiment. Es bedeutet in seiner praktischen Auswirkung zugleich aber auch die 
heftigste Form der Gegnerschaft gegen die junge Kunst, die auf das Experiment nicht 
verzichten darf. 

4. 

Das Musikleben in der Provinz wird, wo es iiberhaupt zu objektiver Verbindlich- 
keit gefuhrt werden kann, stets aus den lokalen Gegebenheiten abzuleiten sein. Es ist 
rein wirtschaftlich konzentriert. Die Mittelstadte gliedern sich in zwei Typen. Die Stadte 
mit angestammter Kultur erschliefien sich den Ideen des Fortschritts naturlich langsamer. 
Zugleich ist eine schiirfere Trennung der sozialen Schichten vorhanden. Auf der einen 
Seite stehen die Gebildeten, die aus Uberzeugung, die Satten, die aus Bequemlichkeit an 
der Tradition fesihalten und angstlich uber der Wahrung rein asthetischer Ideale wachen. 
Es sind dies zugleich die Stadte mit dem typisch „offiziellen" Musikleben, dessen Orga- 
nisation vorwiegend privat, jedenfalls aber gesellschaftlich orientiert ist. Neben ihm 
regt sich auf der anderen Seite in den letzten Jahren immer intensiver und zielbewufiter 
eine andere Form der Musikubung, die namentlich von den Kraften der Jugendmusik- 
bewegung befruchtet und getragen wird. Hier liegen die hoffnungsvollsten Ansatze zur 
Neugestaltung einer Musikkultur, die nicht mehr rein „provinziell" bedingt ist, sondern 
aus dem Geist der Gemeinschaft heraus spontan deu Anschlufi an die Tendenzen der 
Gegenwart findet. Hier ist die Grenze des rein Asthetischen durchstofien, hier wird 
mit lebendigem Eifer, mit aktiver Teilnahme das Musikgut der Zeit und verwandter 
Epochen erarbeitet. 

Im ganzen zeigt dieser Stadtetyp die produktivere Haltung. Hier geht der Kampf 
um wirkliche Werte, wenn auch das offizielle Musikleben mehr und mehr der Erstarrung 
anheimfallt. Aber es ist eine geistige Basis vorhanden, auf der man weiterarbeiten kann. 
Sie mufi bei dem zweiten Typus der Mittelstadte, die jiinger sind oder deren Entwicklung 
in den letzten Jahrhunderten nicht in erster Linie auf kulturellem Gebiet liegt, erst neu 
geschaffen werden. Die Schwierigkeit besteht vor allem darin, das Bewufitsein des "Wertes 
zu erzielen oder gar zu verankern. Man ist kaum imstande, sich wirklich Rechenschaft 
abzulegen. Die Vorfuhrung moderner Werke hat in erster Linie informatorische Be- 
deutung. Das Publikum dieser Stadte ist wesentlich leichter an die Werke der neuen 
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Musik heranzubringen ; es ist sogar, am ehesten wohl in der Oper, dem Experiment zu- 
ganglich. Diese Bereitschaft kann suggestiv gesteigert werden. Das ist eine starke Chance; 
es ist zugleich aber auch eine grofie Gefahr, wenn falscher Ehrgeiz den Schein einer 
Verpflichtung gegentiber dem Neuen erweckte und nach der Erkenntnis seiner inneren 
Voraussetzungslosigkeit in heftigste Reaktion umschlagt. 

Das gilt vor allem auch fur den Interpreten. Nur wirkliche Verbundenheit mit der 
Gegenwart kann die neue Musik vor jenen Mifiverstandnissen schiitzen, die sie bei 
Publikum und feindlicher Presse in der Provinz so haufig diskreditieren. Alles hangt 
von Einsicht und Haltung des Verantwortlichen, von der Uberzeugungskraft stilsicherer 
Auffxihrungen ab. Die Programmgestaltung mufi von der Basis der gewordenen Auf- 
fiihrungsforni ausgehen. Aber sie darf dem Publikum nicht die kompromifilerischen, sie 
darf ihm auch nicht die problematischen Werke der Ubergangszeit vorsetzen. Sie mufi 
ihm die in sich abgeschlossenen, wenigstens personlich ausgereiften Werke geben. Die 
besten Erfahrungen sind vor diesem Publikum mit den sachlich stichhaltigen modernen 
„Musikfest-Werken" gemacht worden, tiber die zwar die engere Entwicklung heute schon 
hinausgewachsen ist, die aber hier noch eine wichtige Aufgabe zu erfiillen haben. Es 
bleibt abzuwarten, ob diese beiden Richtungen sich auf einer geistigen Basis treffen und 
von hier aus im Sinne der Gegenwart publikumsbildend wirken konnen. 

Denn von den aktuellen Stromungen der Zeit wird das Provinzpublikum im all- 
gemeinen nur mittelbar ergriffen. Es handelt sich dabei nicht um einen Gegensatz in 
der Erkenntnis, sondern in der Anwendung der Erkenntnis. Man registriert, aber man 
reagiert meistens nicht sofort. Man verwendet die Krafte, die sich moglicherweise im 
Reagieren vorschnell erschopfen — denn die Schicht der geistig Empfindlichen und 
Aktiven ist sehr diinn — , zu einer kontinuierlichen Fortfuhrung des Erreichten. Die 
„Krisis" ist in der Provinz ideell nicht spater vorhanden als in der Grofistadt, wo man 
sofort reagiert. Aber sie braucht langere Zeit, bis sie sich in der Provinz realisiert. In- 
zwischen sind vielleicht schon Krafte erwacht, die der Krisis entgegenarbeiten und sie 
von innen heraus iiberwinden, sodafi sie bei ihrem Einbruch in die Provinz bereits eine 
andere geistige Situation vorfindet. 

Auf dieser Grundlage ergibt sich die Moglichkeit eines Zusammenwirkens von 
Grofistadt und Provinz. Der Provinz erwachst die Aufgabe, sich immer bewufiter und 
nachdrucklicher unter das Gesetz der Gegenwart zu stellen. Daran wird bereits gearbeitet. 
Und es wird zum Teil sehr gut gearbeitet. 



Erich Katz (Freiburg i. B.) 

PROVINZ UND NEUE MUSIK 

Erganzungen 



Einen Satz aus dem Artikel Heinz Joachims mochte ich zum Ausgangspunkt nehmen. 
Joachim schreibt: „Das fur unsere Betrachtung wichtigste Ergebnis der „Neuen Musik 
Berlin" diirfte die Tatsache der Existenz eines neuen Publikums gewesen sein." Nein. 
Leider nicht. Ich komme eben von der Berliner Neuen-Musik-Woche. Und mufi, unter 
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dem frischen Eindruck der Sache, den Satz dahin andern: das fur unsere Betrachtung 
wichtigste Ergebnis der „Neuen Musik Berlin" war die Tatsache, dafi so gut wie gar 
kein ,,Publikum" da war. Um nicht miGverstanden zu werden: die Veranstaltungen waren 
durchaus gut besucht. Aber wer war darin? Erstens: diejenigen, die audi sonst zu den 
Musikfesten, nach Donaueschingen und Baden-Baden, gekommen waren. Musiker, Musik- 
schriftsteller ; bekannte Gesichter. Zweitens: einige derselben Gruppe, die auch friiher 
schon gekommen waren, wenn es ihnen nicht am notigen Geld oder der Zeit dazu ge- 
mangelt hatte (dafiir fehlten diesmal, aus gleidiem Grunde, andere, die nicht in Berlin 
beheimatet sind). Drittens: Leute, die irgendwie personlich interessiert waren. Eltern 
von Kindern, die in der Kindermusik mitwirkten. Techniker, die das elektrische Musik- 
instrument Dr. Trautweins kennen lernen wollten. Diese dritte Gruppe vielleicht aus- 
genommen, waren es alles Menschen, die genau wufiten, worum es sich im ganzen 
handelte und was ungefahr sie zu erwarten hatten; die zumeist nicht mit der Ein- 
stellung des erlebnismafiig Wertenden, sondern des kritisch Betrachtenden an die Dinge 
herangingen. Mit einem Wort (einem Wort, das heute fast schon Schimpfwort ist) : Fach- 
leute. Wer war nicht darin? Diejenigen, die eigentlicb gemeint waren, auf die die 
ganze Arbeit gerichtet, fiir die sie in erster Linie bestimmt war. Die sogenannten „Laien" 
und „Liebhaber". Dieser sehr dehnbare, als Schlagwort oft mit sehr unklaren Vor- 
stellungen angewandte Begriff soil hier nicht naher definiert werden; das ist Aufgabe 
einer eigenen Un tersuchung. Es geniigt festzustellen : die Menge der tatigen Menschen, 
die neben ihrer taglichen Arbeit Musik als eine ihrem Leben irgendwie zugehorige, wo 
nicht lebenswichtige Kraft erkennen und suchen — also immerhin sdion eine Auswahl 
aus der grofien Masse, der Gesamtheit der Musikkonsumenten — blieb, mit geringen 
Ausnahmen, fern. Die Menschen, aus denen ein neues Publikum bei einer Veranstaltung, 
welche mehr sein will als nur Fiihrertagung, sich in erster Linie zusammensetzen miifite. 
Sie blieben fern, nicht nur, weil sie dieses oder jenes andere vorhatten, wie es in Berlin 
nicht anders sein kann; vielmehr, und das war nicht etwa vereinzelt, sondern haufig, 
weil sie gar nichts von der ganzen Sache wufiten. Alle Ankiindigungen, selbst die 
Plakate an den Litfafisaulen, hatten sie nicht zu erreichen vermocht. Sie sahen sie nicht, 
oder wenn sie sie zufiillig sahen, so sahen sie dariiber hinweg, ohne dafi etwas in ihnen 
sich erregte ; sie hatten keine Zeit. In der Massenbetriebsamkeit, die das Bild der Welt- 
stadt Berlin formt — eine Betriebsamkeit, deren suggestive Kraft grofi, deren innere 
Stabilitat zweifelhaft ist — war die „Neue Musik" nur ein winziges Splitterchen. Die 
Presse nahm davon Notiz, die Eingeweihten, sonst niemand. Es war in dieser Beziehung 
kein Unterschied gegen Baden-Baden; hochstens ein noch deutlicheres Zerfallen des 
Gemeinschaftsgeistes unter den Betedigten. Wir wollen uns nicht dariiber tauschen. 
Sucht man nach Griinden, so stofit man — unter anderem — auf die Fragestellung 
Berlin — Provinz (dies Wort hier im allgemeinsten Sinne genommen). In Berlin hat man, 
wie es heifit, die „vielen Moglichkeiten". Oper, Konzerte, Stars; Institutionen aller Art; 
hochste Aktualitat aller Ereignisse. Schon. In der Provinz kommt ein neuer Tonfilm 
14 Tage, eine neue Oper schlimmstenfalls 4 Monate spater (wenn nicht sogar friiher). 
Die Strafienbahn in der Provinz fahrt langsamer als die U-Bahn in Berlin. Die Ver- 
kehrsregelung ist umso umstandlicher, je kleiner eine Stadt ist. Man nennt das alles 
Tempo. In der Grofistadt bildet man sich auf die Raschheit des Tempos, in der Klein- 
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stadt umgekehrt auf die Geruhsamkeit etwas ein. In Wirklichkeit ist dieser Unterschied 
nicht entscheidend. Wichtiger schon jene die gesellsch aftlich e Struktur der Stadte 
beriihrenden Unterschiede, die Joachim sehr richtig und trefFend aufzeigt. Am wichtigsten 
aber wohl folgendes : 

Fruchtbare geistige Arbeit setzt eine Gemeinschaft gleichgestimmter, mittatiger und 
aufnehmender Menschen voraus. Einen Kreis. In Berlin gibt es sehr viele Kreise, kleinere 
oder grofiere Arbeitszellen. Sie bekampfen sich oder isolieren sicli, gehen aneinander 
vorbei, wissen nichts voneinander. Sie wohnen in dem gleichen Hauserhaufen ; weiter 
haben sie nichts gemein. Sie haben praktisch kaum je die Moglichkeit einer Wirksamkeit 
iiber sich selbst hinaus: weil sie von der Masse Grofistadt erdriickt werden, sowie sie 
ihre isolierende Schutzwand aufgeben. Anders in der Provinzstadt. Hier ist hochste 
Konzentration der Arbeit im Kreis, und dennoch ein Daruberhinaustragen, ein Ausbreiten 
und Boden-Gewinnen, moglich : was in der Grofistadt fast niemals gleichzeitig erreichbar 
ist. Die Dinge sind im engeren Raum iiberschaubar, beeinflufibar, bestimmbar. Dadurch 
verschieben sich alle Verhaltnisse ; die Grenzen der erzieherischen Wirksamkeit eines 
Kreises sind, wofern er sich einmal durchzusetzen vermochte, relativ viel weiter als in 
Berlin. Man konnte als Beweis hier Dutzende von Zahlen hinscbreiben; ein Beispiel nur 
fiir das, was ich meine, sei angegeben. In der Stadt Freiburg mit hunderttausend Ein- 
wohnern konnte der „Cardillac" in einer Saison siebenmal gegebon werden ; in Konigs- 
berg zwolfmal; in Berlin, mit vier Millionen Einwohnern, vierzehnmal. Diesen Zahlen 
ist nichts hinzuzufugen. 

Auf eine Institution mufi man hier hinweisen, deren Existenz geradezu abhangt von 
solchen Voraussetzungen: die Universitat. Die Universitat in der Weltstadt ist inner- 
lich, im Rahmen des sie umgebenden Lebens, ein verlorener Posten. Gewifi, die Pro- 
blematik und Reformbedurftigkeit der heutigen Gestalt des Hochschulwesens gilt a 11- 
gemein. Aber die Universitat der Provinz vermag sich noch eine bestimmte und nicht 
nur durch Tradition gepragte, sondern auch Zukunft in sich tragende Sicherheit zu 
erhalten. Sie beherrscht nicht nur das geistige Bild ihrer Stadt oder des umgebenden 
Landes, sondern sie bewahrt ausstrahlende und anziehende Kraft bis weit in die Kreise 
der Grofistadt hinein. Die Position der Provinzuniversitat ist mit dem quantitativen 
Wachstum der Grofistadt nicht etwa schwacher geworden, sondern quantitativ und 
qualitativ von Jahr zu Jahr starker. Das beweist deutlich einen Dezentralisations- 
prozefi zumindest des Bildungswesens, der iiber die Universitat hinaus auch auf dem 
Gebiete der Kunst- und Musikerziehung erkennbar wird und mit alien Mitteln weiter 
zu fordern ist. Lehrstatten, wie das Musikheim in Frankfurt a. d. O., das Bauhaus in 
Dessau, sind mir fiir Berlin unvorstellbar. Diese Beispiele zeigen, dafi Dezentralisation, 
richtig verstanden, wahrhaftig nichts zu tun hat mit einer romantischen Flucht aus 
Gegenwartsbewufitheit in ein beschauliches Kleinstadtidyll. Man mufi nur angehen gegen 
die iibliche Verwechslung der Begriffe Zentralisation mit Haufenbildung, Dezentralisation 
mit Zersplitterung. Es ist gerade umgekehrt: die „Haufenbildung", die wahllose Zu- 
sammenziehung von nicht Zusammengehorigem. bedingt Zersplitterung; wahrend eine 
raumliche Trennung der Arbeitskreise das Zusammenwirken auf der Basis grofierer Ein- 
heit, also eine wirklich geistige und organisatorische Zentralisation, heute allein erst 
ermoglichen kann. Ich darf an dieser Stelle und von der eben gezeichneten Perspektive 
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aus noch einmal den Schlufisatz des Joachimschen Aufsatzes zitieren, urn ihn zu unter- 
streichen und das Gemeinsame des Ergebnisses aufzuzeigen: „A.uf dieser Grundlage ergibt 
sich die Moglichkeit eines Zusammenwirkens von Grofistadt und Provinz. Der Provinz 
erwachst die Aufgabe, sich immer bewufiter und nachdriicklicher unter das Gesetz der 
Gegenwart zu stellen. Daran wird bereits gearbeitet. Und es wird zum Teil sehr gut 
gearbeitet". Joachim hat angedeutet, wie solche Arbeit geschehen kann. Man wird dabei 
der modernen Musikpadagogik noch eine besonders bevorzugte Rolle zuweisen miissen. 
Die Tendenz der Berliner „Neuen Musik" hat auch nach aufien hin gezeigt, bis zu 
welchem Grade erzieherische Arbeit und Schaffen heute miteinander verbunden sind. 
Ich glaube, dafi eben bei dieser Entwicklung die „Provinz" — ein Begriff, der in seiner 
bisherigen Bedeutung dann allerdings verschwinden wird — entscheidend mitzuwirken hat. 



Karl Laux (Mannheim) 

MUSIK IM SUDWESTEN 



Siidwesten — das ist Baden, ist die Rheinpfalz, ist ein wenig Hessen, ein wenig 
Wurttemberg. So weit reicht die Blickweite von Mannheim aus, soweit zieht man die 
Verhaltnisse zum Vergleich heran. Das Ganze aber heifit Provinz, wenn man es vom 
Standpunkt der Kunst, der Musik her betrachtet, denn immer mehr hat es sich heraus- 
gestellt, dafi Berlin die beherrschende Zentrale ist. 

Wir erleben das Schicksal der Provinz. Sie ist verarmt, in wirtschaftlicher Hinsicht. 
Sie wird verarmen auch in kiinstlerischen Dingen. Denn manchen Stadten wird der 
bisherige Mittelpunkt des geistigen Lebens genommen werden, das Theater. Nun 
kann man dagegen einwenden, das Theater in der Provinz, in den kleinen Stadten habe 
nicht das Niveau besessen, das es ermachtige, sich als die conditio sine qua non der 
Bildung auszugeben. Das mag objektiv wahr sein. Indessen bleibt die Wahrheit be- 
stehen, dafi vom Theater der Kleinstadt aus starke Impulse des literarischen, des 
musikalischen Lebens ausgegangen sind. 

Das Heidelberger Theater wird geschlossen. Oper, Operette und Schauspiel hatten 
bisher einen oft recht lebendigen Spielplan abgegeben. Das Theater in Baden-Baden, 
das ein standiges Schauspiel unterhalten hatte, wird geschlossen. Wahrend die Stadt 
Heidelberg fur Gastspiele keinen Fonds in Aussicht stellt, wird Baden-Baden wie bisher 
wohl seine Oper von Karlsruhe beziehen. Das Stadttheater Kaiserslautern wird geschlossen. 
Kaiserslautern, werden viele sagen, was ist schon Kaiserslautern. Es ist eben mehr als 
Kaiserslautern, es ist die Pfalzische Stadtebund-Oper, die also die ganze Pfalz, ihre grofieren 
und kleineren Stadte mit Opern versorgte, bis hinein ins Saargebiet. 

Das sind die kleinen Stadte, die ihr Theater aufgeben miissen. Aber auch die 
grofien Stadte bleiben nicht verschont. Man hat vielleicht gelesen, wie schwer es ge- 
halten hat, bis Mannheim sein Theater, das sich — ausgerechnet im Jubilaumsjahr — 
in den Etatschwierigkeiten des Haushaltes festgefahren hatte, wieder flott machen konnte. 
Man hat gelesen, welche erbitterten Kampfe um die Theater in Mainz und Wiesbaden 
gefiihrt wurden, die in ein einziges hessisches Theater zusammengelegt werden sollen. 
Und man hat sicher nicht gelesen, dafi eine Stadt wie Worms, alte traditionsschwere 
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Kulturstadt, die Ausgaben fur Theatergastspiele einschranken mufi, um vor den Augen 
der Steuerzahler bestehen zu konnen. Das ist eine Stadt, und so gibt es sicher noch 
viele Stadte, man weifi es blofi nicht, man liest dariiber hinweg, wenn es in der 
Zeitung steht, es ist ja doch immer das gleiche Lied. 

Und betrachten wir uns so ein Theater, das weiterbestehen darf, wie etwa das 
Mannheimer. Abstriche iiberall. Ermahnung zur Sparsamkeit. Das Mannheimer Theater, 
von dem Bodanzky, Kleiber und Furtwangler ausgegangen sind, wird im nachsten Spiel- 
jahr die „Meistersinger" nicht auffiihren konnen, nicht nur weil es die notigen neuen 
Kulissen nicht anschaffen kann, sondern weil es keinen Walther, keinen Hans Sachs 
mehr im Ensemble hat. 

Wir werden uns mit Gastspielen behelfen, wir werden also den Heldentenor von 
Darmstadt zu uns heriiber bitten, wir werden den Heldenbariton von Karlsruhe als Gast 
bei uns haben. Das ist der Anfang der Fusion, der Anfang der Theaterzusammenlegung, 
wie sie sich zwangslaufig in der Provinz einstellen wird. 

Es steht hier in diesem Bericht nicht zur Debatte, welches die Griinde fiir das 
Versagen des Theaters in unserer Zeit sind. Sicher sind es nicht nur wirtschaftliche. 
Aber das eine mufi als Tatsache festgestellt werden: selbst in diesem Theater, das, 
okonomisch betrachtet, aufierhalb der Zeit steht, geschieht Entscheidendes fiir die Zeit. 
Man betrachte die Theater im sudwestdeutschen Umkreis. Sie sind keine Klischees von 
Berlin. Sie sind erst recht nicht Klischees ihrer selbst. Mainz studiert unter seinem 
dem Neuen immer offenen musikalischen Leiter Paul Breisach das Hindemithsche 
Lehrstuck ein, der Intendant Edgar Klitsch gibt seinen Namen und seine Regie- 
Tiichtigkeit dafiir her und siehe, die Mitglieder des Mainzer Stadttheaters sind mit ein- 
mal vertraut mit dem Stil der neuen Zeit, sie stehen nicht mehr in der kiinstlichen 
kunstlerischen Isolierung, denn sie haben als Widerpart, als Gegenspieler die Singkreise 
von Mainz und Wiesbaden, mit den en sie sich in die Auffuhrung teilen. Und das 
Publikum geht widerstandslos mit, ist begeistert und tragt den Eindruck dieser Auf- 
fuhrung mit sich, er wird wirken als ein Sauerteig fiir das kraftige Brot der neuen Musik- 

Nicht weit davon, keine Stunde Schnellzugsfahrt liegt Darmstadt, ein Experimentier- 
theater voll Leben und Beweglichkeit, man weifi in Darmstadt, wieviel Uhr es geschlagen 
hat in der Kunst von heute. Und selbst unser Mannheim, das unter Intendanten-, 
Generalmusikdirektoren- und Zuschufikrisen gelitten hat, das innerlich zerfallen war, 
hat Milhauds „Riickkehr" auf die Beine gebracht, eine Tat des Jahres, das ist nicht viel, 
aber es ist das Ergebnis eines Ungliicksjahres. 

Dies alles wird mit dem Eingehen des Provinztheaters aufhoren. Gewifi konnen 
wir dann von einer Zentrale her versorgt werden, aber man sollte die Bodenstandig- 
keit auch der reproduzierenden Kunst nicht unterschatzen. 

Die Theaterfrage ist nicht die Musikfrage. Denn die Oper ist nicht die Musik. 
Konzentrieren wir die Betrachtung auf die Musik, so zeigt es sich wieder, wie diese 
Provinz, gerade in ihrer Verarmung, musikalischen Beichtum anzusammeln beginnt. Wenn 
ich die Verhaltnisse von Mannheim als Symptom nehmen darf, so liegen die Dinge so. 
Die Konzertflut, die nach dem Krieg eine rechte Inflationsperiode erlebte, ist abgeebbt. 
Es ist ein Zeichen der Gesundung, doch stimmt der rapide Riickgang bedenklich. Eines 
aber darf man nicht iibersehen. Er hangt auch mit der allgemeinen Abwendung vom 
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Konzert zusammen. In der Tat sehen wir den Ersatz heranreifen. Das Liebhaberorchester 
erstarkt. Der Ausschufi fur Volksmusikpflege, die Volkshochschule nehmen sich der neuen 
Bewegung an. Wahrend die offiziellen Konzertveranstaltungen, in Mannheim sowohl wie 
in dem nahen Karlsruhe, sich einer bequemen Vergangenheit befleifiigen, sind es iiber- 
all einzelne Personlichkeiten, die fiir sich oder in Vereinen dem Neuen Bahn brechen. 
Das gilt auch fiir die Mannerchore, die in Mannheim durchaus an der Spitze der Be- 
wegung stehen, wofiir Namen wie Hindemith, Haas, Milhaud, Hugo Herrmann, Weis- 
mann in den Programmen den Beweis erbringen. 

Die Personlichkeit wird den Ausschlag geben. Solange die Provinz mit Personlich- 
keiten durchsetzt ist, wird sie lebendig bleiben konnen. Darin liegt ja die Gefahr der 
magnetischen Kraft Berlins: dafi die Hauptstadt die Stadt wird, neben der es keine 
andere mehr gibt. 

Wir im Siidwesten haben darunter zu leiden. Zwei konkrete Beispiele: Ernst 
T o ch , unser Mitbiirger, Glanz des Namens Mannheim, ist nach Berlin verzogen, weil 
er dort dem Pulsschlag des kunstlerischen Lebens naher sein wollte, und wir verloren 
in ihm mehr als nur ein Aushangeschild, sondern vor allem die Moglichkeit, fiir junge 
Menschen ein nahes und greifbares Vorbild zu haben, eben die unsagbare Atmosphare 
der Personlichkeit und ihrer Auswirkungen. Zum andern verloren wir in Baden das 
Donaueschinger, spater Baden-Badener Kammermusikfest, das jetzt ebenfalls in Berlin 
beheimatet ist. Ob zu seinem Vorteil, das sei noch dahingestellt, jedenfalls ist es uns 
verloren und mit ihm ein jahrlicher Auftrieb, eine Durchblutung der geistigen Adern 
des Landes, die periodische Aufriittelung der Musikerwelt im Umkreis. Es mufi zur 
Ehre der Stadt Mannheim einmal gesagt werden, dafi sie sich ernsthaft um die Be- 
heimatung dieser Veranstaltung bemiiht hat, an der Spitze der riihrige Oberbiirgermeister 
Dr. Heimerich. Leider war es schon zu spat, als es bekannt wurde, und Berlins AU- 
macht hatte schon gesprochen. 

Ernst Toch war der unsere, allerdings nicht in dem Sinne, als sei er organisch mit 
der Stadt, mit der Landschaft verbunden gewesen. Eine solche Bindung, das Verbundensein 
zu einer „Schule" also, gibt es bei uns im Siidwesten nicht, nicht nur nicht, weil unsere 
Zeit gar nicht darnach angetan ist, die Schulehbildung zu begiinstigen. Dazu sind wir 
zu wenig geschlossenes, dazu sind wir zu sehr Ubergangsland. Denn mehr als im Siiden 
liegen wir noch im Westen. Originalitat setzt immer eine gewisse Enge voraus. Die 
geht uns landschaftlich und volkisch ab. Damit aber auch die Kraft des Schopferischen 
die dem pfalzischen Stamme auffallend mangelt. 

Dagegen fehlt es nicht an kritischen, an padagogischen Kopfen, ich nenne nur 
Ernst Bloch, Hugo Ball, Wilhelm Michel, Friedrich Burschell aus der 
letzten Zeit, und da scheint mir auch der Schwerpunkt des heutigen musikalischen Lebens 
zu liegen, in der Entschiedenheit, mit der die neuen musikpadagogischen Bestrebungen 
aufgenommen werden. Ich nenne als Gegenpole das Wirken Prof. Besselers an der 
Heidelberger Universitat und die schon einmal zitierte Mannheimer Volkshochschule. 
Ich nenne das vorbildliche Musikseminar, das im siidlichen Freiburg Dr. Do fie in or- 
ganisiert hat. Ich nenne das Wirken eines Musikers wie des Kapellmeisters Max 
Sinzheimer, der in Mannheim und in Heidelberg ein Liebhaberorchester leitet, alte 
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Musik ausgrabt und neue Musik propagiert. (Ein Programm als Zeuge: Strawinskys 
„Les noces" und J. S. Bachs a moll-Konzert fiir vier Klaviere und Streichorchester). 

Das sind alles Bausteine zum Haus ein er Musik der Zukunft. Und so endet dieser 
Bericht schliefilich doch noch im Hellen. Wem er zu optimistisch klingt, dem sei das 
Wort eines Dichters entgegengehalten : „Wer zu Hause keine Wunder sieht, der sieht 
auch in der fernsten Fremde keine." 



Dr. Adolf Raskin (Essen) 

SYMPTOMATISCHE MUSIKPOLITIK 

I. Querschnitt durch den westdeutschen Konzertwinter 1929/30 

Konzert und Theater sind noch immer mitten in einer unabsehbaren Krise, die 
von der wirtschaftlichen Situation wohl verscharft aber nicht restlos verursacht wurde. 
Die Form unserer Sinfoniekonzerte hat sich uberlebt. Wie man sie erneuern soil, das 
wissen die Musikdirektoren am allerwenigsten. Anders mufi es werden — aber wie? 
Die Konzertform ist vollig veraltet, mufi aufgelockert werden. Den meisten Programmen 
fehlt die „Sensation" im guten Sinne. Das bifichen neue Musik schafft so etwas nicht, 
weil von ihr meist das Schlechteste aufgefuhrt wird. Neues Konzertpublikum will sich 
nicht bilden, und das alte mag nichts h6ren, was nicht romantisch verhaftet und ver- 
schwagert ist. Einziger Anreiz bleibt der prominente Solist, und selbst der zieht nicht 
mehr so richtig: eine trostlose Situation. Aber nirgends tritt einer mit mutigem und 
zugleich fruchtbringendem Beispiel fiir eine ideelle Umformung des Konzertbetriebs auf 
den Plan. Man glaubt an eine unveranderliche aufiere Tradition und iibersieht, dafi 
unsere heutige Konzertpraxis ein Produkt des 19. Jahrhunderts ist. In der Oper ist e9 
ahnlich. Wo aber soil der neue Weg beginnen? Niemand weifi in der Praxis Rat. 

Die Italiener des 17. und 18. Jahrhunderts fiihrten in einer Saison zwischen Neu- 
jahr und Aschermittwoch in einer Stadt (z. B. Venedig) bis zu 40 Opern der Tagesproduktion 
auf. Alles Urauffuhrungen, sozusagen alles Gegenwartsmusik. Aber: es war amiisant, 
eine Operntragodie zu besuchen, zwischen deren Akten man lustige, burleske, komische 
und artistische Intermezzi und Parodien zu sehen und zu horen bekam. Wir fiihren 
dieses Beispiel nur an, um zu zeigen, wie damals aufgelockert wurde und in welch er 
Richtung man denken mufi, wenn die Krise uberwunden werden soil. Unser Konzert- 
und Theaterpublikum langweilt sich, und diese Langeweile ist der Kernpunkt unserer 
Krise. 

Geben wir kurz einen statistischen Querschnitt durch die Unzahl der musikbe- 
flissenen Stadte des rheinisch-westfalischen Industriegebiets. Hier, wo Leben und Lebens- 
formen eigentlich den modernen deutschen Menschen schaffen sollten, herrscht altester, 
lustlosester und unlustigster Konzertbetrieb. Ansatze zur Aktivitat sind vorhanden wie 
Oasen in der Sahara vorhanden sind — man verdurstet trotz aller Qualitaten im Sand- 
meer der traditionellen Schlamperei. Im allgemeinen wird mit guten Kraften gut musiziert — 
nur die Langeweile vertreiben, das bringt selten einer und dann auch nur fiir Momente 
fertig. 
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Was wird aufgefiihrt? Niichterne Zahlen sind leidenschaftslos und ohne Vorurteil. 
Sie spiegeln die Situation am sachlichsten wieder. Nach einer sorgfaltig durchgefuhrten 
Statistik wurden in den Stadten Diisseldorf, Miihlheim (Ruhr), Duisburg, Essen, Bochum, 
Dortmund, Oberhausen, Gelsenkirchen, Buer, Barmen-Elberfeld, Miinster und Osnabriick 
rund 300 sinfonische Werke in der verflossenen Spielzeit aufgefiihrt. Davon entfallen rund 
4°/o (!) auf moderne Musik 

20°/o auf moderne Musik romantischer Tendenz 

10°/o auf wertlose Epigonenmusik (2'/2 mal mehr als gute Moderne) 

30°/o auf romantische Musik 

24°/o auf klassische Musik 

12°/o auf vorklassische und Barockmusik. 

Von den Modernen stehen im Vordergrund: Hindemith, Strawinsky, Schonberg. An 
der Spitze der romantisch orientierten Gegenwartsmusik marschieren Pfitzner, Reger, 
Richard Straufi, Mahler und Braunfels. Die Epigonen sind am zahlreichsten mit je einem 
Werk zu Wort gekommen. Der Auffuhrungszahl nach rangieren die meistaufgefiihrten 
Romantiker wie folgt: Rrahms, Bruckner, Wagner, Tschaikowsky, Schumann, Schubert, 
Mendelssohn, Dvorak, Weber, Berlioz. — Beethoven stellt mit seinen Werken allein die 
Halfte der klassischen Musik. Es folgen Mozart und Haydn. Die Spitzenkandidaten der 
Vorklassik und des Barock sind Handel, J. S. Bach, Phil. Em. Bach. 

Die meisten Ur- und Erstauffuhrungen kamen aus dem Lager der Epigonen Regers, 
Brahms, Mahlers und Wagners. 

Ganz selten — in Prozenten gar nicht ausdruckbar — ein Werk von eigenem 
Charakter und zukunftsgerichteter Tendenz. 

Das alles entspricht der Situation unseres ganzen Lebens: die Reminiszenz an das 
19. Jahrhundert und die mehr oder weniger passive Auseinandersetzung mit der Uber- 
gangsrpmautik bestimmt die Tendenz samtlicher Programme. Man zeigt hochstens die 
Bruchstelle — selten das neue Ufer. Das langsam aussterbende Konzertpublikum der 
Vorkriegsgenerationen gibt den Ton an. Die Neubildung eines Nachwuchses iiberlafit 
man bedingungslos dem Zufall. Aber — die Weltmeisterschaft Schmelings ist ein 
wirkungsvollerer Zufall als ein traditionelles Sinfoniekonzert. Trotz allem mufi man bei 
Beriicksichtigung der soziologischen Schichtung unseres heutigen Publikums die Programm- 
gestaltung unserer Konzerte als symptomatisch und „zeitgemafi" bezeichnen. Der Kardinal- 
fehler liegt also weniger in der Auswahl der Werke, als iiberhaupt in der aufieren Ge- 
stalt der Konzertpraxis : es fehlt alien Programmen der entscheidende Anreiz des 
„Sensationellen" (in bestem Sinne!); und dieser Anreiz miifite geschaffen werden. Die 
Moglichkeiten sind vorhanden, wenn wir endlich einmal die starren Grenzen zwischen 
der Ewigkeit und dem Heute, zwischen „amusant" und „kulturell", zwischen Musik, 
Theater und Artistik, zwischen leichter und schwerer Kost niederreifien. 

Das aber ist die Aufgabe der vielen Generalmusikdirektoren und Dirigenten. Wenn 
sie das Publikum aufs neue erobern, dann sichern sie der Musik und den Musikern die 
Existenz, die taglich mehr von der wirtschaftlichen Not bedroht wird. Der Glaube an 
die Subvention mufi einer wirtschaftlichen und psychologisch — strategisch orientierten 
Verantwortlichkeit weichen. 
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II. Bilanz der westdeutschen Opernbiihnen 

Die nachfolgende Statistik ist in mehrfacher Beziehung aufschlufireich und fiir ganz 
Deutschland symptomatisch. Sie wirft ein klares Licht auf die gegenwartige Situation 
des deutschen Operntheaters. Sie gibt Aufschlufi daruber, dafi Musikdrama und Musik- 
oper sich ungefahr die Wage halten, dafi aber im Vergleich zu den letzten Jahrzehnten 
die Musikoper das Musikdrama stark zuriickgedrangt hat. Dieser genauen Statistik liegen 
die Spielplane 1929/30 zugrunde: 

Koln, Diisseldorf, Essen, Duisburg-Bochum, Dortmund, Krefeld, Oberhausen-Hamborn, 
Elberfeld-Barmen, Hagen und Minister. An diesen 10 Opernbuhnen kamen insgesamt 

104 Werke von 58 verschiedenen Komponisten 
zur Auffuhrung. Diese 

104 Werke wurden in 252 verschiedenen Inszenierungen 
gezeigt, d. h. viele Werke gingen gleichzeitig uber mehrere Biihnen. (Die Zahl der Wieder- 
holungen eines Werkes an ein und derselben Biihne bleibt in dieser Statistik absichtlich 
aufier Betracht.) 

Am haufigsten wurden folgende Komponisten aufgefiihrt: 

Wagner: 10 Werke in 36 Inszenierungen, 

Verdi : 

Lortzing : 

Puccini : 

Mozart : 

Bichard Straufi: 

Bizet: 

d' Albert: 

Beethoven : 

Weinberger : 

Flotow : 

Strawinsky : 

Brecht- Weill: 

Gounod : 

Krenek : 

Leoncavallo : 

Mascagni: 

Alban Berg: i „ „ 6 „ usw. 

Die meistgespielten Werke: Troubadour (8 Inszenierungen); 7 mal inszeniert 
wurden Carmen und Aida; 6 mal inszeniert wurden Fidelio. Tiefland, Zar und Zimmer- 
mann, Lohengrin, Schwanda der Dudelsackpfeifer und Bigoletto; 5 mal: Undine, Butterfly, 
Bosenkavalier, Walkiire, Dreigroschenoper; 4 mal: Martha, Margarete, Bajazzo, Cavalleria, 
Tosca, Boheme, Meistersinger, Tannhauser, Rheingold; 3 mal: Wozzeck, Don Pasquale, 
Hansel und Gretel, Waffenschmied, Zauberflote, Cosi fan tutte, Figaro, Glockchen des 
Eremiten, Hoffmanns Erzahlungen, Salome, Verkaufte Braut, Tristan, Siegfried, Parsifal, 
Sly, Traviata. - 
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Nach Gruppen eingeteilt ergibt sich folgendes Bild: 

Klassische Oper 1 2% der Werke = 10% der Inszenierungen 
Buffo- und Spieloper 12% „ „ =10% „ „ 

Roman tische Musikoper 19% „ „ = 24% „ „ 

(Nummern- u.Volksoper) 
Veristische Oper und Musikdrama 40% „ „ = 43% „ „ 

Ubergangsstil und moderne Musikoper 17% „ „ = 13% „ „ 

Das bedeutet: 

die Tendenz zur Musikoper bezeugen 60% der Werke = 57% der Inszenierungen. 
Die iibrigen 40°/o der Werke = 43°/o der Inszenierungen kennzeichnen die Macht des 
Musikdramas und des Verismus. Die absolute Moderne neuester Tendenz reprasentiert 
sich mit 12°/o der Werke = 7°/o der Inszenierungen. 

In der klassischen Oper ftihren Beethoven und Mozart; in der Spieloper Lortzing; 
in der romantischen Musikoper Verdi, Bizet, und der junge Jaromir Weinberger mit 
seiner Volksoper Schwanda; im Musikdrama Wagner, Puccini, d' Albert und Bichard 
Straufi ; in der modernen Oper Strawinsky, Hindemith, Brecht- Weill, Alban Berg und Krenek. 

Das Ergebnis: von den Veristen und Musikdramatikern behaupten sich nur noch 
die theaterfesten und genialen Erfuller dieser Stilrichtung (Wagner, Puccini) neben ein 
paar volkstumlich gewordenen „Sensations-Sentimentalikern". Die Tendenz zur Musikoper 
tritt stark audi im Repertoire in Erscheinung. Verdi und Mozart stehen da als Vorbilder 
in erster Reihe. Von den Modernen und den sogenannten Modernen fallen alle die ab, 
die kompliziert und ohne volkstumlich en Theaterinstinkt schreiben und die im Fahr- 
wasser der Musikdramatiker und Veristen segeln. Das iibliche Repertoire der weltberuhmten 
Opern aus dem 19. Jahrhundert erganzt sich nur ganz langsam, — wenn man tiberhaupt 
an eine Erganzung glauben will. Vielleicht sogar lehrt diese Statistik, dafi die Neu- 
schaffung von repertoirebildenden Werken, also Werken, die iiber den Augenblickserfolg 
hinaus in den Spielplanen bleiben, aufgehort hat, weil das „Repertoire" zu den Begriffen 
einer vergangenen Zeit gehoren konnte. Aber dieses Problem wird die Zeit selber losen. 



MUSIKFEST DER DEUTSCHEN SEKTION 
DER I. G. N. M. 1930 IN PYRMONT 



Wladimir Vogel (Berlin) 

DIE DEUTSCHE SEKTION DER INTERNATIONALEN 
GESELLSCHAFT FUR NEUE MUSIK 

Das ersle Mai seit ihrem Bestehen veranstaltet die deutsche Sektion auf heimat- 
lichem Boden ein Musikfest. Bis dahin hat sie bekanntlich nur im „internationalen 
Konzerl", auf den alljahrlich stattfindenden Musikfesten der I. G. N. M. mitgewirkt. 

Entscheidend fur die diesmalige Zusammenkunft in Bad Pyrmont waren zwei Tat- 
sachen : eine diesbeziigliche Einladung der Kurverwaltung und das schon seit langen 
Jahren empfundene Bediirfni3, die ordentliche Efauptversammlung der deutschen Sektion 
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nicht wie immer in dem fiir viele schwer zu erreichenden Berlin abzuhalten, sondern 
naher zum Westen, um auch den Mitgliedern aus dem Reiche die Moglichkeit zum 
Besuche dieser Versammlung zu geben. 

Anschliefiend an die ordentliche Hauptversammlung der Sektion wird erstmalig 
eine sehr bedeutsame Tagung der Vertreter der einzelnen Ortsgruppen der deutschen 
Sektion stattfihden. 

Fiir die allgemeine Situation und die Fragen der modernen Musik, -ihrer Stellung 
innerhalb des offentlichen Konzertlebens, fiir das Verhaltnis der Ortsgruppen zur Sektion 
und zueinander — wird diese Aussprache von mafigebender Bedeutung sein. Es wird 
zum wesentlichen gehoren, die genaue Aufgabe der Sektion und der Ortsgruppen in 
ihrem internen Wirken zu klaren. Diese Aufgaben haben sich fiir viele Ortsgruppen 
verschieden gestaltet und die heutige Praxis zeigt, wie verschieden die unmittelbaren 
Resultate der einzelnen Ortsgruppen sind. Besonders wird es notig sein, die sympto- 
matische Stellung der Berliner Ortsgruppe festzulegen und zu prazisieren. Wir sehen 
sogar voraus, dafi von dieser Aussprache die Existenz einiger Ortsgruppen abhangen 
wird. Die Fulle des angehauften Materials mehrjahriger Erfahrungen wird dazu beitragen, 
dafi es zu einer prinzipiellen und sachlichen Auseinandersetzung kommen wird, zumal 
viele Anregungen und entscheidende Meinungsaufierungen in der Hauptsache von den 
fiihrenden Personlichkeiten der Ortsgruppen selbst ausgehen. Die Situation der dauernden 
Musikkrise mit samtlichen Begleiterscheinungen trifft die neue Musik besonders heftig. 
Heifi umstritten wird die Frage uber die neue Musik selbst sein. Es werden solche 
gegensatzliche Behauptungen nebeneinandergestellt werden : „die moderne Musik hat sich 
bereits allgemein durchgesetzt, gute Werke finden ihren Weg in die Offentlichkeit, fiir 
schlechte brauche man nicht einzutreten". Daneben: „die neue Musik hat sich im 
wesentlichen gar nicht durchgesetzt, hochstens einige Werke, im Grunde genommen 
nur Namen". Das Abflauen des Interesses an moderner Musik, die zumindest auf eine 
passive Resistenz in breiterem Horerkreis stofit, zeigte, dafi in Wirklichkeit kein Ver- 
standnis, geschweige Liebe zur modernen Musik vorhanden ist und dafi das Publikum 
ganz unaufgeklart und hilflos den neuen Ausdrucksmitteln gegeniiber sich findet. 

Zu diesen rein musikfachlichen Kontroversen gesellt sich eine wachsende Verlegung des 
Schwerpunktes der Musikproduktion und -reproduktion auf die soziologische Basis. Letzteres 
war bei der Grundung der I. G. N. M. noch gar nicht aktuell, steht aber heute im Brenn- 
punkt der musikalischen Entwicklung. Zu all diesen brennenden Fragen mufi von Grund 
auf Stellung genommen werden. Findet die I. G. N. M. von sich aus nicht die Moglich- 
keit, eine klare und eindeutige Position zu diesen Dingen, so ist ein Abgehen vieler 
bisher aktiv gewesener Mitglieder zu erwarten. Wir legen bewufit den Schwerpunkt auf 
die Tagung urid sehen in der Umrahmung der drei Konzertveranstaltungen praktische 
Erhartungen einiger aufgeworfener Fragen betreffs der neuen Musik selbst, der jiingeren 
Generation und der Konsumenten, 

Wie schon der fliichtige Blick auf das Programm zeigt, bringt dies in iiberwiegender 
Anzahl alles neue Namen der jiingeren und der jiingsten Generation. Es wird nicht un- 
interessant sein zu horen, inwiefern diese junge Generation die Grundsatze der neuen 
Musiksprache (die zweifellos schon festgestellt sind) heute pflegt, befolgt, eventuell er- 
weitert; in welchem Mafie die TJberwindung der Maximen der alteren Generation aus 
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einem wirklichen Erfassen, Insichaufgenommenhaben und Verarbeiten resultiert, oder 
inwieweit eine befrucbtende Konjunktion mit diesen Maximen iiberhaupt nocb nicht 
stattgefunden hat, unwissentlich, angstlich oder korrupt umgangen oder sogar miflver- 
standen wird. Im Zusammenhang damit wird man beurteilen konnen, ob die allge- 
meine „Konsolidierung der Musik" eine Konsolidierung der der Musik ureigenen Elemente, 
des Materials ist, oder ob die Konsolidierung auf Kosten der ureigenen Elemente zu 
Gunsten anderer aufierhalb der musikalischen Physis liegenden Zusammenhange ge- 
schieht (als Hilfswerk fiir den Rezipienten, den neuen Konsumenten etc.). Welche 
ethischen, ideologischen Potenzen noch als kraftbringend die Produktivitat der Schaffenden 
befliigeln, zu welchem Stande, welcher Klasse die heutige Generation spricht, ob sie sich 
iiberhaupt auf eine bestimmte Klasse stiitzt, die in dieser lodernden Triebkrafte zur An- 
kurbelung ihres schopferischen Motors gebraucht, und zuletzt, ob diese Klasse rechts oder 
links sleht. Welche Auswirkungen versprechen sich junge Leute, wie grofi ist ihr ktinst- 
lerisches, menschlich-soziologisches Volumen ? 

Viele dieser Fragen sind schon lange aktuell und von verschiedenen Seiten ange- 
packt worden. Die I. G. N. M. als reine Konzertgesellschaft ist all diesen Problemen bis 
heute aus dem Weg gegangen. Wenn sie jetzt zu diesen Dingen Stellung zu nehmen 
gezwungen ist, so ist es auf dem Umwege der Konzertkrisis geschehen; die Krise des 
Konzertlebens ist zur Krise der Ortsgruppen der I. G. N. M. (als derjenigen, die mit der 
Durchfuhrung der regularen Konzerte betraut sind) geworden. Es ist zweifellos, dafi die 
Stoftkraft einiger Ortsgruppen durch die Entwicklung der offentlichen Konzerte der be- 
treffenden Stadte so stark beeintrachtigt ist, dafi ihre weitere Tatigkeit entweder ge- 
fahrdet oder auf einen engen Kreis der Selbstkomponierenden, Selbstspielenden beschrankt 
bleibt. Aber sogar als solche kleine, in der musikalischen Gesinnung aber festen Zelle, 
kann die Ortsgruppe der I. G. N. M. einen gewissen kulturellen Einflufi auf das ofTentliche 
Musikleben indirekt ausxiben. 

Damit ist die Bedeutung einzelner Ortsgruppen gekennzeichnet. Wenn die regularen 
Konzerte (staatliche, stadtische und private), wie Optimisten behaupten, die von 
der I. G. N. M. gegebenen Initiativen und Stofikraft in Bezug auf neue Musik mit viel 
starker en Mitteln aufgenommen haben und die neue Musik regular zu pflegen beginnen, 
so diminuiert sich zwar die praktische Tatigkeit der Ortsgruppen, nicht aber die ideolo- 
gische Bedeutung der I. G. N. M. und sogar unter Umstanden (im Hinblick [auf den 
A. D. M. V.) die Moglichkeit der alljahrlichen Feste der deutschen Sektion. Sie wird als 
Sammelbecken verstreuter, aber gleich gerichteter schopferisch und nachschopferisch 
Tatiger bestehen bleiben. 

Es ist darum durchaus angebracht, das Pyrmonter Musikfest als Beginn einer neuen 
Entwicklung der I.G.NM,, Sektion Deutschland zu betrachten, die dann als alljahrliche 
musikalische Ausstellung nur entschieden gerichteter neuer Musik, reprasentiert durch 
die besten Werke des Jahres, mehr als je eine gesellschaftliche Angelegenheit der Ober- 
schicht von grofier Tragweite sein kann. Es wird alsdann audi die Ruckkehr der Pro- 
minenzin den Schofi der I. G. erfolgen und die allgemeine Anziehungskraft der Feste steigern. 

Wenn das Musikfest und die anberaumten Tagungen in Pyrmont zur Klarung all 
der hier knapp skizzierten Fragen beitragen wird, so betrachten wir sie als fruchtbringend 
genug, um die Berechtigung der damit verbundenen finanziellen Opfer zu legimitieren. 
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Die neue, hier angestrebte Form der Kritik beiuht darauf, daft 
sie von mehreren ausgeiibt wird. Dadurch soil ihre Wertung von 
alien Zufalligkeiten und Hemmungen abgelost werden, denen der 
einzelne ausgesetzt ist. Langsam gewonnene, gemeinsame Formu- 
lierung, aus gleicher Gesinnung entstanden, erstrebt einen hoheren 
Grad von Verbindlichkeit. So ist jede der vorgelegten Bespre- 
chungen ein Produkt gemeinsamer Arbeit der Unterzeichneten. 



NEUE MUSIK BERLIN 1930 



l. 

Die Programme der „Neuen Musik Berlin 1930" brachten Musik fur Rundfunk, 
Schallplatten und elektrische Instrumente, Liebhaberchore, Lehrstiicke und Spiele fur 
Kinder. Diese Themenstellung bedeutet eine klare Fortsetzung der Linie, die durch die 
letzte Baden-Badener Woche gegeben war. Es lag daher nahe, zu fragen, was sich von 
den Versuchen des vorigen Jahres als entwicklungsfahig erwies. 

In erster Linie ist von der mechanischen Musik zu reden. Wenn sie in diesem 
Zusammenhang als entwicklungsfahig bezeichnet wird, so ist damit mehr das Prinzip 
gemeint als die hier vorliegenden Einzelerscheinungen. Denn weder die Originalmusiken 
fiir Schallplatte noch die Musik fur elektrische Instrumente sind einstweilen mehr als 
Experimente. Hindemith und Toch erreichen durch Tonhohenwechsel, Uberblenden 
und Klangmontage neuartige und verbliiffende Wirkungen. Das Gleiche gilt fiir die 
elektrische Musik, an der zwar schon langer gearbeitet wird, die aber durch Dr. Traut- 
weins Erfindung einer sich innerhalb des Einzeltons verwandelnden Klangfarbe cine 
grofie Bereicherung erfahrl und zugleich dem Musiker neue Ansatzpunkte gibt. An 
Hindemiths Kompositionen fiir dieses Instrument zeigte es sich, dafi der trotz des Klang- 
farbenreichtums entsinnlichte Ton gerade der Eigenart der neuen Musik stark entgegen- 
kommt. 

An diesen beiden Stellen liegen Experimente, deren Grenzen und Moglichkeiten 
man einstweilen noch nicht ubersehen kann. Aber das ist unwichtig: man spurt, dafi 
hier gesucht und gewagt wird, ohne Rucksicht auf ein vorbestimmtes Ziel. 

Gerade da von war in der Neuen Musik 1930 sonst leider wenig zu merken. Ging 
von den vorjahrigen Rundfunkmusiken bei aller Ungleichheit ihres Wertes doch noch 
die erregende Wirkung einer neuen Konzertform aus, so verliefi man sich diesmal allzu 
sehr auf gesicherte, erprobte Mittel und suclite mehr den Erfolg als das Wagnis. 

Die technischen Grundlagen waren nicht einwandfrei. Wenn sich das Unternehmen 
in seiner neuen Form mit der Rundfunkversuchsstelle der Staatlichen Hochschule fiir 
Musik verbindet, dann sollte man doch wohl eine brauchbarere Ubertragung erwarten 
diirfen und sich nicht vor die Notwendigkeit gestellt sehen, dafi Hindemiths Horspiel 
mit alien Zutaten des Senderaums (was freilich amusant war) auf das Podium gestellt 
werden mufite. Und wenn der Typus des Horspiels tiberhaupt zur Diskussion gestellt 
wurde, dann durfte man ihn nicht durch den „Orpheus" von Seitz und Dessau be- 
legen. Was soil aus dem Horspiel des taglichen Gebrauchs werden, wenn hier als Muster- 
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beispiel der Gattung ein so odes, textlich und musikalisch gedankenarmes und iiberaus 
witzloses Stuck gezeigt wird? Wie weit die Tendenz zur Nivellierung im Rundfunk geht, 
sehen wir aus den taglichen Programmen, ohne dafi uns die Neue Musik 1930 gerade 
dies zu bestatigen brauchte. Hindemith selbst zeigte ein Horspiel „Sabinchen", eine 
groteske Erweiterung der alten Moritat des Schuhmachers von Treuenbrietzen. Aber 
wenn ein Musiker wie Hindemith ausdrticklich darauf hinweist, er „habe versucht, in 
dem Horspiel ,Sabinchen' die Musik als Grundlage alles akustischen Geschehens zu be- 
nutzen . . . statt einer sinnlosen Aneinanderreihung akustischer Ausdriicke, solle dem 
Zuhorer pine seine kunstlerischen Bediirfnisse befriedigende Komposition geboten werden", 
so erwartet man mehr als eine Reihe musikalischer, zwar witzig gemachter, aber doch 
schliefilich belangloser Scherze. 

2. 

Die Vokalmusiken kamen schon darum in ihrer letzten Absicht als Laienchore nicht 
zur vollen Erscheinung, weil sie meist von vorziiglich geschulten Kammerchoren unter 
Leitung gewiegter Musiker wie Taube oder Rankl gezeigt wurden. Uberhaupt scheint 
im Gegensatz zu den instrumentalen Versuchen des Vorjahrs das Problem der Laien- 
musik fiir die Vokalliteratur weniger wichtig, da die meisten Chorvereinigungen ohne- 
hin aus Nichtmusikern bestehen. Ihnen will Herrmann in seiner Ghorschule unci 
seinen Ghoretiiden Wege zur neuen Musik weisen, indem er deren Stilelemente mit 
padagogischer Absichtlichkeit auf Formeln bringt und diese zur bestimmenden Substanz 
eines Chorstiicks macht. Die Absicht gelingt in verschiedenem Grade: technisch und in 
der Faktur oft reizvoll, gehen viele von den Choren an der inneren Haltung der neuen 
Musik vielfach vorbei. Die andern Gesange von Marx und Barth waren enttauschend 
belanglos. Dafiir wurde man an jedem Abend durch ein wirksames und scharf gewiirztes 
Stiick fremder Vokalmusik entschadigt: am ersten durch Volkslieder Slavenskis, am 
zweiten durch die reizvollen Bauernlieder Strawinskys („Unterschale''). am letzten 
durch Kinderchore von Kodaly. Diese Stiicke, die eigentlich aufiefhalb der Idee des 
Ganzen standen, sicherten dem vokalen Teil den aufieren Erfolg. 

Nach dem vorjahrigen Lehrstiick von Brecht und Hindemith versuchte man, aus 
dem Einzelfall einen Typus zu machen; es werden nun „Lehrstucke" komponiert. Fiir 
Toch („Das Wasser") schreibt Doblin einen geistreichen, ausgewogenen und in seiner 
kunstlerischen Absicht wertvollen Text, der dem Komponisten zur Stiitze wird. Toch 
erstarkt an der Idee; er schreibt eine gehaltvolle, meist kraftige und audi durchaus ein- 
fache Musik, die zum besten gehort, was wir von ihm kennen. Reutter kann bei 
allem Willen zur Konzentration der Schwache seines Textes („Der neue Hiob") nicht 
ganz Herr werden. Auch er trifft die musikalische Absicht des Lehrstucks au?gezeichnet: 
einfach und eindrucksvoll zu schreiben, in kleinen Formen und mit geringen Mitteln 
We8entliches zu sagen. Aber der Textdichter Robert Seitz versagt-, er begniigt sich 
audi diesmal mit der billigen Wirkung anachronistischer Zusammenstofie zwisdien Bibel 
und Gegenwart und wird gerade an den Stellen, an denen die Tendenzen des Lehr- 
stucks hervorlreten, vollig banal. Es ist bezeichnend, dafi die grofie Zusammenfassung am 
Ende des Stiickes von Reutter nicht komponiert und in der Auffiihrung fortgelassen wurde. 

Die letzte Konsequenz aus dieser Entwicklung zum Lehrstiick zog die Neue Musik 
1930, indem sie Spiele fur Kinder in Auftrag gab. Dessau, Hoffer und Hindemith 
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waren die Komponisten. Sie alle schreiben eine Musik, die von Kindern ausgeftihrt 
werden kann und die bei aller Einfachheit und leichten Fafilichkeit wesentliche Elemente 
der neuen Tousprache in sich enthalt. Hier liegt zweifellos ein Wert: wenn Kinder dazu 
gebracht werden, sich mit einem so geschlossenen und kraftigen Stiick wie Hindemith9 
„Wir bauen eine Stadt" zu beschaftigen, so erarbeiten sie sich damit von selbst einen 
wichtigen Zugang zur gegenwartigen Musik. 

Leider wird die voile Auswirkung dieser Stxicke durch den Textdichter Robert 
Seitz vereitelt. Es ist vollig unverstandlich, wie man jemanden, der weder die Spur 
eines eigenen Einfalls, noch Witz, noch die leiseste Moglichkeit sprachlicher Gestaltung 
hat, einen derartig breiten Raum in den Programmen geben konnte. Gerade hier aber 
handelt es sich nicht nur um die Frage der Qualitat, sondern urn Erkenntnis. Man 
sollte heute dem Kinde nicht mehr mit diesem Tone verniedlichter Kindlichkeit begegnen. 
Die Arbeit der Jugendmusikbewegung hat gezeigt, welcher Steigerung der eigenen Leistung 
das Kind fahig ist, wenn man es nicht allein unterhalt, sondern ihm echte Inhalte gibt. 



Alle diese Voraussetzungen sind in der Schuloper „Der Jasager" von Brecht und 
Weill gegeben. Hier ist eine Handlung von grandios-einfachen Umrissen; ein Ethos: 
das Aufgehen des einzelnen Individuums im gemeinsamen Ziel ; eine dichterische Sprache, 
die ohne jedes psychologische Beiwerk den Stoff auf wenige, holzschnittartige Linien 
stellt. Mag der Vorwurf wirklich in einem japanischen Marchen liegen, — dieser Knabe, 
der, den Strapazen der Hochgebirgswanderung nicht gewachsen. sich vom Felsen herab- 
stiirzen lafit, um das Unternehmen nicht zu gefahrden, ist eine Figur, die jeden jungen 
Menschen bei den besten Triebkraften seines eigenen Daseins packt. Dichterische und 
padagogische Absicht ist untrennbar verschmolzen. 

Die gleiche Verschmelzung finden wir in der Musik. In ihr sind alle typischen 
Stilmerkmale Weills auf die einfachste Formel gebracht. Dadurch entsteht ein Hochstgrad 
von Unmittelbarkeit und Eindringlichkeit, der mit einer erstaunlichen Kraft vom ersten 
bis zum letzten Takte durchhalt. Es kommt Weill nicht darauf an, um der Musik 
willen zu musizieren, sondern sie dem ethischen Zweck des Sttickes einzuordnen ; 
seine Starke ist ein resdoses und immer gleichbleibendes Aufgehen der Musik in das 
stets verstandlich bleibende Wort. So tritt hier der Glucksfall ein, dafi aus der kiinst- 
lerischen Erfiillung der padagogische Zweck von selbst herauswachst. 

Gerade dies bestatigte die ausnahmslos von Schiilern dargestellte erste Auffiihrung 
im Berliner Zentralinstitut fur Erziehung und Unterricht: ein solcher Ernst und eine 
solche Hingabe an die Sache ist eben nur moglich, wo auch ein Inhalt da ist, der den 
ganzen Menschen fordert. Hier bewies es sich, dafi „Gebrauchsmu9ik" nicht nur dazu da 
ist, um eben gebraucht zu werden, sondern um eine Hohe abzugrenzen und Ziele zu setzen. 

Wir haben hier iiber den ,.Jasager" von Brecht und Weill gesprochen, obwohl er 
aufierlich nicht zur „Neuen Musik Berlin 1930" gehort. Dafi diese sich die starkste Er- 
fiillung ihrer eigenen Forderungen entgehen liefi, ist doppelt bedauerlich. 

Hans Mersmann, Hans Schultze-Ritter 
und Heinrich Strobel. 
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AUSSCHNITTE 

NEUE MUSIK IN HEIDELBERG 

Ein Freund unserer Zeitschrift sandte uns das Programm eines Konzerts des 
Heidelberger Konzert-Orch esters, aus dem wir den ersten Teil hier wiedergeben. Wir 
sind der Meinung, dafi besonders die orientierenden Bemerkungen des Veranstalters 
tiber den Kreis der Konzertbesucher binaus auch unsere Leser erfreuen werden. 



Heidelberger Konzert-Orchester 



Samstag, den 3. Mai 1930, abends 8.15 Uhr im grofien 

Saale der Stadthalle 

KONZERT 

anlafilich des einjahrigen Bestehens 


Leitung : Musikdirektor Otto Heinr. Mann 
Jazz-Orchester : Leitung : Kapellmeister 

Adolf Thonnissen 
Mitwirkende : Liesel Thonnissen - Leh, 
(Sopran), Paul Ferdinand Bohle vom 
Stiidt. Theater Heidelberg (Tenor) 


VORTRAGSFOLGE 


1. Ouvertiire „E t w a s Neues vota Tage" 


von Paul Hindemith, 

geb. am 16. November 1895 zu Hanau. 
Er ist zweifellos die starkste voll- 
bliitigste musikalischste Begabung 
unter den deutschen Komponisten. 
Leider ist er dem fremden Einflufi 
verfallen a la Stravinsky. Das 
heutige Werk wurde 1929 komponiert 
und ist in Leipzig im Marz d. Js. und 
im gleichen Monat in Magdeburg auf- 
gefuhrt worden. Der Charakter des 
Verkes zeigt die groteske, musi- 
kalische, freche Auffassung des 
Komponisten. 


2. Arie aus der Oper „Die Hugenotten" (Pagen-Arie) 
fiir Sopran und Orchester 


von Jakob Meyerbeer, 

geb. am 5. September 1791 zu Berlin, 
gest. 2. Mai 1864, Schxiler von Abt 
Vogler. 


3. a) Fantasie aus der ,,Dreigroschen-Oper" 

b) Intermezzo iiber La fleurs, Valse aus „Naila" 
von Delibes, fiir Jazz-Orchester bearbeitet 


von Kurt Weill, 

Weill vertritt die neue Richtung 

vollk ommen. 
von By Arthur Lange (Amerikaner), 

bekannter Bearbeiter fur Jazzorchester. 


4. Moderne Skizze, Op. 3 


von Otto Heinr. Mann (I) 


5. Festwiesenszene aus der Oper „Meistersinger". 
Walters Preislied fiir Tenor und Orchester 


von Richard Wagner, 

geb. 22. Mai 1813 zu Leipzig, gest. 
22. Mai 1883 in Venedig. Wagner 
ist der Vater der nationalen 
Drama tischen Oper. 



Anmerkung: Die Orthographie entspricht der Fassung des Programms; die Sperrungen 
wurden von uns vorgenommen. Die Schriftleitung. 
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AUSL AND 



Wolfgang Greiser (Allenstein) 

RUSSISCHES MUSIKSCHAFFEN HER GEGENWART 

Es diirfte ein vergebliches Bemuhen sein, fiir die Konzertmusik des Bufilands der 
Gegenwart eine knappe und dennoch klare Zweckformel aufstellen zu wollen. Hierfiir 
sind Land und Volk, also der empfangende wie der nehmende Teil in dieser Union, 
viel zu weitgestaltig und viel zu vielgestaltig, als dafi man den Zielwillen der russischen 
Musikepoche der Gegenwart uater ein kurzes Leitwort stellen konnte, wenngleich es 
nicht aufier acht gelassen werden darf. dafi die Verehrung des Virtuosentums in der 
Sowjet-Bepublik eine allgemeine Erscheinung vorangegangener Lebensart geblieben ist. 
Nur tritl an die Stelle der einstigen internationalen Wiirdigung dieses Virtuosentums 
immer mehr und mehr die Verehrung inlandischer Musik, sodafi die aus der Leningrader 
Virtuosenschule hervorgegangenen jugendlicben Pianisten Ob or in und Ginsberg 
ebenso wie Neuhaus, Blinder oder Kerner bereits die Lieblinge weiter Volkskreise 
geworden sind. 

Dennoch soil es nicht unerwahnt bleiben, dafi auch in der Sowjet-Union der 
besondere Einflufi Westeuropas durch Klemperer, Weingartner und andere unserer 
hervorragenden Dirigenten fiir das russische Ensemble und Orchester von Bedeutung ge- 
worden ist. Denn letzten Endes mogen wohl gerade hierauf alle die Erfolge zuriick- 
zufiihren sein, die z. B. Oskar Fried alserster Dirigentder vielbeachteten Beethovenkonzerte 
in Moskau finden konnte, und wenn selbst die Erscheinung des „Persymphans", des 
Symphonie-Ensembles ohne Dirigenten, ein rein russischer Ausgang geworden ist, so sind 
doch wohl Energie und Disziplin hierzu in Bufiland erst durch die Anlehnung bedeutender 
russischer Dirigenten an die Orchester des Auslandes vorbereitet und zur Beife gefiihrt 
worden. Angefangen bei Bach und fortgefiihrt bis Honegger, erweist das Persymphan 
in Moskau allerdings eine derart harmonische Exaktheit, dafi man es ohne Einschrankung 
wiirdigen darf. Sieht man von diesen Persymphans ab, so sind die alten Organisationen 
der bekannten Dirigenten -Orchester in Leningrad, Moskau und Odessa als fuhrende 
Orchester erhalten geblieben. Nur fehlt Moskau noch immer das eigentliche Staats- 
orchester, wenngleich ein imposanter Tonkorper des grofien akademischen Theaters in 
dieser Stadt floriert. Hierzu treten im Beiche bis hinuhter nach Tiflis eine grofie 
Zahl nicht schlecht instrumentierter Ghorensembles, sodann die durch ihre energische 
Tatigkeit ebenso wie durch ihre klassische Musikfolge uber die Grenze der Union hinaus 
bekannt gewordenen Streichquartette der Glasunows, des grofien Stradivario und 
des Quartetts des Moskauer Staatskonservatoriums. In der Ukraine spielt dann 
noch das Willaume-Quartett eine fuhrende Bolle. 

Die neuen Zuhorer der russischen Musik, die im wesentlichen durch die Ereignisse 
der Oktober-Umwalzungen 1917 in den Konzertsaal gerufen worden sind, stellten, indem 
sie aus ihrer Isoliertheit herausgingen und fiir sich eine enge Anlehnung der Musik an die 
Seele des Volkstums ihres Vaterlandes suchten, sehr bald die Forderung auf, in die 
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Musikphasen der Gegenwart eine alien Horern moglichst gleichmafiig verstandliche Musik 
aufzunehmen. Technische und raumliche Riicksichtnahmen unterstiitzten diese Forderung, 
und so war man in den fiihrenden Musikkreisen durchaus bereit, sich auch musikalisch auf 
die fast elementar anzusprechenden neuen Forderungen der neuen Zuhorerschaft ein- 
zustellen. Man erreichte hierbei zunachst einmal eine anscheinend allgemeine Forderung. 
Dann kristallisierte sich aber von Jahr zu Jahr auch der Aktivposten einer gesunden und 
bewufiten Allgemein-Musikpflege, die der Masse von sich aus das gab, was ihr im Grunde 
eigentlich von dieser inspiriert worden war. Hieraus erklart sich die iiberraschend grofie 
Anteilnahme des russischen Volkes der Gegenwart an der Musikkultur seines Landes. 
Proben dieser Kulturiiberlieferung sind die neuen Symphonien des bekannten Mjaskowski 
in denen, wie sein grofier Kenner Braudo sagt, „der neue Lebensinhalt im Sinne der 
Wahl des Tempos und der inneren Spannung ungemein tief erfafi.t worden ist." Mjaskowski 
selbst ist der Vertreter der Schule Glasunows und seine Musik somit klangdurchsattigt 
und massig-elementar. 

In prozentualer Gradgleichheit zu Mjaskowski liegt der Ruf Feinbergs, dessen 
ein wenig nervoser Stil unmittelbar Skrjabin imitiert und doch dariiberhinaus unserer 
Zeit das Temperament einer besonderen Empfindsamkeit verleiht. Ebenso bewahren 
sich in der allerdings mehr von Volksmusik eingestellten Art unter Anlehnung an 
orientalische Motive vor alien Dingen Glier und Wassilenko, indessen die jiidischen 
Komponisten als Vertreter ihrer Musik vor alien Dingen in Alexander Krein und 
Michael Gnessin feste Pfeiler der Auswirkung gefunden haben. 

Auch die Kammermusik hat in Rufiland aus den gleichen Motiven des Massen- 
willens ihren Charakter geandert. Auch sie ist in das Monumentale gefiihrt worden 
und lafit diesen Faktor in Erscheinung treten durch einen gedrangten Stil, in der Tragung 
gewaltiger Stimmungen unter dem Ausdruck strengster Disziplin in einer fast als relief- 
artig anzusprechenden Musikmanier. Hierfiir hat die Moskauer Gruppe unter Roslawetz 
die Fiihrung iibernommen. Man betont in ihr die Organisierung der Elemente des 
Klanges, die aufierhalb jeder emotionalen Bedeutung nur auf die Meisterschaft des Auf- 
baues gerichtet zu sein scheinen. Zur gleichgerichteten Prokofjeff- und Metner gruppe 
treten dann noch der in seinem Kammerstil vielfach bewunderte A n a t o 1 i Alexandrow, 
Polowinkin, Schirinski, Schebalin, indessen auch hier der zuvor erwahnte Krein 
wiederum durch einen starken Hang zur Orientalik von dem Stil dieser Kunstler abweicht. 

Leningrad stand bis vor kurzem eigentlich auch noch ganz und gar unter dem 
kraftvollen Einflusse einer bestimmten Stilgrellheit des jugendlichen Sch ostako witsch, 
des Mussorgsky ahnlichen Pasts clienko, dessehrradikal veranlagten Stscherbatschew, 
des Polyphonisten Kuschnarew und des temperamentvollen Deschevoi. 

Glasunows Quartett tragt den Ruf der musikalischen Kiinstlerschaft natiirlich weit 
iiber die Grenzen des Landes hinaus und ist immer mehr und mehr dazu berufen, die 
traditionelle Meinung, dafi Kammermusik fiir grofie Massen ungeeignet sei, zu widerlegen. 
Es suchte gerade in der Ukraine, in Weifi-Rufiland, Georgien, Aserbeidshan, Armenien, 
Ural, Sibirien und Mittelasien die Massen auf und wufite, ein Verstandnis zu 
erwecken, das den Charakter der Kammermusik fiir sie zum Erlebnis werden liefi. 
Gewifi gehorten zu solchen Ein- und Auswirkungen die voile Intensitat kiinstlerischer 
Kraft, das hohe Mafi energischer Arbeit und eine sorgfaltige Programmauswahl. Wir 
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selbst haben in Deutschland aber wiederholt Gelegenheit gehabt, das Quartett Glasunows 
zu horen, und es war uns immer wieder eine Genugtuung, feststellen zu diirfen, dafi 
insbesondere die Prazision seiner Arbeit Hochachtung fand. Gretschaninow und 
Ippolitow Iwanow sind mehr in England und Amerika popular geworden als in 
ihrer eigentlichen Heimat, wenngleich sie audi hier Boden gewannen und eine Reihe 
von Schulen errichteten, in denen sie vor alien Dingen die typisch-ukrainische Instrumental- 
musik, die gregorianischen Volkslieder pflegten und die Sonderenergien der amerikanischen 
Volksmusik kultivierten. Balantschiwades tut ebenf alls viel hierfiir und greift bereits 
ganz bewufit in das Kulturmoment der russischen Oper der Gegenwart ein, die zunachst 
audi unter dem Eindruck der ersten Revolutionsverwirrung gestanden hat, bis im 
Jahre 1916 die „Elektra" von Straufi und die „Nachtigall" von Strawinsky den Vorzug 
der asthetisierenden oberen Schiditen im weiten russischen Reiche erhielt. So weckte 
die Nachrevolution natiirlich fiir die Oper in Rufiland ein Publikum, das sich sehr bald 
in Gruppen gliederte und das man am besten wohl als, die Leningrader und Moskauer 
Gruppe bezeichnen diirfte. 

Das Leningrader Operntheater nahm bekannterweise zuerst den Kurs fiir die 
neue Musik auf. Es gab den Szenen des klassischen Balletts die stimmungsvollen In- 
szenierungen und ging auf diesen neuen Wegen unter Opfern, die absolut nicht leicht 
gewesen sein mogen, ungeachtet jeglicher Tradition, aus Liebe zur breiten Masse, schliefilich 
sogar soweit, dafi Opern wie „Der feme Klang" von Schreker, die „Salome" von Straufi, 
„Die Liebe zu den drei Orangen" von Prokofjeff und „Der Sprung iiber den Schatteu" 
von Krenek nur nach und nach wieder an festen Boden gewinnen konnten. 

Umso mehr spielte man in Moskau „Carmen", „Lohengrin" und „Faust". Man ver- 
suchte hier allerdings. dem Libretto dieser Werke neue biihnentechnische Momente hin- 
zuzufiigen. Da man hierbei aber sehr bald logische Unkonsequenzen beobachten mufite, 
so gab man diese Versuche wieder auf und fuhrte damit die Moskauer Oper in ihre 
bis zur Stunde gebliebene konservative Richtung zuriick. Eines hat Moskau und Leningrad 
in der Pflege der Oper gemeinsam. Beide Statten haben der Sang- und Klangfiille des 
Opernchors eine starke Schulung zukommen lassen und bewufit farbenprachtige, iippige 
Inszenierungen gesdiaffen, um durch sie Auge und Ohr harmonisch einzustellen zu 
einer Aufnahme in die Geschlossenheit der Sinne. Typisch geworden sind hierfiir der 
hoditalentierte Losski, der in biihnentechnischer Kraft und Kultur arbeitende 
F. Fjodorowski, I. Rabinowitsch und in orchestraler Kunst Suks, Pasowski, 
Golowanow und Awranek. 

Der „Opernstudios" mufi insofern besonders gedadit werden, als man in den 
„Studios" versuchte, der Oper der Gegenwart die Grundlagen des modernen Realismus 
hinzuzufiigen. Dies gliickte am vorteilhaftesten im „Nemiro\vitsch-Dantschenko-Studio", 
das ebenso wie das „Stanislawski-Studio" alien Ehrgeiz dafiir einsetzte, „Wort, Rhythmus 
und Bewegung mit dem tatsachlichen schopferischen Erleben der Handlung in engen 
Einklang zu bringen." 

Die russische Oper ist natiirlich ein Kapitel fiir sich. Sie mufite hier aber gestreift 
werden, um nicht eine Luckenhaftigkeit in der Musikbeurteilung des gegenwartigen 
Rufilands entstehen zu lassen. 
schaft in der Union. 



Wichtig wird nun noch ein Blick auf die Musikwissen- 
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Die russische Musikwissenschaft ist vollends eine Erscheinung der neueren Zeit. 
Sie ist nach der Revolution gleichsam aus dem Nichts hervorgegangen und weist drei 
beachtliche Forschungsorganisationen auf; die „Abteilung fur Musikgeschichte und Musik- 
theorie des Instituts fiir Kunstgeschichte" in Leningrad, das „Staatsinstitut fur Musik- 
wissenschaften" in Moskau und die „Musikalische Abteilung der Staatsakademie der 
Schonen Kunst", ebenfalls in Moskau. Alle drei Institute fordern die wissenschaftliche 
Ausbildung herangereifter Musiker in musikgeschichtlicher, ethnologischer und methodo- 
logischer Richtung. Sie befassen sich aber auch mit der Erarbeitung musikhistorischer 
Werke, die insonderheit die Entwicklung der russischen Musik beleuchten und analysieren. 
Sie haben selbst scbon experimeritelle Arbeiten auf dem Gebiete der Musiktechnik und 
Akustik Manner vori Wissenschaft arbeiten lassen wie Awramow und Kbwalenko, indessen 
Werke fur die Systematisierung der musiktheoretischen Kenntnisse von Jaworski und 
anderen erschienen sind. Orientalische Volksliedsammlungen aber verdankt die Union 
Paschaloff (russisch), Satajewitsch (kirgisisch) und Uspenki (turkmenisch). 

Im Aufstiege mit der russischen Musikwissenschaft hat auch das musikalisch 
gerichtete Ruch gleichen Schritt gehalten. Es umschliefit im wesentlichen Biographien 
bedeutender Komponisten und Sammelwerke uber Theorie und Akustik. 

So steht Rufilands Musildeben im zweiten Dezennium seiner jungen Republik auf 
dem Wege des kulturellen AufbauwiUens, den Land und Volk nicht in der Abgeschlossenheit 
nach dem Westen, nicht in der Informierung zum fernsten Osten, sondern in der fiihl- 
baren Anlehnung an die westeuropaische Kraft zu erreichen Gelegenheit nimmt, um 
einmal als das Endziel seiner Revolution „die Organisation einer neuen sozialistischen 
Gesellschaft" storungslos finden und vermitteln zu kdnnen. Kunst und Musik sind 
fioten hierzu. 



RUNDFUNK - FILM - SCHALLPLATTE 



Edmund Meisel (Berlin) 

ERFAHRUNGEN REI DER MUSIKALISCHEN ARBEIT 
AM TONFILM 



1. 

Niemand kann heute mehr ernsthaft die ungeheure Umwalzung bezweifeln, die 
der Tonfilm fiir das gesamte Kunstleben bedeutet; seine Auswirkungen erstrecken sich 
vom Film tiber das Theater in jeglicher Form bis zum Konzert hin. Die techniachen 
Moglichkeiten sind ungeheuerlich und erst in verschwindend kleinem Mafie ausgenutzt. — 
Meine allererste praktische Tonfilmarbeit vor l J /2 Jahren in den deutschen Triergon- 
Ateliers gab mir bereits eine Vorstellung davon, wie bedeutungsvoll fiir die kiinstlerische 
Qualitat der Gesamtleistung die durch den Tonfilm bedingte Zusammenarbeit von Regisseur, 
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Ingenieuren, Produktionsleiter und Musiker werden mufite. Leider war aus wirtschaftlichen 
Griinden nicht so viel Zeit zum Experimentieren vorhanden, wie ich mir gewtinscht hatte. 
Diese Gelegenheit wurde mir dafiir in England in den letzten 15 Monaten umso aus- 
giebiger geboten. In taglicher Zusammenarbeit mit den Tontechnikern probierte ich alle 
moglichen Kombinationen aus. 

Etwa: dasselbe Stuck mehrfach in verschiedener Instrumentation aufzunehmen, 
ferner in veranderter Placierung der Instrumente um das Mikrophon — Dialogaufnahmen 
mit durchweg begleitender oder nur die Gesprachspausen fullender oder einzelne Worte 
unterstreichender Musik. Farbenmusikversuch : zu einer Szene Gefangniszelle, in die 
durch allmahliches Offnen der Tiir mehr und mehr Licht hereinfallt, heller und immer 
mehr heller wirkende Musik exakt im Rhythmus der aufgehenden Tiir — Ausprobierung 
selten verwandter Instrumente zu Gerauscheffekten (z. B. Harpsichord, Vibraphon) — 
Durchfiihrung einzelner Instrumente als Begleitung entsprechender Charaktere im Dialog, 
z. B. : ein alter Misanthrop fahrt wiitend auf seine junge Sekretarin los . . . cholerisch 
abgehackte Figurationen als forte Posaunensolo gestopft. Die zaghafte Antwort des ver- 
schuchterten Madchens . . . piano legato Oboe-Solo. Der nachpolternde Zorn des Alten . . . 
Quakdampfergequassele der Posaune, diminuendo ubergehend in das Klappern der Schreib- 
maschine, wohin das Madchen sich mit pizzicati-Schrittchen gefliichtet hat. Schwerfallig 
erhebt sich der Alte, um ihr nachzugehen . . . mit jeder seiner Bewegungen geht ein 
dicker Ton mit: Sitzend . . . erster Ton. Den Arm, dem Madchen nachblickend, auf 
den Tisch legend . . . zweiter Ton. Aufstehen . . . dritter Ton. Mit der Faust auf den 
Tisch schlagend . . . vierter Ton, — die Tone immer gesteigert! — Tonmontage in 
Synchronisation mit dem Bild . . . Aneinanderschneiden von Bild und Ton verschiedener 
einzelner Instrumente unter instruktiver Deutlichmachung der GrifTe, mehrere Instrumente, 
immer mehr, bis zum Tutti ganzes Orchester! — Heranziehung menschlicher Stimmen 
ohne Text zur Untermalung von Stimmungsbildern, die Gemiitszustande versinn- 
bildlichend usw. 

Aufierordentlich amiisant wirkte ubrigens auf die Zuhorer das Lachen eines 
korpulenten Mannes, das mit Fagott-Staccato begleitet war. 

2. 

Soweit Moglichkeiten des Tonfilms, aber schon gibt es in den englischsprechenden 
Landern neben dem Farbfilm die sogenannte „Wide Screen", die die Leinwand zur 
regelrechten Biihne vergrofiert, und neben der Television wird das nachste der stereoskopische 
Film sein. — Die Leinwand wird zur Biihne, die durch die Luft in jedes Privathaus 
iibertragen werden kann! Es sieht durchaus so aus, als ob diese Kunstform die einzige 
werden wird, zum mindesten wird niemand mehr in ein Provinztheater hineingehen 
wollen, wenn er durch Television die erstklassigsten Auffuhrungen aus der Hauptstadt 
iibertragen sehen und horen kann. 

Fiir den Musiker jedenfalls ergibt sich die dringende Notwendigkeit, sich in der 
akustischen Technik zu vervollkommnen, — der genauen Kenntnis des Mikrophons und 
der seit kurzem zur Verwendung gelangenden Tonkameras, der verschiedenen Tonauf- 
zeichnungen und der Druckverfahren in den Kopieranstalten, — sowie dramaturgischer 
Qualitaten, fiir die Mitarbeit am Tonfilmmanuskript. 
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Frank Warschauer (Berlin) 

TONFILM IN FRANKREIGH 

Die Situation des stummen Films ist in Frankreich etwas anders, als in den iibrigen 
europaischen Landern und in Amerika-, sie ist dadurch charakterisiert, da6 eine Gruppe 
von jungen Kiinstlern sich mit Erfolg im Gegensatz zu dem Massengeschmack gesetzt 
hat und mit ihren durch keine Kompromifihaltung zerstorten Ideen zu einer immerhin 
betrachtlichen Wirksamkeit gelangt ist. Die franzosische Film „Avantgarde" verfiigt iiber 
mehrere Kinos in Paris, in denen bestandig ihre Filrne gespielt werden. Zu ihr gehoren 
Rene Clair, dessen geistreichen „Entreacte" und „Florentiner Hut" man in Deutschland 
gesehen hat, der Sudamerikaner Cavalcanti, Regisseur unter anderem des charmant ver- 
filmten Couplets „Petite Lili", Jean Renoir, ein Sohn des Malers, der beriihmte Photograph 
Man Ray und andere. Es ware naheliegend anzunehmen, dafi der Tonfilm ein Weiter- 
greifen ihrer geistigen Haltung, die Einbeziehung der Kreise von jiingeren Musikern, die 
ihnen nahestehen, gebracht hatte; vorlaufig ist indessen davon wenig zu spiiren. Nur 
Rene Clair hat einen, freilich sehr geistreichen Tonfilm inszeniert: „sous les toits de 
Paris". Vori Milhaud kennt man die Tonfilmfassung von „Petite Lili", die im vorigen Jahre 
in Baden-Baden gezeigt wurde und seine synchronisierten Begleitmusiken. Und doch 
durfte gerade hier eine Zukunft des franzosischen Tonfilms liegen, aber es geht dort 
offenbar alles langsamer als bei uns. Immerhin ist offenbar eine latente Aktivitat vor- 
handen, wie zum Beispiel der allerdings mifigliickte Versuch zeigt, mit dem Potem- 
kinregisseur Eisenstein zu einer Zusammenarbeit zu gelangen. 

Im allgemeinen tritt bei den bisher gezeigten und in Arbeit befindlichen Tonfilmen 
das musikalische Element weit zuriick hinter der Sprechwiedergabe. Kenner der Verhaltnisse 
prophezeien gerade auf diesem Gebiet dem franzosischen Tonfilm eine grofie Zukunft, 
nicht nur wegen der besonders ausgepragten Eignung der Sprache zur Mikrophonaufnahme, 
vor allem wegen des allgemein verbreiteten improvisatorischen Talentes, das muhelos 
Gestik, Mimik und Sprachausdruck verbindet. In dieser Beziehung bemerkenswert soil 
der Film „La route est belle" gewesen sein, im Gegensatz zu den „Drei Masken", in 
denen altester Theaterkitsch aufgewarmt wurde. Es liegt im iibrigen im Wesen der 
ganzen Entwicklung, dafi sonst wesentliche Unterschiede zu dem Charakter des europaischen 
Tonfilmprogramms nicht zu finden sind, umso weniger, als viele Tonfilme von vorne- 
herein in mehreren Sprachen gedreht werden, ein Verfahren, das trotz seiner technischen 
Schwierigkeiten und der kiinstlerischen Bedenklichkeit zu praktisch ist, um unangewendet 
zu bleiben. Ein grofier Erfolg war in Paris „Die Nacht gehort uns" in der franzosischen 
Fassung. Gegenwartig entsteht eine Tonfilmvariante eines Metropolis-Themas, freilich 
auf besserem Niveau, denn Abel Gance fiihrt dabei Regie, der Regisseur des grofien 
Napoleon-Films, der in Absicht und Konnen immerhin wesentlich iiber Fritz Lang steht. 
Der Film heifit „La fin du monde", teilweise hat an ihm Walter Ruttmann mitgearbeitet. 
Der ungliickselige Einfall, Opern zu Tonfilmen zu verarbeiten, taucht natiirlich auch in 
Frankreich auf; es geschieht gegenwartig mit der Rizetschen „ArIesienne", was noch relativ 
wenig bedenklich ware, wenn wenigstens ein Hauptakteur stummer und tonender Filme 
hinzugezogen wiirde: die Landschaft in ihrer natiirlichen Schonheit; aber es geschieht 
nicht, sie wird im Atelier nachgebaut. 
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Hanns Gut man (Berlin) 

ZEITSCHAU 



Es ware an der Zeit, einmal griindlich aufzuraumen in dem Chaos der Schlag- 
worte, die mit stets wachsender Geltung und immer sinkender Bedeutung die Kunst 
niclit weniger verseuchen als das offentliche Leben. Keineswegs ist damit eine Abschaffung 
der Schlagworte gemeint. Solange es dem menschlichen Geist eigenttimlich bleiben wird, 
dafi er nur in ordnenden Kategorien denken kann, solange wird auch das Schlagwort 
als ein Mittel der ktirzesten Verstandigung seine Notwendigkeit haben. Aber wo es jeg- 
lichen Sinnes entblofit ist, wo es nicht nur durch zu haufige und falsche Anwendung 
abgegriffen und verwaschen erscheint, sondern uberhaupt keinen Inhalt mehr declct, dort 
wird das Schlagwort zu einer ernsthaften Gefahr des geistigen Lebens. Diese Sorte von 
Schlagworten, die eine Synthese aus Tragheit und Unwissenheit darstellen, gilt es, einer 
harten Revision zu unterziehen, zumal sie ja nicht einmal die einzig wichtige Aufgabe 
eines Schlagwortes mehr erfiillen : die der Eindeutigkeit. 

Wir Musiker werden von dieser unheilvollen Inflation der Schlagworte mit besonderer 
Heftigkeit betroffen. Das mag ein Uberbleibsel aus jener Periode der Neuen Musik sein, 
da jede neue Komposition eine neue Richtung inaugurierte, die dann prompt einen 
eigenen Namen sich anmafite. Aber diese Periode liegt zuriick — was manche Leute 
anscheinend noch immer nicht erfahren haben — , und es ist geboten, endlich auch ihre 
Begleiterscheinungen zu liquidieren. Oder mindestens: sie richtig zu stellen. So etwa das 
Schlagwort „atonal", dessen Mifibrauch geradezu groteske Formen angenommen hat. Es 
ist bekannt, dafi dieses Wflrtchen langst aufgebort hat, ein terminus technicus zu sein, 
und vielmehr in den Schimpfworterschatz der deutschen Sprache eingegangen ist. 
Typischer Fall eines Schlagwortes, das urspriinglich ein fest umrissener, sachlich herge- 
leiteter Begriff war und heute zu einer vagen Bezeichnung depraviert ist, die sich unter- 
schiedslos auf die unterschiedensten Dinge anwenden lafit, weil sie namlich in Wahrheit 
gar nichts mehr aussagt. Atonale Musik — das hieft einmal: eine Musik, die sich von 
den Regeln der tonalen Harmonik gelost hat. Atonale Musik — das heifit heute: jede 
Musik, die von bestimmten Autoren stammt, die einem gewissen Klangstil zugehort 
(was nicht das mindeste mit dem Problem der Atonalitat zu tun hat). Ein dem Material- 
befund entnommener Begriff ist so tief abgesunken, dafi die wenigsten unter denen, die 
ihn anwenden, mehr auf diesen Befund Bezug nehmen. Man sagt: atonale Musik, so 
wie man eine zeitlang „moderne Musik" sagte, ohne zu bemerken, dafi diese Begriffe 
sich nicht einmal zeitlich mehr decken. Fur viele Kritiker ist der Gehalt an Atonalitat, 
den sie ganz willkurlich festsetzen, zum Gradmesser der Mifiliebigkeit geworden. Sie 
scheinen nicht erfafit zu baben, dafi beispielshalber die Polytonalitat eine Abart der 
Tonalitat, nicht aber eine Untergattung der Atonalitat ist. Ja, mehr noch, man kann 
sagen, dafi — von den Kompositionen im strengen 12-Ton-System abgesehen — heute 
nahezu in ganz Europa das Phanomen der Atonalitat keine Aktualitat mehr hat, Aber 
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das brauchen diejenigen, die so aufgeregt mit dem bequemen Terminus herumfuchteln, 
natirrlich nicht zu wissen. Sie werden vermutlich fbrtfahren, atonal alles das zu nennen, 
was sie anderweitig nicht unterbringen kfinnen. Und das ist nicht wenig. 

* * 

Der Substanzschwund der theatralischen Produktion ist an dieser Stelle ofter schon 
aufgezeigt worden. Er hat, mit anhebendem Sommer, noch weitere Fortschritte gemacht. 
Wie etwa in Unruhs Komodie „Phaa", dank den Zauberkiinsten Reinhardts, vier Stunden 
mitreifienden Theaters aus dem puren Nichts gezaubert werden, das ist nicht. so sehr 
ein Beweis fiir die Kunst dieses grofien Regisseurs, sondern ein bedenklicher Hinweis 
darauf, dafi immer mehr, und in Berlin zumal, die Aufmachung anstelle der Substanz 
hingenommen wird. Alles Atrappe, garantiert kein Inhalt. Nun ist zwar leicht zu erraten, 
dafi in dieser von Reinhardts Einfallen und der Spielphantasie seiner prachtvollen Schau- 
spieler angetriebenen Auffiihrung von den Absichten Unruhs nicht allzu viel iibrig 
geblieben ist, was man unter sotanen Umstanden ein Gliick nennen mufi, denn die 
einzige Unruhische Figur, der Dichter in dieser „Phaa" ist so schlechtweg unertraglich, dafi 
man sich ein ganzes Stuck in diesem Geist nicht vorstellen mochte — aber ob der 
Ersatz des Schauspiels durch den Schauspieler auf die Dauer dem Theater bekommlich 
sein kann, das mufi, obwohl es schon so oft gefragt worden ist, immer wieder gefragt 
werden. Aber freilich hilft das Fragen wenig, weil ja die Antwort nicht bei uns steht. 

Jahrelang waren die kleinen, von Kopf bis Fufi auf Hiebe eingestellten Kammer- 
revueen Schiffers und Hollanders eine Zuflucht der Frechheit und des Witzes. Auch das 
hat jetzt ein Ende. Schiffer kann gewifi noch immer Chansons schreiben, aber er hat 
die Giftfeder mit der Goldfeder vertauscht. Er bietet in seinem jungsten Opus „Ich 
tanze um die Welt mit Dir", zumal im zweiten Teil, seinem Publikum eine solche An- 
haufung von Schwachsinnigkeiten, dafi man mehr noch als seinen Mut die Langmut 
eines Publikums bewundern mufi, das sich dies gefallen lafir. Was den Autoren an 
Witz abgeht, sollen, wieder einmal, Spieler von Rangiersetzen. Die grofiartig pointierende 
Lion (die sogar zwei amiisante Chansons hat), Carola Neher, die bei Weill so bezwingend 
war und sich hier mit dem lustigen Refrain von der „alten Sinnlichkeit" begnugen mufi, 
zu dem nur leider das Couplet abhanden gekommen ist ; die Valetti, der von Piscator 
entlehnte Busch — : sie alle sollen dem Zuschauer verbergen, was da oben vorgeht. 
Namlich garnichts. Schade, dafi auch diese beiden munteren Revolutionare der Berliner 
Kleinkunst der Peitsche des Kassenrapportes gehorchen. Auch sie machen die typische 
Bewegung dieser Zeit — : sie kuschen. 



Heinrich Strobel (Berlin) 

DER A. D. M. V. IN KONIGSBERG 



l. 



Die Abhaltung des sechzigsten deutschen Tonkiinstlerfestes an einem so entlegenen 
Ort wie Konigsberg war durch die kulturpolitische Situation des vom Reich abgeschnittenen 
deutschen Ostens gerechtfertigt. Konigsberg entfaltet seit einigen Jahren eine starke 
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musikalische Aktivitat, die durch die Namen Hans Sch tiler, Werner Lad wig und 
Hermann Scherchen gekennzeichnet ist. Scherchen schuf sich im Rundfunkorchester 
der Orag einen Klangkorper von auGergewohnlicher Disziplin und Zuverlassigkeit. Die 
Konigsberger Oper versucht mit Erfolg, neue Werke in einer aufierst konservativen 
Atmosphare durchzusetzen. Mit einer tiberaus klaren und modern- einfach en Auffiihrung 
des „Wozzeck" von Alban Berg bezeugte sie ihre ktinstlerische Leistungsfahigkeit. 

„Wozzeck" auf einem Tonkiinstlerfest, vier Jahre nach der sensationellen Urauf- 
fiihrung — diese Tatsache ist charakteristisch fiir die Haltung des Allgemeinen Deutschen 
Musikvereins. Er kommt seit Jahren immer zu spat. Er glaubt das Junge und Neue zu 
fordern. Aber in Wahrheit spielen sich die entscheidenden Ereignisse der deutschen 
Musik in den Nachkriegsjahren langst nicht mehr auf Tonkunstlerfesten ab. Der A. D. M. V. 
stellte keinen von den jungen Musikern heraus, die inzwischen zur Fuhrung gelangten. 

Vor dem Krieg, zur Zeit von Strauss, Mahler und Reger, in einer gesicherten 
wirtschaftlichen Situation hatten diese festlichen Veranstaltungen einen Sinn. Die 
Gipfelwerke der damaligen Produktion wurden aufgefuhrt. Man hatte Zeit und Geld, 
Musikfeste zu feiern. Heute fehlt die einheitliche Geistesrichtung, die feste kulturelle 
Basis, auf der allein festliche Unternehmungen moglich sind. Aber der A. D. M. V. hangt 
immer noch an seinen alten Idealen. Deshalb erstarrte er. Deshalb ging er zurtick. 
Einst der fiihrende, alle Musiker umfassende Verband, zahlt er heute kaum mehr tausend 
Mitglieder. Seine Feste haben keine Werbekraft. Er eelbst findet nicht den Mut, sich auf 
die neue Situation umzustellen. Im vorigen Jahr veranstaltete er eine Opernwoche. Wo 
blieben die entscheidenden Werke? Der grofie Erfolg dieser Woche war — „Maschinist 
Hopkins". In Konigsberg stellte man ein Werk heraus, das wieder den bereits absinkenden 
Typus der Requisiten-Zeitoper vertritt. Wie konnte der kluge, hellhorige Toch Lions 
„ F a ch e r " komponieren, dieses theatralisch farblose Gemisch von chinesischem Marchen 
und „Jonny"? Er hauft eine Menge feinster musikalischer Arbeit auf diese Partitur, 
er schreibt (im ersten Akt) ein paar Szenen von lustspielhafter Grazie und Lebendigkeit. 
Aber dann verfiihrt ihn der Stoff zu einer ernsthaften Liebesszene, die durch Brtigmanns 
Begie peinlich auspointiert wurde, dann jazzt er eine halbe Stunde drauflos, ohne 
schlagerhafte Unbefangenheit zu erreichen. Naturlich hat er mit dieser Szene den meisten 
Erfolg (in Konigsberg). Aber Toch soil sich nicht tauschen lassen. Seine Moglichkeiten 
liegen nicht bei der Effektoper. Er hatte das Zeug fiir eine musikalische Komodie. Die 
reizende Ouvertiire des „Facher" weist den Weg. 

Erneuerungsversuche im A. D.'M. V. schlugen immer fehl. Man erinnert sich, wie 
Scherchen und Hindemith abgedrangt wurden. Die Beharrlichkeit siegte jedesmal. Jetzt 
fiihlt man sich zu Konzessionen nach alien Seiten hin verpflichtet. Jetzt werden die 
Tonkunstlerfeste zu Zufluchtsstatten der Mittelmafiigkeit. Man horte in Konigsberg 
Werke, die in einer lokalen Atmosphare durchaus Existenzberechtigung haben mogen, 
aber nie an eine so exponierte Stelle wie ein Musikfest gehoren. Dariiber hinaus er- 
hebt sich die Frage : kann eine auf Konzertmusik eingestellte Veranstaltung heute iiber- 
haupt noch produktiv sein ? 

2. 

Bei dieser allgemeinen Lage kann es sich nur darum handeln, aus dem Uber- 
fliissigen und Uberlebten des Konigsberger Programms die paar entwicklungsfahigen 
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Werke herauszulosen. Relativ stark war die jiingste Generation vertreten, die den Kampf 
urn den neuen Stil nicht mehr selbst miterlebt hat und zu Verbindlichkeiten wieder 
mehr bereit ist. Wir wollen keine Starrheit. Wir werden uns stets der lebendigen Ent- 
wicklung anschliefien und versuchen, von ihr aus die Erkenntnisse abzuleiten, statt durch 
literarische Doktrinen diese Entwicklung vorzuzeichnen. Aber vor einem mufi gewarnt 
werden: vor der nivellierenden Tendenz, die sich heute iiberall bemerkbar macbt, vor 
der Bequemlichkeit goldener Mittelwege, vor der Unterwerfung unter den „Geschmack" 
der Masse, der immer schlecht sein wird. Rundfunk und Schallplatte fordern dicsc 
Nivellierung in ungeahnter Weise. Ihr entgegenzutreten, ist die Pflicht des ernsten 
Musikers in dieser Zeit. 

Ein paar junge Begabungen heben sich ab. Da ist der f'rische, draufgangerische Russe 
Lopatnikoff mit einer Sinfonie voll melodischer und rhythmischer Vitalitat, wohl etwas 
dekorativ und aufierlich, aber Zeichen einer unbelasteten, echten Begabung. Da ist 
weiter Wolfgang Fortner mit einem Streichquartett, das weit unmittelbarer musiziert 
ist als das akademische „Fragment Maria". Fortner hat ein erstaunlich reifes 
Formgefuhl. Die vier Satze sind tadellos ausgewogen. Am besten der rhythmisch zu- 
packende erste und die scliwungvolle Schlufifuge, der eine spannende konzertante In- 
troduction vorausgeht. Weniger personlich, aber unbedingt talentiert ist das Quartett 
des Kolners Klussmann. Von Erwin Schulhoff horte man ein Blaserdivertimento, 
das alte und neue Formen mit heute gebrauchlichen Mitteln amiisant herausputzt. 

Zwei Kammerkonzerte schlossen sich an den von Hindemith endgiiltig formulierten 
Typus an. Die Bratscheiimusik von Paul Grofi ist reinlich in der Haltung, aber durftig 
in der Substanz und ohne polyphone Triebkraft. Wilhelm Maler schmilzt jazzhafte 
Elemente in die allzu geschmeidige Mehrstimmigkeit seines Concerto grosso ein. Die 
Ecksatze sind friscb hingesetzt. Aber der langsame Satz ist trocken wie bei Grofi. Mit 
sparsamster Klangbesetzung arbeitet auch Conrad Beck in seiner Kantate „Tod des 
Oedipus", die sich gegen den Pomp einer konservativ anstandigen Adventskantate 
des Konigsberger Kritikers Besch und gegen die hypertrophe Mafilosigkeit von Oboussiers 
„Trilogia sacra" gut behauptete. In kleinen Formen wird die Geschichte vom Tod des 
antiken Konigs erzahlt — epischer Bericht, unterbrochen von knappen Chorsatzen und 
lyrischen Ariosi. Drei Soli, Chor, als instrumentales Fundament die konzertant behandelte 
Orgel, dazu, mit verbluffender Wirkung eingesetzt, ein paar Blechblaser und Pauken. 
Beck findet einen herben, schlichten Ausdruck, der die typisch romanische Deklamation 
melodisch rundet. „Oedipu9" war das reifste unter den jungen Werken des Konigsberger 
Festes. 

Noch sind zwei Arbeiten zu nennen, die auf der romantischen Klangsubstanz 
beruhen und sich des farbenreichen grofien Orchesters bedienen. Die Konzertarie „Der 
Wein" ist ein Nebenwerk von Alban Berg. Lyrisch betont (wie die Quartettsuite), 
melodisch ausschwingender als „Wozzeck", weich und spirituell. In der raffinierten Klang- 
lichkeit dem aesthetischen Wortrausch Beaudelaires genau entsprechend. Wladimir 
Vogels „Sinfonia fugata" ist konstruktiv und polyphon gedacht, aber sie wirkt 
als unheimlich bohrende, wilde, verbissene Expression. Ein chaotisches Werk, iiber- 
zeugender im heftig ansteigenden ersten Teil als in dem klanglich diffusen Choral und 
dem abrupten Schlufi. Ein begabtes und personliches Werk, aber ziigellos und brutal. 
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Oskar Guttmann (Breslau) 

WAS WIRD AUS DER BRESLAUER OPER? 



1. 

Wahrend ich dieses schreibe, Anfang Mai, ist es immer noch vollig ungeklart, ob 
die Oper in Breslau mit dem Ende der Spielzeit endgiiltig geschlossen oder ob sie vom 
Herbst ab uberhaupt oder erheblich eingeschrankt weiter spielen wid. 

Zugrunde liegen folgende Dinge: 

Die Breslauer Oper brauchte bis 31. Marz 1930 Mk. 260 000. Der Etat der Stadt fur 
1929/1930 enthielt zwar den bisher gegebenen Zuschufi von Mk. 800 000. Aber die 
Stadtverordneten bewilligten plotzlich nur Mk. 680 000, so dafi von Anfang der Saison 
an Mk. 120 000 fehlten. Dazu hatte sich im Laufe von 9 Monaten (April-Dezember 1929) 
ein weiteres Defizit von Mk. 140 000 angesammelt. 

Nun erfolgte der seit langem vorbereitete Vorstofi der Feinde unserer Oper mit 
den immer wiederholten Argumenten : sie sei ein zeitfremder Luxus, eine Uberflussigkeit 
ohne jedes Interesse, ein uberlebter kultureller Wert. Sie sei vorbei und erledigt. 

Die Stadtvertretung, die in der Abneigung gegen die luxuriose und teure Oper 
ziemlich einig war und einig ist, legte der Operngesellschaft m. b. H. den Konkurs nahe. 
Man hatte am 11. Januar 1930 schliefien mussen. Ein letzter Versuch wurde von 
Vertretern der Stadt und Provinz bei der preuGischen Begierung in Berlin gemacht. 

Der Finanzminister erklarte schliefilich dem Breslauer Oberbiirgermeister, dafi er 
zwar helfen wolle, aber nur unter der ausdriicklichen Bedingung, dafi die Oper in Breslau 
am 30. Juni 1930 geschlossen werde. Sonst helfe er nicht. Der Oberbiirgermeister 
schwieg dazu. 

Der Kultusminister, damals noch Becker, bezeichnete die Oper als einen Luxus, 
den man sich nicht mehr leisten konne. Fur einen Minister fur Volksbildung und Kunst 
ein uberraschender Standpunkt. 

Breslau liegt politisch und kulturell an exponierter Stelle. Die sonst so ruhige, 
weil wirtschaftlich sehr gedriickte Bevolkerung dieser Provinzhauptstadt geriet allmahlich 
nun doch in Bewegung. Man wurde sich plotzlich kultureller Verpflichtungen bewufit. 
Es gab Proteste tiber Proteste. Man aufierte sogar in offentlicher Versammlung, an der 
Tausende teilnahmen — ein Universitatsprofessor der katholischen Theologie tat daa in 
formvollendeter, geistvoller, kunstbegeisterter Bede, die wegen ihrer hohen ethischen und 
asthetischen Anschauungen Aufsehen erregte, — man aufierte also, dafi man weder in 
Frankreich auf die Idee kommen wurde, die Oper in Strafiburg i. E. zu schliefien, noch 
in Warschau, die in Breslau, falls diese Stadt unglucklicherweise an Polen gefallen ware. 
Aus kulturpolitischen Grunden miifiten drei Opern erhalten werden: Saarbrucken, 
Konigsberg i. / Pr. und Breslau. 

Der preufiische Staat hat sich eben entschlossen, die Halfte des fiir eine Spielzeit 
notwendigen Betrages, also nur Mk. 150000 fiir 1930/31 zu bewilligen, das Beich gibt 
Mk. 80000, sodafi vorlaufig immer noch Mk. 70000 fehlen. Die Breslauer Oper scheint 
fiir eine Saison gerettet zu sein, falls man den Best noch beschafft. Fiir eine Saison, 
das heifit irgend ein Kiinstler von Format kommt nicht nach Breslau; denn wer wird 
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sich auf ein Jahr verpflichten ? Die Bildung eines Solistenensembles ist unmoglich, eine 
vollige Umorganiaation, die hoffentlich keine Desorganisation ergibt, wird notwendig. 

Preufien verlangt aber als Gegengabe das Zerschlagen der Schlesischen Phil- 
harmonic, des eben geschaffenen Orchesters von 120 Mann. Breslau wird mit Gewalt 
zur Bedeutungslosigkeit degradiert. Ein grofies Orchester ist ebenso notig wie eine Oper. 

Bei dieser „Klarung" fragt man sich, ob es nicht besser gewesen ware, alles zu 
zerschlagen, einmal reinen Tisch zu machen und ganz von vorn anzufangen mit den Vor- 
aussetzungen der neuen Musik und der neuen Kunst. 

2. 

Trotzdem arbeitet man unter dem Intendanten Dr. Hartmann, dem Nachfolger 
Turnaus, der ihm die Breslauer Oper kunstlerisch als Trummerhaufen hinterliefi, fleifiig 
weiter und versucht das Institut zu halten : sei es selbst mit einer Operette von Puccini; 
denn dessen lyrische Komodie „Die Schwalbe", die zur Urauffiihrung kam, ist kaum 
etwas anderes. 

Puccini ist den Verfassern des „Dreimaderlhauses" aufgesessen, sie haben ihm das 
iibliche Operettenklischee geliefert: erste Sfingerin, erster Tenor, ein sentimentales Paar. 
Sie kann ihn nicht heiraten, weil ihre Vergangenheit (eine Traviata mit umgekehrtem 
Vorzeichen) dazwischen steht, er aber bricht zusammen. Das Land des Lachelns ver- 
wandelt sich in das Gefilde des Schluchzens. Daneben das Buffo-Paar. Adele, die Krone 
aller Kammermadchen, die auch hier die Bobe ihrer Gnadigen auf einem Ball im zweiten 
Akt tragt (sie heifit Lisette), ihr Partner, ein franzosischer Dichter namens Prunier. 

Die Musik, meint man, habe ein Puccini-Epigone geschrieben. Es gibt fettige Walzer, 
aber ohne die alte Glut, es gibt Explosionen des Blechs, aber ohne die alte brutale Geste, 
es gibt lyrische Schwelgereien, aber ohne den alten theatralischen Schmifi. Puccini sah 
sich historisch und ahmte sich nach. Es wurde ein blasses Negativ auf einem unmoglichen 
Hintergrunde. 

Zum ersten Mai erklang in deutscher Sprache die Urfassung dieses oft umgearbeiteten 
Werkes. Die AufFiihrung war gut, und das Publikum raste vor Entziicken iiber diese 
Musik. 

Um ein ganzes Jahr einmal mit wertvollen neuzeitlichen Werken durchzuhalten, 
ist kein Geld da. Man ist auf Puccini angewiesen, um das Opernhaus iiberhaupt offen 
zu halten. Werke, die die lebendigen Zeitgenossen angehen, konnen auf Jahre hinaus 
nicht mehr gegeben werden. Die Frage taucht ernsthaft auf: fur wen und fiir was soil 
die Oper gerettet werden ? 

3. 

„Die Schwalbe" war ein Erfolg beim Publikum. Man versuchte es weiter und 
brachte als Urauffiihrung „Schuld und Siihne", Oper von Arrigo Pedrollo. 

Urauffiihrung in deutscher Sprache nach der italienischen in der Scala. Man 
revidiert bei dieser Gelegenheit seine Stellung zum Dostojewskischen Boman. Er ist uns 
ferner geriickt. Waren seine Probleme wirklich je die unsrigen? Ein Ubermenschlein 
schwankt zwischen Egoismus und Altruismus, ein Hamletino und Orestulus, dessen 
Name „Baskolnikow" besagt, dafi er der russischen Sekte der Baskolniken oder Abtriinnigen 
angehort. Eine Untersekte dieser Hauptsekte waren die „Selbstgeifiler". Ein solcher ist 
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der Held des Dostojewskischen Romans. Er kasteit sich mit seinen Gedanken, er schweift 
aus in Selbstzerfaserung, ein psychologischer Monomane, ein geistiger Flagellant. Im 
Grunde eine russische, keine menschliche Angelegenheit. 

Freilich hatte man Raskolnikow nicht gleich zum Operntenor machen sollen. Das 
tat der Italiener Forzano, der sich die dramatisch schlagkraftigsten Rosinen aus dem Roman 
heraussuchte und, pfeifend auf Psychologie, die Wirkung nahm, wo er sie fand. Heraus 
kommt das, was der Roman durchaus n i ch t ist : eine Liebesgeschichte in mehreren 
Duetten: „Schuld und Suhne oder der Morder und die Dime". Ein Effekt von vielen: 
unten Jahrmarktslarm mit frohlichen Kindern, oben eine alte Wucherin, unten ein blinder 
Geiger, oben wird jemand totgeschlagen, der Geiger spielt allein weiter, die Gruppe des 
Volkes steht erstarrt vor der Leiche — Vorhang. Meyerbeer oder so ist das Leben. 
Auch Romantik wird bemiiht, Stimmen hinter der Szene als Gewissensbisse und ahnliches 
zu versinnbildlichen. Schonberg macht das in der „glucklichen Hand" doch anders. 

Der dritte Akt — in Sibirien — ist dazugedichtet. Er ist der beste, weil er un- 
erschrocken „Oper" ist. 

Die Musik, die Arrigo Pedrollo, ein am Anfang der Funfzig stehender Italiener, 
zu dieser Oper gemacht hat, entspricht nicht dem. was uns in der Kunst gegenwartig 
bewegt. Gewifi sind sudliches und mitteleuropaisches Musikempfinden verschieden, doch 
nicht so, dafi uns Grofies und Elementares (Verdi zum Reispiel) nicht beriihrte. Aber 
diese Lyrik geht uns wenig an, und musikalischer Impressionismus kann eine wiirzende 
Reigabe sein, nicht ein Zweck und ein Ziel. Franzosisches und italienisches Romanentum, 
so oft liebenswert, stehen unserem Empfinden in der Mischung Pedrollo, grundiert von 
Puccini, vollig fern. 

Szenisch war die Auftuhrung, in der Art Piscators eine bemerkenswerte Leistung 
Hartmanns, der Erfolg auGergewohnlich, Es ist eine Musik fur die Masse, die sich 
nur durch Masse zwingen lafit. Der Musiker geht leer aus. 
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Berliner Opernhausse Fur die „Kunst- 

, '. wochen" waren ein 

im Juni m ••■ 

paar Opernpremie- 

ren aufgeschoben 

worden, die bereits wahrend der Saison 

fallig waren. Die Stadtische Oper brachte 

„Alkestis" und „Opferung des Gefangenen" 

von Wellesz, Kroll die beiden Monodramen 

von Schonberg, die Lindenoper Berlioz' 

„Trojaner" in einer textlichen Neufassung 

von Julius Kapp. Der Welleszabend kam 

mehrere Jahre zu spat. Der Versuch einer 

Erneuerung des kultischen Dramas mochte 

zur Zeit der Handelrenaissance Interesse 

erwecken. Heute ist „Alkestis" iiberlebt. 

Die geschmackvolle Arbeit eines denkenden, 

wissenschaftlichen Kopfes, substanziell ziem- 



lich mager, ideell dem Wagnerschen Ton- 
drama viel naherstehend als der Autor 
wahrscheinlich zugeben wird. Das Ballett 
„Opferung des Gefangenen" wirkt frischer, 
dank der mit Geschick nachgeahmten primi- 
tiven Tanz- und Liedmelodien. Musikalisch 
waren beide Stiicke von Denzler leidlich 
gut studiert. Die Regie der .,Alkestis" war 
indiskutabel. Keine^mittlere Provinzbiiline 
wiirde diesen altesten Opernschlendrian 
heute noch dulden. An der mit mehr als 
zweieinhalb Millionen subventionierten 
Stadtischen Oper ist er immer noch mdg- 
lich. Im Ballett gab es wenigstens eine 
hervorstechende tanzerische Leistung : Groke. 
Zu beiden Stiicken hatte Emil Preetorius 
schon gegliederte Rilder entworfen. 



^mm^KWfHmp^^mmr^fim 



T 



322 



MUS1KLEBEN 



1 



Mit der Auffiihrung der beiden Schon- 
berg-Einakter „Erwartung" und „Gluckliche 
Hand" wurde eine Ehrenschuld gegen den 
Komponisten eingelost. Die Stiicke selbst 
kann man heute nur noch unter dem Ge- 
sichtswinkel der historischen Entwicklung 
verstehen. Es sind expressionistische Vi- 
siouen von ungreifbarer Phantastik, faszi- 
nierend in ihrer klanglichen DifFerenzierung 
und bei aller Uberspanntheit doch von einer 
ganz eigenartigen Intensitat des Ausdrucks. 
Zemlinsky und Klemperer hatten sich die 
Arbeit geteilt. Die enormen Schwierigkeiten 
waren re8tlos bewaltigt. Dagegen loste 
Schlemmer die dekorativen Probleme der 
Werke nur annahernd. In den letzten Tagen 
der Spielzeit wurde audi Hindemiths 
„Neues vom Tage" wieder aufgenommen. 
Man hatte die „lustige Oper" unbegreif- 
licherweise nach der sommerlichen Urauf- 
fiihrung des vorigen Jahres liegen gelassen 
und die Arbeitskraft^an^weit'weniger wich- 
tige Aufgaben verschwendet. Die Diskrepanz 
zwischen dem oberflachlich dunnen Text 
und der in ihrer Stilkonsequenz wie in 
ihrer Arbeit gleich meisterhaften Musik 
fallt heute noch mehr auf. Aber gegen alle 
Bedenken setzt sich schliefilich die Musik doch 
durch. Je ofter man sie hort, umso starker 
wird man vom _. Reich turn und der Kunst 
dieser Partitur gefesselt. Die Auffiihrung 
ist im ganzen lockerer geworden. Klemperer 
musiziert leicht und frei, die Biihne hat 
mehr Farbe und Abwechslung als friiher. 
Die Partie der Laura ist nun mit der pracht- 
voll singenden Rose Pauly besetzt.^Hoffent- 
lich halt man das Werk in der nachsten 
Spielzeit durch, in der endgultig^ uber 
das Fortbestehen des Instituts entschieden 
werden wird. 

Neue Oper bei Kroll — alte represen- 
tative Oper Unter den Linden. Die ur- 
spriinglich auf zwei Abende berechneten 
„Trojaner" von Berlioz hat Kapp sehr klug 
zusammengezogen. Es wird zwar immer ein 
Bruch bleiben zwischen der heroischen 
Handlung in Troja und der lyrischen in 
Karthago, zwischen dem auf Gluck und 
Spontoni eingestellten ersten Teil und der 
fast mozartischen Kantabilitiit des zweiten. 
Aber wenn die Oper iiberhaupt fur die 
moderne Biihne gerettet werden soil, so 
kann es nur durch Herausschalung der 



wesentlichen Nummern geschehen. Die 
Spriinge der Handlung mufi man in Kauf 
nehmen. Kapp hat sie iibrigens so gut als 
moglichkachiert. Die Partitur ist, wie schon an- 
gedeutet, keineswegs fortschrittlich im Sinne 
der symphonischen Werke von Berlioz. Sie 
halt an der klassischen Tradition der fran- 
zosischen Oper fest. Es gibt feierliche Chore 
und dramatisch strenge Arien. Im ersten 
Teil hat Kassandra ein bedeutendes Stiick. 
Der Hohepunkt ist das Septett nach der 
Ankunft des Aeneas bei Dido und das an- 
schliefiende Liebesduett — Musik von 
starkster melodischer Inspiration und grofi- 
artig im Aufbau. Im vierten Akt steht eine 
geschmeidige Ballettmusik, in der man den 
romantischen Orchestertechniker Berlioz am 
ehesten wiedererkennt. In der von Blech 
geleiteten Auffiihrung wurde sehr schon 
gesungeii. Frida Leider als Dido — glanzend 
in Kraft und Fiille des Ausdrucks, Roswaenge 
als Aeneas — leuchtender als in irgend- 
einer friiheren Rolle. Schwankend dagegen 
die Kassandra der Branzell. 

Heinrich Strobel (Berlin). 



Schweizerisches Die einunddreifiigste 

~ \ \ 7~ Tagung des schweizeri- 
Tonkunstlerfest ^ n Tonkiinstlervereins 

in Interlaken fanddiesmal in Interlaken 

statt;siebrachteAnregung 
mehr in geselliger als in 
kiinstlerischer Beziehung. Nach den ver- 
haltnismafiig grofieren Festen von Luzern 
(1928) und Baden (1929) beschrankte man 
sich in diesem Jahr auf Kammermusik, 
wodurch die Werk-Auswahl noch mehr 
begrenzt wurde, als sie es naturgemafi 
in unserem kleinen Lande an sich schon 
ist; demokratischen Grundsatzen huldigend 
werden zudem Komponisten, die an den 
vorangegangenen Festen zwei- oder dreimal 
zu Wort gekommen sind, zugunsten anderer 
zuriiclcgestellt. So war das diesjMhrige Pro- 
gramm kaum reprasentativ, auch nicht im 
Sinne des Wollens. 

Unter den neun aufgefiihrten Werkeu 
standen zwei Instrumentaltrios im Vorder- 
grund des Interesses. In dem 1926 iiber 
irische Volksmelodien geschriebenen Trio 
fiir Klavier, Violine und Violoncell von 
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Frank Martin (Genf) steht gleich wie in 
den am Genfer Musikfest aufgefiihrten 
„Rhythmes" fur Orchester das rhythmische 
Element in sehr betonter Weise im Zentrum 
der Gestaltung; wechselreiche Gegeniiber- 
stellung und Kombination verschiedener 
elementarer Rhythmen tritt an die Stelle 
melodischer und harmonischer „Entwick- 
lungen", — der erste Satz beispielsweise 
ist in terrassenformiger Anlage als rhyth- 
misches Accelerando gebaut, der zweite 
setzt zu einer Cellomelodie immer neue 
rhythmische Kontrapunkte. Albert Moe- 
schinger (Bern) kam mit einem schon 1925 
entstandenen, also verhaltnismafiig fruhen 
Werke zu Wort, einem Paul Hindemith 
gewidmeten Divertimento (Streichtrio) op. 10. 
Das gleich dem Martin'schen Trio in die 
schweizerische Nationalausgabe aufgenom- 
mene Stuck zeigt innerhalb seiner funf 
Satzchen bemerkenswerte Ansatze zu straffer 
Durchformung, bleibt aber im Motivischen 
noch etwas unplastisch. Was im ubrigen 
an instrumentaler Kammermusik geboten 
wurde, bewegte sich entweder auf dem 
diirren Boden schulmafiiger Bach-Imitation 



(Suite fur Cello und Klavier von Rudolf 
Moser) oder in liebenswiirdiger Unterhal- 
tungsmusik (Tanzsuite fur Flote und Klavier 
von Joseph Lauber und Suite montagnarde 
pour violon et alto von Emile de Ribau- 
pierre). Lieder von Ph. Nabholz und eine 
pseudomoderne Klaviersuite von A. F. 
Marescotti sind ohne Eigenwert. Dagegen 
lassen „Terzinen" (Karl Stamm) fur eine 
Altstimme und Kammerorchester von Max 
Zehnder trotz des noch recht ungestalteten, 
klangumwolkten E^yrismus Begabung ver- 
muten. 

Um der Veranstaltung mehr Gewicht 
zu geben, hat man noch Othmar Schoedts 
kurzlich uraufgefiihrte Hesse-Lieder fur 
Sopran und Klavier aufs Programm ge- 
setzt; neben dem vielen Unreifen bildeten 
diese subtilen, das Gedicht mit feinster 
Hellhorigkeit in absolute musikalische Form 
losenden Gesange (von Helene Fahrni und 
Fritz Brun interpretiert) den kiinstlerischen 
Hohepunkt der intimen Tagung. 

Das nachstjahrige schweizerische Ton- 
kiinstlerfest findet vom 2. — 4. Mai in 
Solothurn slatt. Willi Schuh (Zurich) 
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NEUE MUSIK 

Paul Hindemith, Wir baucn eine Stadt (1930), Spiel 
fur Kinder von Robert Seitz. Fiir Kinderstnnmen 
mit lnstrumenten (von 3 Violinen an ausfiihrbar). 

Schott, Mainz 

Ernst Toch, Das Wasser, Op. 53, Kantate nach Worten 
von Alfred Doblin, fiir Tenor, Bariton, Sprecher 
und Chor mit Flote, Trompete, Violine, Celli, 
Kontrabafi und Schlagzeug. Scliott, Mainz 

Herrmann Reutter, Der neue Hiob, Op. 32, ein 
Lehrstuck, Text von Robert Seitz, fiir gemischte 
oder Mannerstimmen mit Klavier zu 4 Handen, 
Violinen und Violoncello (Bratschen und Kontra- 
basse ad lib.) Scliott, Mainz 

„Das neue Chorbuch", herausgegeben von Ericli 
Katz. Die neue Sammlung leichter 2-3 stimmiger 
zeitgenossischer Chorwerke fiir Liebhaber, Sing- 
kreise und Schulen 

enthaltend bisher unveroffentlichte Komposilionen von 
Hindemith, Toch, Strawinsky, Beck, Crusius, Doflein, Erpf, 
Fortner, P. Gio£, Heifi, P. Hei mann, H. Herrmann, Humpert. 
Kaminski, Katz, Knorr, Lendvai, Lothar, Maler, K. Marx, 



Orff, Pepping, Reichenbach, Rein, Reutter, Roeseling, 
Schroeder, Seiber, Slavenski, L. Weber. Willms, Ziegler, 
Zmigrod 

— I/II Kirchengesange und geistliche Lieder 

— 1II/V Ernste Lieder und Gesange 

— VI/VII Tanz- und Scherzlieder 

— VIII/1X Lieder der Zeit 

— X Spiel- und Kinderlieder 

Scliott, Mainz 

Josip Slavenski, Sechs Volkslieder fiir gemischten 
Chor a cappella, Hochzeitslied — Klagelied der 
Blinden — Scherzlied — Herbstnachte — Liebes- 
lied — Spottlied (Deutscher Text von Herm. Roth) 
in : Schott's Sammlung zeitgenossischer Chore. 

Scliott, Mainz 

Ernst Pepping, Kanonische Suite, in drei Choralen 
fiir dreistimmigen Mannerchor (1928). 

Kallmeyer, Wolfenbilttel 

Ernst Krenek, Fiedellieder, fur Gesang und Klavier, 
Op. 64, aus dem „Liederbuch dreier Freunde" 

Universal-Edition, Wien 
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Walter Berten, Duo-Sonate ftir Geige und Bratsche 

Filser, Augsburg 

Fritz Reuter, drei Stiicke fur eine mittlere Singstimme 
mit Klavierbegleitung. Texte von Bert Brecht und 
Erich Kastner : Von der Freundlichkeit der Welt - 
Fantasie von iibermorgen — Vom Brot und den 
Kindlein. Fries, Leipzig 

R. Vaughan Williams, Sir John in love, Oper in 
vier Akten. Oxford University Press, London 

Cj ril Scott, Zoo-Tiere fiir Klavier (leicht) : Der 
Elefant — Das Eichhornchen — Der Bar — Der 
Affe — Die Schlange — Die Giraffe — Die Schild- 
krote — Das Nashorn. Mit Zeichnungen von 
W. Harania. Sdiott, Mainz 

Gordon Jacob, String Qnartett 

Oxford University Press, London 

Paul Kadosa, Suite II - Bagatellen - Epigramme - 
Sonate II — Al Fresco ; Einzelhefte, Kompositionen 
fur Klavier (leicht bis mittelschwer) 

Seliott, Mainz 

Albert Moeschinger, Gottes Pfad ist uns geweitet 
(Stefan George). Vierst. gem. Chor a cappella 
in: Schott's Sammlung zeitgenossischer Chore. 

Seliott, Mainz 

Remy Leskowitz, Chopin-Bag, fiir Klavier 

Zimmermann, Leipzig 

L. MiUmami, Jazzetiide fur Klavier. 

Zimmermann, Leipzig 

j. Engel, Zwei jiidische Ballettanze, h-moll und g-moll, 
fiir Klavier. 

Musiksektion d. Staatsverlags Moskau u. Univ. Edit. Wien 

R. Ehrmann, Scenes Champetres et Enfantines fiir 
Klavier. Ete — Hiver — Printemps. (Einzelhefte) 

Marcel Dupre, Deuxieme Symphonie fiir Orgel 

G. Franzesco Malipiero, Armenia, fiir Klavier und 
Violine. Editions Maurice Senart, Paris 

Friedrich Mehler, Eine heitere Serenade fiir 2 Violinen, 
Viola und Cello Op. 11 — Der Mond scheint auf 
mein Lager Op. 12 fiir Gesang und Klavier — 
Ave Virgo Op. 13 - St. Nicolai Op. 14, Stimmunes- 
bild von Gotland — Fiinf gotlandische Tanze fiir 
Klavier Op. 15 — Sonate fiir Violine und Klavier 
Op. 16. Ad. Filrstner, Berlin 

Joachim Stutschewsky, Vier jiidische Tanzstiicke, 
Klaviersolo. Universal-Edition, Wien 

Hans Pless, Drei Lieder fiir eine Singstimme mit 
Klavierbegleitung, 1.) Gnade, 2.) Wanderung im 
Herbst, 3.) Regenwetterlied. Kahnt, Leipzig 

Johann Pachelbel, Ausgewahlte Orgelwerke fiir den 
praktischen Gebrauch herausgegeben von Karl 
Matthaei. Barenreiterverlag, Kassel 

NEUAUSGABEN ALTER MUSIK 

Fritz Jode, Chorbuch fiir gleiche Stimmen Teil 5 
und 6 in „Lose Blatter" der Musikantengilde. 
Nr. 196 bis 201. Kallmeyer, Wolfenluttel 

Franz Schubert, Concerto a-moll,nach der Arpeggione- 
Sonate fur Violoncello und Orchester frei bearbeitet 
und mit einer Kadenz versehen von Gaspar Cassado. 

Sdiott, Mainz 



Peter Cornelius, Stabat Mater, fiir gemischten Chor 
und Soli mit Begleitung des Orchesters (Klavier- 
auszug) bearbeitet von Max Hasse. 

— Das „Grofie Domine" fiir gemischten Chor, Tenor- 
solo und Orchester bearbeitet von Max Hasse 
(Klavierauszug) Schott, Mainz 

Schweizer Sing- und Spielmusik herausgegeben von 
A. Stern und Dr. _ W. Schuh 

— Heft 3 : Ludwig Senfl, Weltliche Lieder 

— Heft 4 : 8 Alte Schweizer Lieder, von Stern 

— Heft 5 : do. von Stern 

Hug & Co., Zurich 

Weltliche Zwiegesange, ausgewahlte zweistimmige 
Liedsatze des sechzehnten Jahrhunderts, heraus- 
gegeben von Fritz Piersig. 

Barenreiterverlag, Kassel 

Eesti runoviisid (Estnische Runenmelodien) heraus- 
gegeben von Armas Launis. 

Eesti Kirjanduse Seltsi Kirjastus, Tartu 

BUCHEB UND SCHBIFTEN 

Sigfrid Karg-Elert, Akustische Ton-, Klang- und 
Funktionsbestimmung, die Polaritat der naturge- 
gebenen Ton- und Klangproportionen, ein Beitrag 
zu jeder Lehre von der Harmonik und musikalischen 
Akustik. Rothe, Leipzig 

Friedrich Struwe, Erziehung durch Bhythmus in 
Musik und Leben. Barenreiterverlag, Kassel 

Albrecht Thausing, Lage und Aufgaben der Gesangs- 
padagogik. Kallmeyer, Wolfenbilttel 

Theodor VeidI, Der musikalisclie Humor bei Beet- 
hoven. Breitkopf & Hartel, Leipzig 

Ferruccio Bonavia, Verdi 

Oxford University Press, London 

Zdislas Jachimecke, Frederic Chopin et son Oeuvre 
Librairie Delagrave, Paris 

Desider Bohni, Leitfaden der Musikgeschichte 
Ungarns. Gebr. Scholtz, Budapest 

Kurt Taut, Verzeichnis der in alien Kulturlandern 
im Jahre 1929 erschienenen Biicher und Schriften 
iiber Musik mit Einschlufi der Neuauflagen und 
Dbersetzungen sowie der Dissertationen Deutsch- 
lands, Oesterreichs und der Schweiz, Sonderdruck 
aus dem Jahrbuch der Musikbibliothek Peters 
fur 1929. C. F. Peters, Leipzig 

Catalogue of Oxford Music and Books on music 

Oxford University Press, London 

Der Miincliener Kritiker-ProzeB 

Knorr & Hirth, MiineJien 

Deutsches Rundfunkschrifttum, Verzeichnis der im 
Monat Januar erschienenen Biicher und Zeit- 
schriftenaufsatze mit kurzen Erlauterungen. 

Reichsverlagsamt Berlin 

Der Tonfilm, Eine Gefahr fur den Musikerberuf und 
fiir die Musikkultur, April 1930. 

Verlag Deutscher Musikerverband, Berlin 

Hans Mersmann (Berlin) 
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NOTIZEN 

OPER UND KONZERT 

Hindemiths Oper „Neues vom Tage" wurde vom 
Landestheater in Darmstadt als Gesamtgastspiel zwei- 
mal inl Opernhaus in Frankfurt/M. mit grofiem 
Erfolg aufgefuhrt. 

„Die Soldaten", Oper von Manfred Gurlitt (nach 
dem Drama von Reinhold Lenz) wurde zur alleinigen 
Urauffuhrung fiir die Stadtischen Theater Diisseldorf 
angenommen ; die Premiere findet zu Anfang der 
kommenden Spielzeit statt. 

Das Wiesbadener Staatstheater hat den Kompo- 
nisten Hugo Herrmann beauftragt, das Schauspiel 
„ Vasantasena" von Lion Feuchtwanger zu vertonen. 
Die Oper kommt an der Wiesbadener Ruhne Ende 
Oktober zur Urauffuhrung. 

Die Berliner Staatsoper Unter den Linden bringt 
als Urauffuhrung der neuen Saison die Oper „Fremde 
Erde" von Kami Rathaus, die schon fiir diese Spiel- 
zeit angesetzt war. Weiter hat Kleiber eine neue 
Oper von Erwin Dressel, „Simplizius" in Aussicht 
genommen. 

1m Juli findet die Erstauffiihrung von Brecht- 
Weills „Mahagonny" in Prag statt. 

Die Tanzgruppe des Hessischen Landestheaters 
veranstaltete in Darmstadt die Urauffuhrung der 
Tanzpantomime „Die Gestrandeten" von Clare Eckstein 
und die deutsche Urauffuhrung der Tanzpantomime 
„Ein hoherer Beamier" von Florent Sdimitt. 

Eine englische Musikwodie fand vom 15. bis 17. 
Juli in Bad Homburg statt. Man gab ein Sinfonie- 
und ein Kammerkonzert mit modernen englischen 
Werken. Die Leitung hatte Constant Lampert, 
London. Als Pianistin wirkte Harriet Cohen mit. 

Generalmusikdirektor Fritz Busch wird in Dresden 
die „Ballettsuite" von Hans Gal zur Urauffuhrung 
bringen. 

Das kurzlich erstmalig veroffentlichte Chorwerk 
„Stabat mater" von Peter Cornelius wird anlafilich 
der diesjahrigen Tagung des Reichsverbandes deutscher 
Tonkunstler in Dresden durch den Staatsopernchor 
unter Leitung von K. M. Pembaur aufgefuhrt werden. 

Kurt von Wolfurt beendete kurzlich ein viersatziges 
Orchesterwerk x Divertimento", dessen Urauffuhrung 
in den ersten Oktobertagen in Dresden unter Leitung 
von Generalmusikdirektor Fritz Buscli ebenfalls auf 
dem Musikfest des Reichsverbandes erfolgen wird. 

Die nachsten Auffiihrungen der 4. Sinfonie von 
Max Trapp finden in Berlin, Dresden, Hannover und 
Leipzig statt. Das Werk erscheint im Verlage von 
Ernst Eulenburg, Leipzig. 

Nikolai Lopatnikoff hat ein zweites Klavierkonzert 
geschrieben, dessen Urauffuhrung in der nachsten 
Saison stattfindet. 



Windspergers Requiem wird am 2. November unter 
Generalmusikdirektor Weisbach in Diisseldorf wieder- 
holt und vom Rundfunk iibertragen. 

Leopold Stokowski hat Kurt Weills „Lindberghflug" 
erworben und bringt ihn im Herbst in Philadelphia 
zur amerikanischen Erstauffiihrung. 

PERSONALNACHRICHTEN 

Hans Wilhelm Steinberg, der Leiter der Frankfurter 
Oper, wurde fiir zwolf Abende mit dem Leningrader 
Philharmonischen Orchester nach Baku verpflichtet. 

Hermann von Schmeidel, seit 1925 Leiter der 
Orchesterschule und der Dirigenten- und Chorklassen 
an Dr. Hoclis Konservatoriwn zu Frankfurt a. M., 
wurde ab Herbst 1930 mit der Leitung des Cacilien- 
Vereins, vereinigt mit dem Riihlschen Gesangverein 
in Frankfurt a. M., betraut. 

Da der von Georg Sebastian beantragte mehr- 
monatige Urlaub zur Absolvierung seiner europaischen 
Operngastspiele und Konzerte nicht genehmigt werden 
konnte, ist nach gegenseitiger Vereinbarung von der 
Erneuerung seines Vertrages mit der Berliner Stadt. 
Oper Abstand genommen worden. 

Hans Esdras Mutzenbedier vom Landestheater in 
Karlsruhe wurde an die Nationaloper in Helsingfors 
berufen. 

Gerhard Sdiwarz, der Organist der Neuen Kirche 
am Gendarmenmarkt in Berlin erhielt die Berufung 
als Leiter der Ev. Sdiule fiir Volksmusik und der 
damit verbundenen Berliner Kirchenmusikschule in 
der Nachfolge von Fritz Reusch. 

Dr. Wilhelm Heinitz, Hamburg, wurde zum 
wissenschaftlichen Rat ernannt und hat sich an der 
Universitat Hamburg fiir Musik der Primitiven habi- 
litiert. Es ist damit der erste Dozent, dessen Habili- 
tation sich innerhalb der hamburgischen Universitat 
auf ein musikwissenschaftliches Fach bezieht. 

Das Berliner Streichquartett (Ortenberg, Feinlarid, 
Blumberg, Nowogrudskv) konzertierte in der ersten 
Saison seines Bestehens u. a. in Ortsgruppen der 
I. G. N. M. in Berlin und Frankfurt a. M. und brachte 
u. a. folgende Werke zur Auffiihrung : Quartette von 
Wiener, Pepping, Zillig, Wohlfart (Urauffiihrungen), 
sowie von Vogel, Weill, Butting, Marx. Duos von 
Eisler, Bachrich und Honegger. Die Vereinigung 
spielte auf dem Musikfest in Konigsberg das Quartett 
von Wolfgang Fortner als Urauffuhrung. 

Die Wiener Philharmoniker haben eine Einladung 
erhalten, in der nachsten Saison in Paris, Briissel, 
Monte Carlo, Amsterdam und Genf unter Clemens 
Kraufi zu konzertieren. 

Frieder Weijimann wurde eingeladen, wahrend 
der Ausstellung zur belgischen Jahrhundertfeier in 
Antwerpen ein Orchesterkonzert zu dirigieren. Weifi- 
mann ist der einzige deutsche Gastdirigent dieser 
Veranstaltung. Er wird der Einladung Folge leisten. 
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Yvonne Georgi und Harald Kreutzberg haben mit 
Generalintendant Tietjen einen Vertrag geschlossen, 
wonach sie im nachsten Friihjahr im Opernhaus Unter 
den Linden einen grofien Ballett-Abend einstudieren 
werden. Der Amerika-Vertrag der beiden Kiinstler 
wurde auf drei weitere Jahre verlangert. 

PADAGOGIK UND ORGANISATION 

Der Zusammensdilufi der Musikautoren- Verbdnde 
ist nun endgiiltig gesichert. Die Hauptveraammlung 
der Genossenschaft Deutscher Tonsetzer hat sich mit 
den bisher gefiihrten Verhandlungen einverstanden 
erklart, wonach die Genossenschaft deutscher Ton- 
setzer in Gemeinschaft mit der Genossenschaft zur 
Verwertung musikalischer Auffuhrungsrechte ^Gema) 
und der osterreichischen „Gesellschaft der Autoren, 
Komponisten und Musik-Verleger" (A. K. M.) einen 
Zentralverband zum Schutze musikalischer Auf- 
fuhrungsrechte fur Deutschland (Musikschutzverband) 
gegriindet. Da Richard Straufi das Vorgehen der 
G. D.T. nicht billigte, legte er den Vorsitz nieder. 
Als neuer Vorsitzender wurde Max von Schillings 
gewShlt. 

In Freiburg i. Br. wurde die Errichtung eines 
„Musikseminars der Stadt Freiburg" durchgefiihrt. Das 
neue Institut, das mit staatlichen Mitteln eingerichtet 
und von der Stadt Freiburg laufend finanziert werden 
wird, dient in erster Hinsicht der Ausbildung von 
Musiklehrern, speziell der Vorbereitung auf die staat- 
lichen Musiklehrerpriifungen. Es ist dies das erste 
Institut dieser Art, das als selbstandiges Seminar, 
unabhangig von einem Konservatorium, in dieser 
Weise die verstandnisvolle Forderung durch Staat und 
Stadt findet. Diese spezielle Einstellung des Instituts 
entspricht dem besonderen Charakter der als Studien- 
stadt viel besuchten siiddeutschen Universitatsstadt. 
Dem Seminar ist zugleich in dieser neuen Organi- 
sation9form die Moglichkeit gegeben, sidi auf ganzlich 
unbelastete Weise den neuen allgemeinen und spezialen 
Forderungen der gegenwartigen musikpadagogischen 
Bewegung einzupassen, was auch im Lehrplan des 
Instituts zum Ausdruck kommt. 

Die Hauptlehrer und Ge9ellschafter des Seminars 
sind: Dr. Ericli Doflein, Organist Ernst Kaller und 
Dr. Erich Katz. Angegliedert sind dem Seminar eine 
Meisterklasse fur Klavier und Komposition unter der 
Leitung des Komponisten Julius Weismann, der eben- 
falls als Gesellschafter an der Anstalt beteiligt ist, 
und eine Orgelklasse unter der Leitung des aus 
der Schule Karl Straube9 hervorgegangenen Organisten 
Ernst Kaller ; ferner Kurse fur Kammermusik (Otfried 
Nies) und Kinderkurse (Hanni Kaller). Die Leitung 
des Betriebes liegt in den Handen von Juliu9 Weis- 
mann und Dr. Erich Doflein. 

Der Verband Deutscher Orchester- und Chorleiter 
hat wahrend des Konigsberger Tonkiinstlerfestes seine 
ordentliche Hauptversammlung abgehalten. Der neu 
gewahlte Vorstand besteht aus den Herren Carl Muck 



(Vorsitzender), Rudolf Kahn-Speyer (geschaftsf. Vor- 
sitzender), Hermann Abendroth, Peter Raabe und 
Wilhelm Sieben (Beisitzer). 

Die Konzertdirektion Herm. Wolff & Jules Sachs, 
Berlin, und die Westdeutsche Konzertdirektion, K6ln, 
haben sich soeben unter Wahrung der beiderseitigen 
Selbstandigkeit und Beibehaltung ihres Wohnsitzes zu 
einer Interessengemeinschaft verbunden, die alle Ge- 
biete ihrer Tatigkeit umfafit. Die neue Arbeitsge- 
meinschaft vertritt fast alle bedeutenden Kiinstler 

der Welt. 

* 

Der Film „Panzerkreuzer Potemkin" wird mit der 
Originalmusik von Edmund Meisel demnachst als 
Tonfilm herauskommen. Gesang- und Sprechchore 
unterstreichen die Massenszenen. 

Der Verlag Bote & Bock in Berlin hat einen Preis 
von 10000 Mark fur eine neue abendfullende Oper 
ausgesetzt. In den Bedingungen heifit es, dafi das 
neue Werk geeignet 9ein miisse, das zeitlos 
Charakteristische des deutschen Volkstums zu ver- 
mitteln. Dem Preisrichterkollegium gehoren u. a. 
Generalintendant Tietjen, Generalmusikdirektor 
Clemens Kraufi und Prof. Schunemann an. 

AUSLAND 
Frankreich : 

In Paris wurde eine Mozartgemeinde gegriindet, 
deren besonderes Ziel es ist, selten zu horende Werke 
von Mozart mit einem eigens dafiir zusammengestellten 
Orchester zur Auffiihrung zu bringen. 

Das Theater „Mont Parnasse" in Paris eroffnet 
seine neue Spielzeit unter der Direktion Gaston Baty 
Anfang September mit der „Dreigrosdienoper" von 
Brecht-Weill. 

Holland: 

In Hoorn wurde ein Denkmal fur Messcliaert ein- 
geweiht. Franziska Martienssen hielt eine Ansprache 
im Namen-der deutschen Schiiler und Anhanger des 
grofien Sangers. 

Italien : 

Mit der Leitung der Mailander Scala, ist die 
Sekretarin des jiingst verstorbenen Direktors, Fraulein 
Anita Colombo betraut worden. Es ist dies das erste 
Mai, daft in Italien eine Frau eine Opernbuhne leitet. 

Karl Elmendorff von der Miinchener Staatsoper 
wurde von der Direktion der Scala eingeladen, im 
Friihjahr 1931 zwei Ringzyklen zu leiten und den 
dort seit vierzig jahren nicht mehr gegebenen 
„Fliegenden Hollander" neu einzustudieren. 
Polen : 

Nach polnischen BlSttermeldungen wird sich die 
Oper in Kattowitz, die einen aufierordentlich hohen 
Zuschufi von der Regierung erhalt, erhebliche Ab- 
striche im Etat gefallen lassen miissen. Teilweise 
fordert auch die Warschauer Presse, dafi man das 
Institut vollig schliefien und Kattowitz durch regel- 
mafiige Gastvorstellungen kiinftig entschadigen solle. 
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Diesem Heft liegt bei: 



Jahrgang II, Heft 1 der Mitteilungen „Kultur und Schallplatte" der Firma 
Carl Lindstrom A.-G., Berlin SO. 36. 



GESCHAFTLICHE MITTEILUNG 

Ein neuer Dauer-Bogenbezug fur Streichinstrumente 
ist von Herrn Kammermusiker Fleischer, Mitglied der 
Dresdner Staatsoper, erfunden worden, der den Vor- 
zug grofiter Dauerhaftiglceit mit den allerbesten ton- 
liclien Eigenschaften verbindet. Es handelt sich um 
einen Bezug aus aufierst feinen, widerstandsfahigen 
und elastischen Drahten verschiedener Silber- 
legierungen. Man kann wohl sagen, dafi dieser Be- 
zug eine mindestens 10 — 20mal so lange Lebensdauer 
besitzt als der bisher iibliche Bofihaarbezug, wodurch 
dem Kiin8tler das so lfistige haufige Neubeziehen des 
Bogens mit all seinen unangenehmen Neben- 
. erscheinungen (zu rauher und zu glatter Bezug) er- 



spart wird. — Ganz besonders iiberlegen zeigt sich 
der neue Bezug dadurch, dafi der Ton namentlich 
der tiefen umsponnenen Saiten und in besonderem 
Mafie bei Cello und Bratsche viel grofier, freier und 
strahlender wird. Der Bogenbezug, den die bekannte 
Dresdner Werkstadt Geigenbau Prof. F. J. Koch 
herstellt, ist bereits von einer grofien Anzahl der 
prominentesten Kiinstler des In- und Auslandes grund- 
lich gepruft und als ganz hervorragende Neuerung 
bezeichnet worden. Professor Marteau hat z. B. bereits 
alle Konzerte seiner letzten Auslandstournee aus- 
schliefilich mit diesen Bogen gespielt und schreibt 
iiber seine Erfahrungen : „Die Erfindung des neuen 
Bogenbezuges ist fabelhaft. Ich bin begeistert und 
habe alle Konzerte meiner Tournee damit gespielt." 



Wir bitten 



um Adressen Ihrer Bekannten, 
die Interesse an unserer Zeit- 
schrift haben, damit wir ihnen 
Probehefte kostenlos zusenden 
konnen. 

MELOSVERLAG, MAINZ 



Soeben erschienen : 



Kurt Schubert 

Phantasmagorie 

Preis RM. 2.— 
Fii r Kla vier 
zu 2 Handen 

VERLAGSANSTALT 
DEUTSCHER TONKiJNSTLER A.G., MAINZ 



#einrid) 3gffoufen 

DTufif auf bem ^ein 

(Sin Ionian 

8° (IV unb 332 ©eifen) 
3n £eint»cmb 5.60 3W. 

3erfau(cn gibf untf ben 3*oman um 
ben jungen 23eetf)o&en. £>er ©t'rfjter 
fjaf fcinc fjfffprifdjen Serbreljungen 
borgenommen, nfcijftf ibeulifiert unb 
refufd)iert. 2Blr fel)cn Sccffiodcn: toie 
er fierant»ud)3, faf), erfannfe, tiff unb 
jugriff, ofine ©enffmcnfafffdf, of)ne 
tfberl)e&tfd)feif, audj (n felrtem )un» 
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pafffoifdf, mff einem gefunben 2B(rN 
tid)feif$f(nn bei affem ftunflferfutn. 

iperber XSerfag / Jreiburg fm Sreidgau 
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We* intetptetiett 

Time Wuhikl 



Diese Ubersicht ist zumeist aus eingegangenen 
Mitteilungen nach Mafigabe des zur Verfiigung 
stehenden Raumes zusammengestellt. Der 
MELOSVERLAG biltet stets urn neue oder 
erganzende Einsendungen. 



Gesang 



(Fortsetzung aus dem Mai-Juni-Heft) 

Hermann Schey: Stephan 

Maria Schleich-Baur: Jiillig: Gesange mit Streich- 
quartett 

Claire Schliepe-Winzler: Gretchaninoff ; Knab; 
Pfitzner; Schonberg (Hangende Garten; Soli aus 
dem fis m oll-Streichquartett) ; Schreker; Rudi Stephan 

Rath Sekobel: Grosz: op. JO; Haas: op. 54 

Maria Schultz-Birch : E. Erdmann; Schonberg; 
H. Tiessen 

Ida Schiirmann-Herchet: W. Bohme: Der Heiland 
(Sopranpartie); Haas; Knab; Messner 

Marg. Teschenmacker: Toch: Die chinesische Flote 

Inga Torshoff : Forlner\ Marianische Antiphonen (Alt- 
Solo) 

Theodora Versteegh: Kodaly 

Berthe de Vigier: Jessinghaus: Marienlieder (mit 
Chor u. Kammerorchester); Honegger: Konig David 
(Solo) 

Rose Walter; Fortn r: Fragment Maria; Haas; Tag 
und Nacht; Hindemiih: Die Serenaden; Honegger : 
Konig David ; Kaminski: Magnificat ; Milhaud : Cata- 
logue de Fleurs; Schonberg : Solo im Streichquartett 
op. 10; Strawinskij: Chant du Pecheur, Air du 
rossignol, 3 japanische Lieder, Pastorale; Toch; 
Windsperger : Lieder mit Klavier, „Fremder Sang" 

Reinhold von War-licli: HaaS; Jarnach: op 15 

Irma Weile-Barkany : Hindemiih : Marienleben ; 
Kodaly; Jarnach: Lieder op. 15; Stepan; Tiessen 

Rudolf Watzke : Moussorgsky: Lieder und Tanze des 
Todes 

Colette Wyss: f haasson; Debussy: La demoiselle elue; 

L'enfant prodigue; Duparc; de Falla; Faure"; 

"• Hindemiih; Honegger : Le roi David; Kaminsky: 

Magnificat; Maurice; Ravel; Respighi; Strawinsky 



Chor 



Hausermann'scher Privatchor: (Zurich ; H. Dubs): 
Kaminski : b O Herre Gott"; „L)er Mensch" ; „Die 
Erde" ; Volksliederbearbeitungen 

Holle*s Madrigalvereinigung (HugoHolle): Bartok: 
Vier slovakische Volkslieder; Butting: Drei Chore 
nach St. George; Gal:, op. 27; Haas: Kanonische 
Motetten, Singmesse, Vesper; Hugo Herrmann: 
op. 27, 36, 44 u. 49; Hindemiih: op. 33 u. op. 43'; 
Krenek: Jahreszeiten und op. 47; Karl Marx: Mo- 
tette op 6; 2 Gesange op 11; Petyrek: Drei frohe 
geistliche Lieder; Rathaus: op. 17; TtewWw.-Kantate 
vom Tode; Schonberg : Friede auf Erden; Slaoenski; 
Gemischte Chore und Frauenchore; linger: op. 30; 
Webern: op. 2; Elmers: Chormusik; Hindemith: 
Lieder fur Singkreise 

Melanchthon-Chor (Bochum; Erich Dorlemann): 
Eitnert: Chormusik 1928; Hindemith: Lieder fur 
Singkreise ; Kaminski : Passion; Lemacher: Motette; 
Pepping: Choralmotetten ; Roeseling: Passion 

Sterk>scher Privatokor (Basel ; Walter Sterk): Haug: 
Te Deum; Jessinghaus: Marienlieder; Petyrek: 
3 frohe geistliche Lieder 



Klavier 



Nachdruck nur mit btiondarw ErlftUbnii 



Grete Altstadt: Delius: Sonate fis-moll; Hermann 
Henrich : Klavier-Konzert 

Paul Aron: Bartok, de Falla, Hindemith, Honegger, 
Jarnach, Krenek, Poulenc, Schonberg, Sirawinsky 

CI audio Arrau: Sirawinsky: Klavierstiicke 

Janos Baranyi: Debussy: Preludes; Prokofieff: Prae- 
ludium, Marcia cinese ; Casella : Kinderstii eke ; 
Albeniz: Navarra; de Falla: Farrucca, Feuertanz 
a. „Liebeszauber" ; Kodaly: Klaviermusik; Mompou: 
Kinderszenen; Ravel: Jeux d'eau; Bartok: Danza 
romena; Kodaly: Klavierstiicke; Dohnanyi: Ca- 
priccio; Toch, Honegger, Schulhoff 

Hellmuth Barwald: de Falla 

MartkeBGreite^:^4/6e/^^■^.'Seguedi]las;5aWo/E.■ Allegro 
barbaro; Kricka: Lustige Stiicke; Petyrek: Kinder- 
stiicke; Toch: Der Jongleur; Palmgren: YViegenlied, 
Tanzhumoreske; Ravel: Sonatine; Scrjabin: Pre 
ludesetEtudes; A, TWze/'ep/wn; Klavierkonzert F-dur 

Robert Casadesus: Albeniz: Cordoba; Debussy : L'lsle 
Joyeuse; Ravel : Sonatine 

UdoDainmert: Casella: Sonatine; Schulhoff: Son ate Nr. 2 

Paul Emericli: BaHok: Samtliche Klavierwerke ; Berg* 
Sonate op 1, Kammerkonzert; Busoni: Elegiem 
Toccata, Klavierkonzert mit Chor; Casella: Partita; 
Scarlattiana ; Debussy: Samtliche Klavierwerke: 
de Falla: Konzert mit Kammerorchester; Grosz: 
.Zweite Tanzsdite op. 20; Hindemith: Kammermusik 
Nr. 2, op. 36/1 ; Korngold : Sonate op. 2, E-dur; 
Krenek: Toccata und Chaconne op. 13, Konzert 
Fis dur op. 18; Malipiero : Omaggi; Milhaud: Trois 
Rag-Capri* es, Cinq Etudes pour piano et orchestre; 
Petyrek: 6 groteske Klavierstiicke; Pfitzner: Kon- 
zert op. 31; Pish: Kleine Suite I, Grofie Suite II, 
4 Klavierstiicke op. 3, 6 Konzertstiicke op. 7; 
Prokofieff: Suggestion diabolique op. 4/4, Toccata 
op. 11, Sonate TV op. 29, III, Concerto in c; Ravel: 
Gaspard de la nuit, 3 Satze; Respighi: Tre Prelud, 
sopra melodie Gregoriano; Concerto in modo miso- 
lidio; Rieii: Poema Fiesolano; Schonberg: samtliche 
Klavierwerke; Strawinsky: Piano-Rag-Music, Pe- 
truscbka-Suite, 4 Etiiden op. 7 

Eduard Erdmann: Hindemith: Aus „Reihe kleiner 
Stiicke"; Toch: Klavierkonzert ; Bartok: I. Elegie, 
Suite op. 14; Szymanowski: Masques; Debussy 
D'un cahier d'esquisses, Fantasie fur Klavier und 
Orchester, Preludes \Nielsen : Suite ; Busoni : Fantasie 
contrapuntistica, Indianische Fantasie ; Schonberg : 
Klavierstiicke op. 11, Kleine Klavierstiicke op. 19; 
Klavierstiicke op. 23, Suite; Berg: Sonate op. 1; 
Haba: Symphonische Phantasie fur Klavier und 
Orchester op. 8; Krenek: Toccata und Chaconna 
op. 13, Kleine Suite op. 13a, 2 Suiten op. 26; 
II. Sonate op. 59, Klavierkonzert; Schnabel: Tanz- 
suite, Sonate; Tiessen: 3 Klavierstiicke; Petyrek 
Choral, Variationen und Sonatine; Erdmann: Kla> 
vierstiicke op. 6, Klavierkonzert op. 15; Jarnach 
Ballabile, Sarabande, Sonatine ; Scrjabin: V. Sonate 
Vycpalek: Cestou; Willner: Tanzweisen ; L. Beck 
Intermezzo und Rondo 

Rock Ferris: de Falla; Infante: Gitanerias; Korngold 

Victor v. Frankenberg: de FaUa 

Die VeroffentUohung wird im nachsten Heft fortgeseizil 



329 



BAD PY RMONT 

18. und 19. Juli 1930 
Musikfest der -—-—-«-—■-——. 

Internaiionalen Gesellschaft fur Neue Musik 

Sektion Deutschland E.V. 



Unter Mitwirkung der: 
Dresdner Philharmonie 
(Kurorchest. Bad Pyrmont) 
und des Chors der 
Berliner Funkstunde 



Festdirigent: 

Walter Stover 

Dirigent der Chorwerke: 

Max. Albrecht 



18. Juli, 11 Uhr vormittags : 

Kammermusik-Matinee 



1. Heinz Schubert: Kammer-Concertino fur Klavier, Violine, Viola, Violoncell 
(R. Macudzinski, K. Korn, H. Bonnefeld, Rich. Sturzenegger). Urauffiihrung. 

2. Max Trapp: Sonatine fiir Klavier (Lydia Hoffmann-Behrendt) Erstauffuhrune. 

3. Karl Wiener: Sonatine fur Bratsche und Klavier (H. Ronnefeld, R. Macudzinski). 
Deutsche Erstauffuhrung. 

4. Josef Schelb : Klaviermusik Nr. 2 (Lydia Hoffmann-Behrendt). Urauffiihrung. 

5. Matyas Seiber : Divertimento fiir Klarinette und Streichquartett (Josef Kirner, 
K. Korn, F. Zweig, H. Bonnefeld, Herm. Busch). Urauffiihrung. 

18. Juli, 20 Uhr abends: 

Konzert fiir Kammerchor und Kammerorchester 

1. Wladimir Vogel : Vokalisen fiir Soli, Chor und 5 Saxophone. Erste Konzert- 
auffiihrung. 

2. Hans Helfritz: Konzert fiir Cembalo mit kleinem Orchester 
(Cembalo : Julia Menz). Urauffiihrung. 

3. Paul F. Sanders: »La Voille« fiir Chor a cappella. Deutsche Erstauffuhrung. 

4. Karl Vollmer : Tanzsuite fiir Kammerorchester. Urauffiihrung. 

5. Herbert Trantow: »Aus der Sommerfrische* fur Soli, Chor und Kammer- 
orchester. Erste Konzertauffiihrung. 

19. Juli, 20 Uhr abends: 

Konzert fiir groRes Orchester 

1. Frank Martin: Bhythmes. Deutsche Erstauffuhrung. 

2. H. J. Heinz: Sinfonia in modo d'una toccata. Urauffiihrung. 

3. Alexandre Talisman: Konzert fiir Klavier mit Orchester (Charlie Chaplin 
gewidmet). Klavier : B. Macudzinski. Deutsche Erstauffuhrung. 

4. Hans Jelineck: »ratherfast<, Ronda in Jazz. Deutsche Erstauffuhrung. 
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Ausgabe Kallmeyer ■ Neuerscheinungen 

Nr. 18. Johannes Ockeghem, Missi Mi-Mi 

Herausgegeben von He in rich Besseler, (Heft 4 von Fr, Blume, Das ChorwerkJ. 26 S. Gr.-Oktav. 1, Tsd. RM. 2.75. 

Heinridi Besseler hat diese reifste und wohl bedeutendste Messe Odteghems zuganglich gemacht und sich damit ein hervor* 

ragendes Verdienst urn die Kirchenchorpraxis erworben. Diese Messe ist ein wahres Prachtstiidt an Singbarkeit und Klang- 

schonhelt und obendrein ein fur die kirchliche Mefifeier auOerordentlich geeigneies Werk. 

Nr. 19. Adrian Willaert und andere Meister, Italienische Madrigale 

Zu 4-5 Stimmen. Herausgegeben von Walter Wiora. (Heft 5 von Fr. Bluine, Das Chorwerk). 32 Seiten. Gr.-Oktav. 

1. Tsd. RM. 3.25. 

Ungemeine Gescfimeidigkeit und Eleganz zeidinet diese Madrigale aus, die in ihrem starken Streben nach Personlichkeits^ 
ausdruck eine friiheste Welle des Barockgefuhfs ahnen fassen. Ihre Ausfiihrung ist fur den Chor eine nicht ganz leichte, aber 

reizvolle und dankbare Aufgabe. 

Nr. 20. Thomas Stoltzer, Der 37. Psalm: „Erziirae dich nicht" 

Zu 6 Stimmen. Herauegegeben von Otto Gombosi. (Heft 6 von Fr. Blume, Dob Chorwerk). 36 Seiten. Gr.-Oktav. 

1. Tsd. RM. 3.50. 

Stoltzers Psalm reprasentiert in Deutsdiland vielleirht als erstcr den neuen Gcist der Zeit des spaten Josquin des Pres. Das 
Ideal der Renaissance-Musik, das so seiten zu einer vollen Verwirklichung kam, findet in ihm eine seiner edefsten und 
wahrsten Verkorperungen. Ein seltener Reiditum an klanglidier DifFerenzierung zeidinet das Werk aus. Audi in harmonisdier 
Hinsidit herrsdit reges Leben. Neben eigenartig versdileierten und ineinanderflieflenden Harmonienfolgen — Terzrtickungen, 
durdi Versdiiebung gedeckten Quintenreihen u. a. m. — kommt die klare funktionelle Anlage dodi immer zum Durdibrudi. 

Nr. 21. Ludwig Weber, Frohlich soil mein Herze springen 

Hymnus fur gemischten Chor. 1930. 12 Seiten. 1. Tsd. Etwa HM. 3.-, Stimmen RM. -.30 

In diesem Chor finden Ergriffenheit und Jubel tonenden Ausdruck. Er wendet sidi an die musikalisdi-reltgios bewegte Ge- 

meinschaft. So erklingt er erstmals als Schluflchor auf der diesjahrigen Katholikentagung. Musikaliscne Haltung, Auf= 

fuhrungsschwierigkeit und Wirkung des Chores sind durch keinerlei Grenzen bedingt. 

Das Werk gelangt auf dem Deutschen Katholikentag 1930 zur Ui-nuffiihruiig. 



In dieser Sammlung erschienen friiher : 



Nr. 1. Ludwig Weber, Christgeburt 

Kammerspiel nach einem Text aus Oberufer, Part. 40 S. 4o. 
1.— 3. Tsd. RM.9.— . St.-Satz RM. 6.-. Textbudi RM.-.75. 

Nr. 2. Ernst Lothar von Knorr, Theina, 
Variationen und Fuge 

Fiir 2 Geigen alleln. 12 S. 4o. 1. -2. Tsd. RM. 3.— 

Nr. 3. Ludwig Weber, Zwei geistl. Gesiinge 

Fiir Frauenchor und Slreichquartett. Part, 85 S. 4o. 
1. Tsd. RM. 2.-, St.-Satz RM. 1.60. 

Nr. 4. Hermann Erpf, Messe fiir Singstimmen 

Einstimmig ohne Begleitung. Gr. 8o. 1.— 2. Tsd. RM, 1.— 

Nr. 5. Ludwig Weber, Streicheruiusik 

<Quartett>. In diorischer oder solistisdier Besetzung. <In 
einem Satz.) Part. 16 S. 4». 1 Tsd. RM. 3.-. St.»Satz 
RM 2.40 

Nr. 6. Ludwig Weber, Musik nncli Volks- 
liedern 

Heft 1. Studte fur gemischten Chor mit und ohne In- 
strumente. Part 10 S, 4o. 1. Tsd. RM. 2.50. St«Satz 
RM. 2.70 

Nr. 7. Armin Knab, Mariae Geburt 
Fiir eine Altstimme, Frauenchor und kleines Orchester. 
Part. 12 S. 4o. 1. Tsd. RM. 3.—. KIav.«Auszug RM. 2.50. 
Chorpart. RM. -.50. St.-Satz RM. 2,—, 

Nr. 8. Ludwig Weber, Musik nach Volks- 

liedern 

Heft 2. Fiir 2—4 gleiche Stimmen a cappella. Part. 
10 S. 4ft 1. Tsd. RM. 2.50. Zwei Stimmenhefte je RM. — .50 



Nr. 9. Ludwig Weber, Musik nach Volks- 
Iiedern 

Heft 3 Lieder fiir eine Stimme mit Instrumenten. Part. 
12 S. 4ft 1. Tsd. RM. 3.—. Zwei Instrumenten^Stimmen 
je RM. —.50. 1 Singstimme RM. —.50. 

Nr. 10. Armin Knab, Liebesklagen des 
Madchens 

Fiir Sopran und Klavier. 12 S. 4ft 1 Tsd. RM. 3.—. 

Nr. 11. Johann Friedrich Hoff, Die Breugnon- 

Suite 

Fiir Violine, Viola und Cello. 3 Stimmenhefte zu 10 Seiten. 
4o. 1. Tsd. RM. 4.50. 

Nr. 12. Josquin des Pres, Missa pange lingua 

Fiir gemischten Chor <Heft 1 von Fr. Blume, Das Chor* 
werk). 28 S. Gr. 4o, 1.-2. Tsd. RM. 3.—. 

Nr. 13. Ernst Pepping, Kleine Messe 

Fiir 3 Stimmen. Part. 12 S. Gr. 8ft 1 Tsd. RM. 2.50, 
St.-Satz RM. 1.80. 

Nr. 14. Jacobus Vaet, Sechs Motetten. 

Zu 4 — 6 Stimmen. Herausgegeben von Ernst Hermann 
Meyer. <Heft 2 von Fr. Blume, Das Chorwerk). 42 S. 
Gr. 8ft 1. Tsd. RM. 4.25. 

Nr. 15. Armin Knab, Zeitkranz 

Chorwerk a cappella aus Gedichten des Guido Gezelle. 
Part. 20 S. 4o. 1. Tsd. RM. 3.50. St.«Satz RM, 3.— 

Nr. 16. Armin Knab, Klaviersonate E dur 

32 S. 4o. 1. Tsd. RM 4.~ 

Nr. 17. Josquin des Pres und andere Meister, 
Weltliche Lieder 

Zu 3 — 5 Stimmen. <Heft 3 von Fr. Blume. Das Chorwerk). 
38 S. Gr. 8ft 1. Tsd. RM. 3.50. 



Georg Kallmeyer Verlag / Wolfenbiittel-Berlin 
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NEUERE 
ORCHESTERWERKE 

aus dem Verlag 

B. Schott's Sohne / Mainz-Leipzig 



I. Albeniz 

Iberia-Suite (Arbos) 

Conrad Beck 

SinfonieNr. 3 filr Streichorchester 
Konzert fur Orchester 

M. de Falla 

Nachte in spanischen Garten. 

Fur Klavier und Orchester 
Zwischenspiel und spanischer 

Tanz aus „Ein kurzes Leben" 
Drei Tanze aus „Der Dreispitz 1 

Wolfg. Fortner 
Sweelinck-Suite 

Hans Gal 
Ballettsuite in 6 Satzen fur kleines 

Orchester 

Joseph Haas 
op. 58, Tag und Nacht. Sympho 

nische Suite fiir hohe Stimme 

und Orchester 
op 64, Variationen-Suite ilher ein 

altes Rokoko-Thema 

Ernesto Halffter 

Sinfonietta in D dur 

Paul Hindemith 

op. 24 Nr. 1, Kammermusik Nr. 1 
op. 28, Konzertsuite aus „Der 

Damon" 
op. 38, Konzert fur Orchester 
op. 41, Konzertmusik fur Blas- 

orcnester 
Tanze aus Nusch-Nuschi 
Ouverture zu „Neues vom Tage" 

(mit angefiigt. Konzertschluss) 

Ph. Jarnach 

op. 11, Sinfonia brevis 

op. 19, Morgenklangspiel 

op. 22, Vorspiel I fur Orchester 



E. W. Korngold 

op. 4, Schauspiel-Ouverttire 

op. 5, Sinfonietta 

op. 11, Suite aus „Viel Larmen 

um Nichts" 
op. 13, Symphonische Ouverture 

„Sursum corda" 

N. Lopatnikoff 

op. 12, Erste Symphonie 

Wilhelm Maler 

Orchesterspiel I fiir Kammer- 
orchester mit Cembalo 

Orchesterspiel II (Concerto 
grosso) fur Kammerorchester 

D. Milhaud 

Saudades do Brazil Suite von 
Tanzen 

Ernst Pepping 

Praludium fiir Orchester 

G. Pierne 

Impressions de Music-Hall 

M. Ravel 

Alborada del Gracioso 
Une barque sur l'ocean 
Pavane 

Cyril Scott 
Zwei Passacaglien 
Aegypten, Suite 

Weibnachtsouvertiire (m. Schluss- 
chor ad. lib.) 

B. Sekles 

,Sommergedicht", Drei Satze 
op. 35, Der Dybuk. Vorspiel fiir 

Orchester 
op. 37, Erste Symphonie 

J. Slavenski 

Balkanophonia 



Rudi Stephan 

Musik fiir Orchester 

Musik f. sieben Saiteninstrumente 

Musik fiir Geige und Orchester 

Igor Strawinsky 

Feuerwerk, Fantasie 

Suite Nr. 1 und Nr. 2 fiir kleines 

Orchester 
Feuervogel-Suite 

B. Sturmer 

op. 24, Tanz-Suite 

op. 25, Zeitgesichte, Drei Tanze 

Burleske Musik 

Alex. Tansman 

Ouvertiire symphonique 
Hexentanz 

Ernst Toch 

op. 30, Tanz-Suite 

op.. 33, Fiinf Stiicke 

op. 39, Spiel fiir Blasorchester 

op. 42, Komodie fiir Orchester 

op. 45, Fanal tiir grosses Orchester 

und Orgel 
op. 48, Bunte Suite 
Vorspiel zu einem Miirchen 

(„Die Prinzessin auf derErbse") 
Kle.ine Ouvertiire (zur Oper „Der 

Facher") 

H. Villa-Lobos 

Choros Nr. 8 

— Nr. 10 mit gemischtem Chor 
Amazonas, Symphon. Gedicht 
Danses africaines 

L. Windsperger 

op. 22, Sinfonie a moll 

op. 27, Konzert-Ouverture 

op. 29, Vorspiel zu einem Drama 



Verlangen Sie kostenlos die Verzeichnisse 

>ORCHESTER« und »ZEITGENOSSISCHE MUSIK 1930< 
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BAUHAUSBUCHER 

VERLAG ALBERT LANGEN MONCHEN 


1 


Internationale Architektur von Walter Gropius 

96 Abbildungen (4.-6. Tsd.) ... . . steif brosch. M. 5.—, Leinen M. 7. — 


2 


Padagogisches Skizzenbuch von Paul Klee 

87 Abbildungen (2. Auflage) steif brosch. M. 5.—, Leinen M. 7.— 


3 


Ein Versuchshaus des Bauhauses in Weimar 


4 


Die Biihne im Bauhaus 


5 


Neue Gestaltung von Piet Mondrian 


6 


Grundbegriffe der neuen gestaltenden Kunst von Theo van Doesburg 

32 Abbildungen (zur Zeit vergriffenl) .... steif brosch. M. 5. — , Leinen M. 7. — 


7 


Neue Arbeiten der Bauhauswerkstatten 

107 Abbildungen und 4 Farbtafeln steif brosch. M. 6. — , Leinen M. 8. — 


8 


Malerei, Fotografie, Film von L. Moholy-Nagy 

100 Abbildungen (3.-5. Tsd.) steif brosch. M. 7.—, Leinen M. 9.— 


9 


Punkt und Linie zu Flache von Wladislaus Kandinsky 

102 Figuren und 25 Tafeln (2. Auflage) . . steif brosch. M. 12.—, Leinen M. 15.— 


10 


Hollandiscbe Architektur von J. J. P. Oud 

55 Abbildungen (2. verand. u. vermehrte Auflage) steif brosch. M. 7. — , Leinen M. 9.50 


11 


Die gegenstandslose Welt von Kasimir Malewitsch 


12 


Bauhausneubauten in Dessau von Walter Gropius 


13 


Kubismus von Albert Gleizes 


14 


Von Material zu Architektur von L. Moholy-Nagy 


VERLAG ALBERT LANGEN MONCHEN 

BAUHAUSBUCHER 
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PAUL K ADOS A 

entatnmmt der jiingsten ungariechen Schule. 1903 geboren, tritt cr erst jelzt — also == 

verhKltniamaflig spiit — als Komponist hervor. — Als erste der von ihm ver- = 

iiflentli elite n AVerke ersclieinen zunttchst die vorliegetiden Klavierkompoaitionen. E= 

Ans dem Klavierklang crfiinden, zeigen aie, bei vollendeter kilns tleriacker Reife, — 

auagesprochenste Eignung flir dieses Instrument und Bind dnnkbnr, okne ackwer == 

zu sein. Kompoaitoriacli wurzeln aie im Ungariechen, sind modern in Diktion und = 

Rhythm ik, knapp in der Form und geiatreich im Auadruck, Kadoaa lebt in Budapest. ~ 

Werke fur Klavier zu 2 Handen | 

Suite II, op. 1 Nr, 2 Ed.SchottNr.2110M.2.- 1 

Sieben Bagatellen op. 1 Nr. 4 H 

Tanze und Lieder aus Ungarn . Ed.SchottNr.2111M.2.- §| 

Ungariacher Tanz — Lied dea Schweinehirten — Tanz der Madchen — Harmonika- E= 

klllnge — Summlied — RueBischer Tanz — Yolksballade = 

Epigramme,op.3.Achtkl.KlavierstuckeEd.SchottNr.2112M.2.- j 

Alte Weiae — Valae francaise — Keck und lustig — Experiment tnit den liar- ^= 

monischen Oberttinen — Eine Grimosae — M I922" — Walzer — Klagendes Lied = 

Sonate II, op. 9 Ed.SchottNr.2113M.3.— 1 

AlFresco, op. 11a. DreiKlavierstiicke Ed.SchottNr.2114M.2.50 J 

Capriccio in modo ongharese — Allegro robusto — Allegro giocoso = 

B. Schott's Sonne / Mainz — Leipzig | 

iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiI 



J. & W. CHESTER Ltd., MUSIKVERLAG, LONDON 

ALFREDO CASELLA 

Die Entwicklung der Musik 

in der Geschichte der perfekten Kadenz 



Teil 1 
Teil 2 
Teil 3 



Die Diatonische Periode 
Die Ubergangs-Periode 
Die gegenwartige Periode 



(Italienischer, englischer und franzosischer Text) 
Preis Mk: 7.50 netto 



Bestellungen konnen durch die Firma 

HUG & Co., LEIPZIG, ROSSPLATZ 16 

gemacht werden. 
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ALB AN BERG 



» 



DER WEIN 



« 



Konzertarie fur Sopran und Orchester 



Ein Sensationserfolg der Urauffiihrwig am Deutsc/ien 
Tonkilnstlerfest in Konigsberg 

Presses tim men: 

Deutsche Allgemeine Zeitung (Schrenk): 

Weitaus das bedeutendste JVerk des Abends . . . Der Komponist des »Wozzeck« 
hat hier eine von hochster Ausdrudc'sspannung erfullte Musik geschaffen, ein Stuck von genialer 
Kraft der Inspiration, stark im Geistigen und Musikalisclien, wundervoll instrumentiert und ganz 
uberlegen geformt. Es gibt darin einige Hohepunkte von visionarer, expressiver Gewalt, wie sie 
in der zeitgenossischen Musik nicht gerade hiking zu finden sind . . . Der Erfolg war ungemein grofi. 

KSnigsherger Hartungsche Zeitung : 

Wie Berg die Atmosphare um die Baudelaireschen Gedichte musikalisch 
gleichsam aufsaugt, wie er in die klingenden Hintergriinde seiner Musik (einer Musik 
von unwahrscheinlich reichen Farben und noch unwahrscheinlicheren Formbildungen) eine Sing- 
stimme hineinpflanzt, die ebensosehr Ausdruck ist, wie sie Gesang bleibt, das ist Begnadung 
und Meisterschaft zugleich. 

U. E. Nr. 9957 Klavier-Auazug mit Text Mk. 7.50 

UNIVERSAL-EDITION A.-G., WIEN-LEIPZIG (Berlin: Ed. Bote & G. Bode) 



Soeben erschienen zwei neue Bande der 

DENKMALER der TONKUNST in OSTERREICH 

Herausgegeben unter Leitung von Guido Adler 
XXXVII. Jahrgang, I. Teil, Band 71 

LIEDER VON NEIDHART v. REUENTHAL 

Bearbeitet von Wolfgang Schmieder. Revision des Textes von Edmund Wiefiner 
PreisM. 20.— 

XXXVII. Jahrgang, II. Teil, Band 72 

DAS DEUTSCHE GESELLSCHAFTSLIED IN OSTERREICH 

(von 1480 — 1550). Bearbeitung von Leopold Nowak. Instrumental-Ubertragung 
(Tabulaturen) von A. Coszirz. Textrevision von A. Pfalz 
Preis M. 30 .— 

Gleichzeitig erschien der 17. Band der 

STUDIEN ZUR MUSIK WISSENSCHAFT (Beihefte d. Denkmaler d.Tonkunst) 
Inhalt: W. Sdimieder : Neidhurt v. Reuenthal / L. Nowack: Dq9 deutscho Geaellsdiaftalied von 
1480-1550 / K. Geiringer: Isaac Poach / K. A. Rosentlial: Salzburger Kirchenmuaik 16C0-1730 / 
P. Nettl: Die kaiserliche Hofkapelle 1636-1860 / F. E. Pamer: Guatav Mahlera Lieder 

Preis M. 12 .— 
Verlangen Sie Spezialprospekte und Bekanntgabe unaerer besondera vorteilhaften Subskriptionsbedingungen von der 
UNIVERSAL-EDITION A.-G., WIEN-LEffZIG (Berlin : Ed. Bote & G. Bock) 
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Fiir die Reisezeit! 



Die ersten Bandchen der neuen Reihe kleiner musikalischer Schriften 

„VON DEUTSCHER MUSIK" 



Band 31 

Walt her No hi 

GOETHE u. BEETHOVEN 



Geh. 



Mit 2 Bildbeilagen 
EM. 1.— , Ballonleinen RM. 2.- 



Eine wertvolle Bereicherung der bereits 
vorliegenden Studien iiber die Bezie- 
hungen zwischen Goethe und Beethoven. 

Band 32 

Hans Watzlik 

ADLEREINSAM 



Geh. 



Erzahlungen um Beethoven 

Mit einer Bildbeilage 
EM. 1.— , Ballonleinen RM. 2.- 



Eine kleine, feine Gabe fiir alle Verehrer 
des grossen Meisters ! 

Band 33 

E r i ch Worbs 

BEETHOVEN 

Novellen und Verse aus seinem Mythos 
Mit einer Bildbeilage 

Geb. RM. 1.— , Ballonleinen RM. 2 — 

Dem jungen Dichter, der sich hier erst- 
mals an einer grossen Aufgabe versuchr, 
ist es gelungen, den Meister oftmals 
von ganz neuen Seiten aufzuzeigen. 



Band 34 

Bernhard F i s ch e r 

DIE ACHTE SYMPHONIE 

Eine Beethovennovelle mit einem Bild 
Geh. RM. 1— , Ballonleinen RM. 2.— 
Das geistig-seelische Erlebnis, das der 
Erschaffung der 8. Symphonie voraus- 
ging, geetaltet der Dichter zu einer der 
schonsten Beethoven-Novellen. 

Band 37 
Hans von Wolzogen 

MUSIK und THEATER 



Geh. 



Mit einer Bildbeilage 
RM. 1.— , Ballonleinen RM. 2.- 



AusdemErfahrungsschatzeeinesreichen 

Lebens nimmt der „getreue EckaTt" 

Stellung zu wichtigen kulturellen Be- 

langen. 

Band 43 

Fried rich Klose 

BAYREUTH 

Lebenserinnerungen 
Mit einer Bildbeilage 
Geh. RM. 1.— , Ballonleinen RM. 2.— 
Es ist ein Ausschnitt aus den Jugend- 
erinnerungen des Komponisten : seine 
erste Begegnung mit Anton Bruckner, 
dem zukilnftigen Lehrer, und sein 
„Bayreuth"-Erlebnis. 



Diese kleinen Bandchen eignen sich vortrefflich als Geschenk- 
biichlein fiir alle sich bietenden Gelegenheiten und sind in 
jeder guten Buch- u. Musikalienhandlung erhaltlich! 



Gustav Bosse, Verlag, Regensburg 
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1 



Gemein- 
schafts- 
musik 



PAUL 
L e 



c< 



HINDEMITH 
hrstiick» 
Text: Bert Brecht 

Besetzung : Zwei Mannerst, Sprecherl in), 
Chor, Orchester, Fern-Orch., Tanzer(in), 
Clowns, Meng'e — Auffiihrungsdauer : 
ca. 50 Minuten 

Partitur Ed. Nr. 1500 M. 5.— 
Text M. —.40 

ERNST TOCH 

«Das W a s s e r » 

Ka ntat e 

Text: Alfred Doblin 

Besetzung: Tenor, Bariton, Sprecher und 
Chor mit Flote, Trompete, Violine, Celli, 
Kontrabafi, Schlagzeug — Aufliihrungs- 
dauer : ca. 25 Minuten 

Partitur Ed. Nr. 3244 M. 10.- 

HERMANN REUTTER 

«Der neue Hiob» 

Lehrstuck 

Text: Robert Seitz 

Besetzung: Gemischte oder Manner- 
Siimmen mit Klavier zu 4 Handen, 
Violinen uud Violoncello (Bratschen und 
Kontrabasse ad lib.) — Auffiihrungs- 
dauer: ca. 35 Minuten 

Partitur Ed. Nr. 3243 M. 8- 



Spiel ftir Kinder: 

PAUL HINDEMITH 

«Wir bauen eine Stadt» 

Text: Robert Seitz 
Bilder: R. W. Heinisch 

Beselzung: Kinderstimmen m. Begleitung 
von InstrumeDten (von 3 Violinen an aus- 
fuhrbar) — Auffiihrungsdauer: ca.20Min. 

Partitur Ed. Nr. 3242 M. 4.— 

Auffuhrungsmaterialen.Vereinbarung 

«Sing- und Spielmusiken», «Das NeueWerk», 
■•das neue chorbuch.. s. Sonderverzeichnis 

B. Schott's Sonne 
Mainz -Leipzig 



Soeben erscliienen : 

Volkmar Andreae 
Musik fur Orcliester Nr. 1 



Urauffiihrung am 1 1 ./12. November 1929 

in Zurich, 
Orch.-Mat. leihwene, Preis nach Vereinbarung 

». . . . Die etwa zehn Minuten dauernde suitenartige 
Komposition gliedert aicli in den groteaken Aufzug einer 
Einleitung, in den unterbrediend und beaanftigend eine 
feine, durch Flotentremolo originell charakterisierte, zarte 
Erscheinung hineintritt, dann nebt in den Streichern picci- 
cato das kurze, viertaktige Thema fur die etwa zwolf 
nachfolgenden, cliaconnehaft entwickelten Variationen an, 
Einen Bchonen Ruhepunkt bildet, nach der siebenten der 
farbigen Veriinderungen, ein Cellosolo, desaen Kantilene 
dann die Violinen iibernehmen und die Reibe der Varia- 
tionen beendigen, .... Die im Gesamten gluckliche for- 
male Disposition, die gute Abgrenzung der Variationen, 
flussige Schreibweise, eine an lustigen inatrumentalen Ein- 
fallen reiche Partitur und die durcliaus pratentionalose 
Haltung dea Stiickea rnacliten einen frohlichen, unter- 
haltenden Eindruck.. Neue Zch. Ztg. E. J. 

Niichste Auffiihrungen : 
Am Internat. Musikfest in Brtissel; in Basel, 
Ulm, Genf, Bruchsal und Rundfunk Leipzig. 



Weitere Orchesterwerke 

von Schweizer. Komponisten 

Andreae, Volkm., Op. 7 Sinfonische Fantasie 

— Op. 31 Sinfonie in C dur 

— Op. 32 Rhapsodie fur Violine und Orcliester 
Brun, Fritz. Sinfonie (Nr. 2) in B dur 

— Sinfonie (Nr. 3) in dmoll 

— Sinfonie (Nr. 4) in E dur 

Flury, Rich. Fastnachts-Sinfonie f. grofies Orch 
Hegar, Friedr. Op. 25 Fest-Ouvertiire 
Huber, Hans. Op. 115 Bocklin-Sinf. in emoll 

— Op. 118 Heroische Sinfonie (Nr. 3) in C dur 

— Sinfonie (Nr. 7) in dmoll (Schweizerische) 

— Zweite Serenade (Winternachte) 

— Klavier-Konzert in B dur (Nr. 4) 

Laquai, Reinh. Ouvert. zu einer alten Komodie 
Mantegazzi, G. B. „Ticino", Festhymne 
Schoeck, Otbm., Op. 1 Serenade fur kl. Orch. 

— Op. 21 Konzert in B dur fur Viol. u. Orch. 
Suter, Herm. Op. 17 Sinfonie in d moll 

— Op. 23 Violin-Konzert (A dur) 

VERLAG GEBRUDER HUG & Co. 

ZURICH UND LEIPZIG 



Drucki B. Schott's Sohne, Mainz 
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MELOS 

ZEITSCHRIFT FDR MUSIK 

SCHRIFTLEITUNG: PROF. DR. HANS MERSMANN 

Alle Sendungen fur die Schnftleitungu.BeaprechungsstuckenacliBerlin-CliQrlottenburg 2, Berliner Strafie 46 {FernrnfFraunhofer 1371) erbeien 
Die Schriftleitung bittet vor Zusendung von Mnnuakripten um Anfrnge mit Riickporto. Alle Rechte fiir aamtliche Beitrage vorbehalten. 
Verantwortlich fiir den Teil „Muaikleben" : Dr. Heinrich Strobel, Berlin; fiir den Verlag: Dr. Johannes Petschull, Mainz / Verlag 
MELOSVERLAG MAINZ, Weihergartcn 5; Fcrnsprecher 529, 530; Telegr.: MELOSVERLAG; Poatschcck nur Berlin 19425 / 

Auslieferung in Leipzig: Lindenstrafie 16/18 
Die Zeitsclirift er9clieint am 15. jeden Monata. — Zu beziehen dnrch alle Buch- und Muaikalienhandlungen oder direkt vom Verlag. 
Dhb Einzelhefl kostet 1.25 Mk., daa Abonnement jihrl. 10. - Mk., halbj. 5.50 Mk, viertelj. 3. - Mk. (zuzfigl. 15 Pf. Porto p.H., Ausland 20 Pf. p. H.) 
Anzeigenpreise : '/i Seite 100.— Mk. '/, Seite 60.— Mk. '/* Seite 35.— Mk. Bei Wiederholungen Rabatte. Auftrage an den Verlag. 



9. Jahrgang 



August/September 1930 



Heft 8/9 



ZUM INHALT 

In losem Zusammenhang mit den Festen und 
Tagungen der Internationalen Gesellschaft fiir Neue 
Musik, der Internationalen Gesellschaft fiir Musik- 
wissenschaft und der Internationalen Volkskunst- 
kommission, die in Liittich und Antwerpen stattfinden, 
ist dieses Heft dem Problem einer europaischen 
Verstandigung gewidmet. Wir sind der Meinung, 
dafi diese Verstandigung keineswegs so gesichert ist, 
wie sie Sufierlich auf Musikfesten und Kongressen 
erscheint. Es geniigt nicht, Kunstwerke und Beden 
von Personlichkeiten verschiedener Lander einander 
gegenuberzustellen und mit einem gemeinsamen Mafi- 
stab zu messen. Die Fragen liegen wohl defer ; sie 
sind gerade in unserer Zeit von der gesamten kulturellen 
und wirtschaftlichen Entwicklung eines Landes nicht 
zu trennen Auch Musik ist nicht nur vom Lesen 
und Horen der Werke aus zu verstehen, sondern ist, 
starker vielleicht als friiher, in der Entwicklung und 
dem Schicksal eines ganzen Volkes verwurzelt. Hier 
neue Briicken zu schlagen und die vorhandenen zu 
festigen, ist eine dringliche Aufgabe, an der auch 
dieses Heft mitarbeiten mochte. 

Die Schriftleitung 



AVERTISSEMENT 

Le festival de la societe Internationale de 
musique moderne et les seances de la societe inter- 
nationale de musicologie et de la commission inter- 
nationale des arts populaires qui ont lieu a Liege et a 
Anvers nous fournissent l'occasion de consacrer ce 
numero du "Melos" au probleme de l'entente euro- 
peenne. Nous croyons que cette entente est loin 
d'etre assuree dans la mesure qu'elle le parait ex- 
terieurement aux festivals et aux congres. T' "e 
suffit pas d'opposer les ceuvres d'art et les discours 
des autorites des differents pays et de les e valuer 
ensuite selon une table de valeurs communes. Les 
questions sont plus compliquees. Elles ne peuvent 
pas etre separees — a notre epoque surtout — de 
la situation sociale et economique d'un pays. La 
lecture et l'audition d'une ceuvre ne suffisent pas 
pour saisir veritablement l'esprit d'une musique, 
parce qu' a present celle-ci est liee plus etroitement 
encore qu'autrefois a revolution et a la destinee 
d'un peuple. Un grand effort est necessaire pour 
creer des liens nouveaux et pour consolider ceux 
qui existent deja. Nous osons esperer que ce numero 
du "Melos" peut collaborer a la solution du pro- 
bleme international. La redaction 



Die franzosische Ubersetzung der deutschen Aufsiitze und die Herstellung der Besumes besorgte 
Dr. Marius Schneider, Berlin. — Les resumes et la traduction des articles en langue allemande ont ete 
faits par Dr. Marius Schneider, Berlin. 



INTERNATIONALITAT 



Hans H. Stuckenschmidt (Berlin) 

MUSIK ZWISCHEN DEN NATIONEN 

Internationalitat? Die Verstandigung, auch zwischen den modernsten Vertretern 
der neuen Musik in verschiedenen Landern, ist oft nicht ganz einfach. Es geht in der 
Musik nicht anders zu als in der Wirtschaft; erst wo die materiellen Interessen grofite 
Expansion verlangen, horen die Grenzen auf. Fiir die grofien Finanz-Zentrtn, fiir den 
Oltrust, ■ fiir die Automobilindustrie gibt es keine nationalen Unterschiede. Und die 
Macht-Reservoirs der Musikindustrie beherrschen den Konzert- und Opernbetrieb Amerikas 
ebenso wie den Frankreichs, Deutschlands oder Englands. 

Aber hier soil von einer anderen Internationalen die Rede sein, von jeuer unab- 
hangigeren Gemeinschaft. die man etwas idealistisch die Internationale des Geistes 
nennt. Existiert sie? Hat sie sich in den Arbeitsprogrammen und Musikfesten der 
I. G. N. M. als lebensfahig erwiesen? Der Augenschein verfuhrt dazu, diese Fragen spontan 
zu bejahen. Die Programme moderner Konzerte weisen alle wiinschenswerte Internatio- 
nalitat auf. Milhaud, Schonberg, Strawinsky haben in Paris, Berlin, Wien und New- York 
ihr Publikum, wenn aucli noch kein allzu grofies. Zeitschriften wie Modern Music, 
Musique, The Sackbut, Melos und Anbruch verfiigen uber einen gemeinsamen Stab von 
Mitarbeitern aus, alien Landern, in denen moderne Musik getrieben wird. Seit 1920 
stehen die schaffenden Musiker der ganzen Welt in engem und erfreulichem Kontakt, 
der eine recht erschopfende Information uber den Stand der musikalischen Produktion 
ermoglicht. Irgendwelche aus nalionalen Vorurteilen bedingte Fremdheit gibt es zwischen 
jungen Musikern im allgemeinen nicht. (Ich sehe dabei ab von dem kuriosen Sonderfall 
Prag, wo zwei Ortsgruppen der Internationalen Gesellschaft nebeneinander bestehen, 
eine tschechische und eine deutsche!) 

Man hat in der iiberlieferten Musik das Phanomen des nationalen Kolorits viel- 
fach iiberschatzt. Nun mufite man freilich taub sein, urn es schlechthin wegztdeugnen. 
Seine Merkmale sind offenkundig genug, oH'enkundiger fraglos als in der Literatur oder 
Malerei. An den Beispielen der italienischen und der deutschen Tonsprache liefie sich 
sogar nachweisen, da6 die Musikvorstellung eines ganzen Volkes von der eines anderen 
in wesentlichen Punkten abweicht. Hier scheinen neben der Bassenvoraussetzung auch 
Fragen des Klimas und der Lebenshaltung mitzuspielen. Aber Mozart und Busoni, auf 
einer anderen Ebene auch Berlioz, widerlegen aufs glanzendste die Phrase von der Un- 
vereinbarkeit soldier nationalen Stile. Und je grofier die historische Distanz zu einer 
Musik wird, desto mehr verwischen sich die Unterschiede der Rassentemperamente, 
desto klarer treten die primaren Merkmale zeitlicher Sprachentwicklung in den Vorder- 
grund. 
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Jedesmal, wenn die kompositorischen Kunstmittel in ein Stadium der Krise ge- 
raten, wenn sprachbereichernde Energien frei werden, ist die Krise international. Gerade 
die Entwicklung der Neuen Musik in den letzten 20 Jahren hat den Beweis geliefert, 
dafi ein nationales Eigenbrodlertum in kunstlerischen Dingen nicht moglich ist. Und 
wenn Casella die atonale Harmonik als eine rein deutsche Angelegenheit fiir sich und 
die moderne italienische Schule ablehnt, so ist er zweifellos ebenso befangen wie 
Schonberg, der durch den Ausbau des Zwolftonesystems die Vorherrschaft der deutschen 
Musik fiir die nachsten fiinfzig Jahre gesichert glaubt. Auch der Klassizismus, die 
ephemere Besinnung auf Ausdrucksformen der fernen Vergangenheit, war eine reaktive 
Welle, der sich Deutschland so wenig hat entziehen konnen wie Italien, Frankreich oder 
England. 

Gewifi gibt es auch in der modernen Musik nationale Unterschiede, besonders in 
der,Meinung uber den Wert kompositorischer Mittel. Die Deutschen kommen immer 
wieder zur Polyphonie, die Franzosen zum Bhythmus, die Italiener zur dramatisch be- 
lebten Kantabilitat. Aber das Verbindende ist starker, wichtiger als das Trennende. 

Es ist, um die Entwicklungslinie der Neuen Musik zu erkennen, notwendig, von 
Zeit zu Zeit einen Querschnitt durch die internationale Situation zu ziehen. Wir sehen 
heute (ich beschranke mich hier selbstverstandich auf die schaffende Jugend, die Avant- 
garde im weitesten Sinne des Worts) zwei grofie Komponistengruppen am Werk : die 
analysierende und die restituierende. Zur ersten gehort der russische Nachwuchs, ein 
Teil der deutschen und osterreichischen Moderne, die Majoritat der jungen amerika- 
nischen Schulen und eine MinoritSt der Tschechen. Hier wird der Kampf um eine 
Neuordnung der harmonischen Phanomene, um Probleme der Form und der neuen 
Melodik weitergefuhrt. Die zweite, restituierende Gruppe umfafit Frankreich, Belgien, 
Italien, England und den anderen Teil der Tschechen, Deutschen und Osterreicher. Sie 
versucht, die Stilrevolution der letzten 20 Jahre wieder in die Tradition einmunden 
zu lassen, ohne dabei (selbst in ihren extremsten Bildungen, etwa den neuen Arbeiten 
Strawinskys) das Bewufitsein eines neuen Konstruktionswillens zu verlieren. Es scheint 
zunachst schwierig, diese beiden Bewegungen auf einen einigermafien plausiblen General- 
nenner zu bringen. Die aufierordentliche Geschwindigkeit, mit der im Kampfe zwischen 
diesen musikalischen Anschauungen Aktion und Reaktion aufeinanderfolgen, jmacht den 
zusammenfassenden Uberblick bisweilen unmoglich. In beiden Lagern wird oft und gern 
iibers Ziel hinausgeschossen — und das ist gut so. Denn nur durch die Wechsel- 
wirkungen der aktiven Polemik und Dialektik ist Bewegung, ist Vorwartsschreiten real 
zu machen. Was als versohnendes, historisch bindendes Element aus solchem Streit der 
Gegensatze bleibt, ist die Bereicherung des sprachlichen Ausdrucks, der Kunstmittel, 
des schopferischen Horizonts. 

Auch die nationale Farbe, die „Atmosphare" hat in diesem Kampf der Generationen 
und Gruppen ihre Funktion, als antithetische Fixierung, als Uniform quasi. Aber ihre 
Leuchtkraft schwindet mit der Zeit. 

Komplizierter wird die Verstandigung erst, wo die Musik im Zeichen der grofien ge- 
sellschaftlichen und wirtschaftlichen Krisen steht, die unser Jahrhundert erschiittern. Die 
Fragwiirdigkeit des biirgerlichen Konzert- und Opernbetriebs, fiir uns Deutsche eine 
verpflichtende Selbstverstandlichkeit, fiir Rufiland schon ein politisches Problem, ist im 
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westlichen und siidlichen Europa noch nicht ins Bewufitsein der schaffenden Musiker 
gedrungen. Es ist sehr schwer fiir einen mitteleuropaischen Kiinstler, sich mit einem 
franzosischen Kollegen iiber die Fragen des Arbeiterchors, der Schulmusik etc. zu unter- 
halten. Der deutsche, der russische Avantgardemusiker ist heute in einer ganz bestimmten 
Richtung intellektualisiert, er eilt der okonomischen Entwicklung auf die kiihnste Weise 
voran. Der Grund dafiir liegt in der besonderen politischen Situation Ost- und Mittel- 
europas. Die Weltkrise der biirgerlich-kapitalistischen Ordnung hat hier zu den ersten 
Konsequenzen gefuhrt; sie mufite audi die Musik, eine gesellschaftliche Kunst par excellence, 
aufs entscheidendste beeinflussen. Jede Kunst ist Ausdruck eines bestimmten kulturellen 
Bewufitseins und als soldier von sozialen Bedingungen restlos abhangig. 

Und wieder schliefit sich ein Kreis. Denn gerade diese neue Entwicklung des 
Musikwesens, vorlaufig die hartnackigste Hemmung fiir den Kontakt zwischen Musikern 
der versdiiedenen Lander, ist national begrenzt auf die Dauer nicht denkbar; sie tragt 
den Zwang zu internationaler Ausbreitung in sich. Die kommenden Jahrzehnte werden 
es beweisen. 



Hans H. Stuckenschmidt (Berlin) 

LA MUSIQUE ENTRE LES NATIONS 

Internationalisme ? — L' entente meme entre les representants les plus extremistes 
de musique moderne des differents pays nest souvent pas ehose facile. Cela n'est 
pas plus simple en matiere musicale qu'en matiere economique. Les frontieres ne 
tombent pas avant qu'un interet materiel exige une expansion plus grande. Pour les 
grands centres financiers- pour le trust des huiles, pour l'industrie d'automobiles il 
n'existe pas de differences nationales. Les grands reservoirs de l'industrie musicale 
dominent aussi bien la vie musicale de l'Amerique que celle de la France, de l'Alle- 
magne ou de l'Angleterre. 

Nous allons parler ici d'un autre internationalisme, de cette communaute in- 
dependante qu'on appelle d'une maniere un peu idealiste 'Tinternationale de l'esprit". 
Existe-t-elle ? Par ses programmes de travail et par ses festivals la societe internatio- 
nale de musique moderne a-t-elle fait preuve de vitalite? Au premier abord on est 
tente de repondre affirmativement a ces questions. Les programmes des concerts de 
musique moderne presentent tous les caracteres d'internationalisme desirables. Milhaud, 
Schonberg, Strawinsky ont a Paris, Berlin, Vienne et New- York un public . . . pas trop 
grand, il est vrai, — mais ils en ont un. Des periodiques comme Modern Music, 
Musique, The Sackbut, Melos et Anbruch disposent d'un groupe de collaborateurs de 
tous pays participants a revolution actuelle de la musique. Depuis 1920 U s'est etabli 
entre les compositeurs du monde entier un exellent et tres heureux contact qui per- 
met un service d'information tres etendu sur l'etat de la production musicale. D'une 
facon generate des prejuges nationalistes ne peuvent plus empecher la bonne entente 
des jeunes compositeurs (sauf le cas particulier et bien curieux de Prague, ou 
deux groupes de la S. I. M. M. existent en meme temps, l'une tcheque, l'autre 
allemande). 
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Au point de vue style, l'histoire de la musique a attache trop d'importance au 
"colorit national". Evidemment - pour pouvoir tout simplement le nier, il faudrait 
etre sourd. Les traits caracteristiques d'un colorit national sont assez manifestes, plus 
manifestes sans doute qu'en litterature ou peiriture. Une serie d'exemples de musique 
italienne ou allemande pourrait demontrer que l'esthetique musicale d'un peuple peut 
se differencier en des points essentiels de celle d'un autre peuple. II semble qu'a 
cote des conditions ethnologiques les questions de climat et d'attitude sociale y jouent 
un role important. Mais Mozart et Busoni — et dans une autre constellation ethno- 
graphique . . Berlioz — refutent brillament I'opinion courante de l'impossibilite d'une 
synthase de deux styles proprement nationaux. Plus la distance historique devient 
grande, plus les differences ethnologiques s'effacent pour ceder la premiere place aux 
caracteres generaux d'une epoque historique determinee. Toutes les fois que le metier 
artistique passe un etat de crise et que des forces capables de renouveler la langue 
s'en degagent, la crise est internationale. C'est precisement revolution de la musique 
des vingt dernieres annees qui prouve qu'en matiere d'art un isolement national 
exagere n'est guere profitable. Si Casella declare l'harmonie atonale pour un 
phenomene purement allemand et qu'il la refuse et pour lui et pour toute l'ecole 
italienne moderne, c'est qu'il est tout simplement victime d'un prejuge-absolument 
comme Schonberg qui s'imagine d'avoir assure a la musique allemande pour la moitie' 
d'un siecle la predominance artistique grace a l'achevement du systeme a douze tons. 
Le classicisme, ce rappel passager de formes d'expression d'un passe lointain etait 
egalement un mouvement de reaction que l'Allemagne n'a pas mieux su eviter que 
l'ltalie, la France ou l'Angleterre. 

Sans doute, en musique moderne, il y a aussi des differences nationales, surtout 
dans la maniere d'evaluer les moyens de technique musicale. Les Allemands reviennent 
toujours a la polyphonie, les Francais au rhythme, les Italiens a la cantilene expressive. 
Mais ce qui unit est plus fort que ce qui divise. 

Une section transversale de la situation internationale est parfois necessaire pour 
reperer la ligne d'evolution de la musique moderne. Nous distinguons aujourd'hui deux 
groupes d'auteurs (je me borne evidemment a la plus jeune generation de compositeurs, 
a l'avant-garde au sens le plus vaste du terme): le groupe analysant et le groupe re- 
stituant. Le premier se compose des jeunes Russes, d'une partie des jeunes Allemands 
et Autrichiens et de la majorite de l'ecole americaine. Ici continue la lutte pour la 
nouvelle disposition des elements harmoniques, pour le renouveau de la forme et de 
la melodie. L' autre ecole, celle des « restituants «, comprend la France, la Belgique, 
l'ltalie, l'Angleterre et l'autre partie de Tcheques, Allemands et Autrichiens. Elle cherche 
a faire aboutir revolution des vingt dernieres annees a une reprise de la tradition sans 
perdre pour cela (meme dans les formes les plus extremistes, comme les nouvelles 
osuvres de Strawinsky) la conscience d'une nouvelle volonte constructiviste. II parait 
difficile de ramener ces deux tendances a une formule generate a peu pres acceptable. 
Un jugement general et impartial est parfois tres difficile a cause de la rapidite extra- 
ordinaire dans laquelle se deroule cette lutte des opinions musicales. Dans les deux 
camps on exagere souvent — et avec plaisir. Ceci est bon, sans doute, car ce n'est 
que par Taction reciproque de la polemique et de la dialectique qu'un mouvement et 
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qu'une Evolution peut se re'aliser. L'element reconciliant et definitif qui se degage finale- 
ment d'une telle lutte des antitheses vaut un enrichissement des formules d'expression 
des moyena techniques, des perspectives musicales. 

Dans cette lutte des generations et des groupes le colorit national, » l'atmosphere * 
est un moyen excellent pour designer les camps opposes, un uniforme pour ainsi dire. 
Mais Fintensite de ses couleurs diminue peu a peu. 

L'entente internationale devient plus eompliqu<je lorsque la musique se trouve en 
proximite des grandes crises sociales et economiques qui caracterisent notre epoque. 
La question de la vitalite des institutions de concert et de theatre de la societe 
bourgeoise s'impose a nous, Allemands, comme une question d'honneur, elle est pour 
la Russie un probleme politique, mais elle ne preoccupe pas encore le rrrusicien de 
l'ouest et du sud de FEurope. Pour un artiste de FEurope centrale il est encore tres 
difficile de s'entretenir avec un de ses confreres francais sur la question des chceurs 
d'ouvriers, de musique d'ecole etc. Le musicien d'avant garde russe ou allemand a 
actuellement un programme artistique bien fixe. II est une sorte de precurseur audacieux 
du developpement economique. La situation politique particuliere de l'Est et du centre 
de FEurope en est la cause. On constate ici les premieres consequences de la crise 
mondiale de la socie'te capitaliste et bourgeoise. Elle a influence" aussi la musique — 
cet art social par excellence — d'une facon definitive. Chaque art etant l'expression de 
la conscience politique et sociale d une epoque il en depend par consequent sans restrictions. 
La aussi — peu a peu — va naitre une entente internationale. Car precisement 
la plus recente revolution de la vie musicale — en ce moment une des plus importantes 
raisons qui empechent l'entente generale des musiciens de tous les pays — ne peut 
rester limitee a la longue a un pays determine. Forcement elle porte en elle le germe 
de l'expansion internationale. L'avenir le prouvera! (M. Sch.) 



Albert Theile (Berlin) 

VON EUROPAISCHEM GEIST 

Der Weltkrieg hat Europa von Grund auf umgestaltet, seine Beziehung zu den 
anderen Kontinenten, besonders zu Amerika und Asien entscheidend geandert. Wie ein 
gewaltiger biologischer Vorgang hat er alles in seine Schauer hineingerissen : Politik, 
Wirtschaft, sogar die Ethik, und das Schopferische schien vollig verloren. Unterirdisch 
ist der Strom produktiver Krafte weitergeflossen und nach Jahren wildester Anarchie 
im Geistigen manifestiert er sich aufs neue im Gesetz. Die Aera geistiger Zersetzung 
ist heute zu Ende, sie war eine Folge von Trugbildern, deren man sich schamt. Wir 
drangen hin zu einer neuen geistigen Synthese; die Architektur hat dies zuerst sichtbar 
werden lassen, Literatur und neue Musik sind ihr gefolgt. Die Gesetzestafeln sind 
nicht zerschlagen, sondern uberraschend schnell in die neue Grundlage europaischer 
Geistigkeit eingefugt worden. Es gilt nicht mehr die fllusion, sondern der geistige Be- 
stand. Merkwiirdig spat beginnt das Erlebnis des Krieges fruchtbar zu werden; viel- 
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leicht liegt die ' einzige Erklarung fur das Phanomen der spaten Erneuerung in der 
Furchtbarkeit der Geschehnisse, die alle und alles Yerstummen liefien. Europa ist 
bescheidener geworden, die immer starker fiihlbar werdenden wirtschaftlichen 
Erschiitterungen verpilichten den Geist. Aus gemeinsamer Not erwachst das ver- 
bindende Gefiihl der Schicksalsgemeinschaft : die geistige Neugestaltung Europas ist ihre 
Konsequenz. 

Briands paneuropaisches Memorandum, dessen Resultate Anfang September in Genf 
auf der ersten paneuropaischen Staatenkonferenz beraten werden, ist nicht nur ein rein 
wirtschaftlich.es, sondern in erster Linie audi ein geistiges Dokument. Der europaische 
Geist ist fur ein Ideenbiindnis von solcher Tragweite offen. Die Verwirklichung Pan- 
europas dxirfte zunachst iiber wirtschaftliche Verstandigung und Zollabkommen nicht 
hinauskommen. Audi ist Paneuropa ohne Abkommen mit dem British Empire, den 
Vereinigten Staaten Nordamerikas und der Sowjetunion nicht lebensfahig. Gerade die 
Sowjetunion bildet einen ausgesprochenen Gegensatz zu Paneuropa, da sie „als ein 
neuer entschiedener Schritt auf dem Wege zur Vereinigung der Werktatigen aller Lander 
zu einer Sozialistischen Welt-Sowjet-Republik dienen soil" (Sowjetrussische Verfassung 
vom 6. Juli 1923). Der Gegensatz ist geistiger Art, die eindeutige politische Absage 
Sowjetrufilands an Paneuropa ist ein Eingestandnis dieser Situation. Kollektivgedanke 
und Personlichkeit stehen sich zunachst unversohnbar gegeniiber. Die Auflockerung 
dieser geistigen Problematik ist eine wichtige Vorbedingung fur die geistige Fortdauer 
Europas. 

John Galsworthy, der President des um die internationale Verstandigung sehr 
verdienten P. E. N.-Klubs kommt in einem Essay: international Thought" zu der Auf- 
fassung, dass nur ein Kollektiv von Technikern, Chemikern und Bankiers Europa retten 
konne, nicht die Schriftsteller. So deutlich und zugleich verzweifelt ist selten eine Ab- 
sage an die Kraft geistiger Impulse gegeben worden. Immer noch hat das Ma6 der 
vorhandeneu schopferischen Krafte das Schicksal der Nation en bestimmt und audi die 
Erneuerung der Nation ist ohne ethischen Wiederaufbau nicht denkbar. Es gilt die 
nationalen Krafte, den ganz primitiven Ursprung mobil zu machen. Der naive Natio- 
nalismus des Krieges hat seine Bolle langst ausgespielt. Nationales und internationales 
Denken schliefien einander nicht aus. In der internationalen Musik ist der schopferische 
Wert des Nationalen besonders erkennbar, franzosische Musik ist von deutscher oder 
slavischer leicht zu unterscheiden ; dennoch liegt in der geistigen Haltung das Gemein- 
same. Dieselben Vergleiche lassen sich in einer ebenso subtilen Form wie die der 
Musik anstellen: in der internationalen Lyrik. Das Streben nach einer allgemeinen 
europaischen Geistigkeit zeigt sich uberall. Frankreich und Deutschland, die geistige 
Kraftkomponente Kontinentaleuropas, stehen entscheidend im Mittelpunkt der Probleme. 
Goethes Worte: Chaque homme a deux pays, le sien et puis la France sind heute 
aktueller als je, denn Frankreich verkorpert in besonderern Grade Europa. Frankreich 
hat die altesten Verdienste um eine geistige Organisation der Welt. Pierre Dubois, 
Sully und der Abbe St. Pierre sind die Reprasentanten einer Tradition, an der Briand 
ankmipfen konnte. Wahrend bei seinen Vorgangern mehr oder weniger eingestauden 
an eine Vorherrschaft Frankreichs gedacht ist, erstrebt Briand die voile Souveranitat 
der Staaten. 
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Gegen die europaische geistige Ftihrerschaft wahrend des letzten Krieges wird oft, 
so audi von Coudenhove-Kalergi, der Vorwurf erhoben, sie habe aus Mangel an Urteils- 
vermogen und Fiihrergabe nicht die politische Gelegenheit des Weltkrieges zu einer 
allgemeinen Proklamierung Paneuropas ergriffen. Sieht man von derpolitischen Schwierigkeit 
ab, die bei der Entente die Moglichkeit einer solchen Proklamation zu Gunsten Europas 
von vorn herein beschnitt, so ruht die ganze Schwere des Vorwurfs auf Deutschland. 
Und hier ist ein Nachweis von Wert, der Ernst Jackh in seinem Essay : „L'ide"e de So- 
ci6te des Nations en Allemagne pendant la guerre" (veroffentlicht in der Zeitschrift der 
Carnegie-Stiftung : L'Esprit international Nr. 11/1929) gelingt, dafi in Deutschland 
wahrend des Krieges die Idee einer „union d'action entre les nations" nicht erloschen 
war. Sie stand stark unter dem Einflufi der Vorkriegskonferenzen im Haag. Der 
Gottinger Philosoph Leonard Nelson, Dr. Neukamp vom Reichsgericht, Frau Anna B. 
Eckstein, waren die ersten, die sich mit der neuartigen Problemstellung befafiten, zu der 
eine grofie Anzahl anderer Bemuhungen traten; Manifeste des Werkbundes, der Friedens- 
gesellschaft, der Zentralstelle fur Volkerrecht. Von den Kanzlern haben sich Hertling 
und Prinz Max von Baden mit den Eragen auseinahdergesetzt, auch Naumann und Fritz 
Ebert, der spatere Reichsprasident. Merkwiirdigerweise ist die Resonanz auf kiinstlerischer 
Seite am schwachsten gewesen und von den fiihrenden Schriftstellern Europas hat Romain 
Rolland das nahezu einzige Verdienst passiver Resistenz, wenn man die kleine Gruppe 
Sozialisten unberiicksichtigt lafit, die ihren Ideen die Treue hielten. Die europaische Geistig- 
keit ist aus den Wirrnissen des Krieges und der ersten Nachkriegsjahre erst langsam 
erwacht. Die nationalen Vorurteile sind der inneren Erkenntnis gewichen, dafi die alten 
starren Formeln neuem Inhalt den [Platz abtreten mu9sen. In der neuen Musik hat bei 
aller berechtigten Skepsis die Erkenntnis bereits gesiegt, und der Mut fiir eine neue 
Form ist hier unter alien Kiinsten am eindeutigsten erkennbar. 

Der letzte Krieg hat das europaische Geistesleben in einem Mafie diskreditiert, 
das in seinen Folgen erschiitternd ist. Nach Spengler ist jedes Wirtschaftsleben der Aus- 
druck eines Seelenlebens. Es hat kaum eine Generation gegeben, die dem Staats- und 
Wirtschaftsgedanken mit groGerer Skepsis gegeniiber gestanden hat, als die unsrige. Die 
Mechanisierung ist ein aufieres Ubel, dem man durch gescheite Lebenshaltung steuern 
kann, die Anonymitat der Verantwortung. die Anonymitat der Geistigkeit, — das alles 
ist viel schlimmer. In der deutschen Provinz (ich denke hier an den kleinen Kreis der 
um Ludwig Roselius und Bernhard Hoetger in der Bremer Bottcherstrafie gescharten 
geistigen Krafte) und in Frankreich (ich denke hier an die Idee der „bel ouvrage", 
der reinen Personlichkeitsarbeit) sind Ansatze zu einer neuen Basis. Der einzelne 
tragt die Verantwortung fur die europaische Zukunft und seine Leistung ermoglicht sie 
erst. Die kartesianische Natur des Franzosen erhalt ihn empfanglich fiir den Ratio- 
nalismus, sein betonter Individualismus schutzt ihn in noch starkerem Mafie als den 
Deutschen vor dem Kollektivismus und pradestiniert ihn, die psychologischen Voraus- 
setzungen fiir eine neue und dauernde europaische Geistigkeit zu schaffen. 

Deutschland lebt zwischen den beiden Kulturkreisen, dem lateinischen und dem ger- 
manischen. Es wird sich nicht fiir den rein germanischen entscheiden konnen, was den 
schliefilichen Verzicht auf lateinische Befrucbtung und damit Verzicht auf seelischen 
Ausgleich und innere Entspannung bedeuten wiirde. der Vorstufe alles Schopferischen. 
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Deutschland wird in derpolaren ErganzungderKulturkreise seine Aufgabe erkennen mussen 
und wird dabei nicht auf das slavische Element verzichten konnen. Die Vorbedingungen 
fur ein neues Europa wird Frankreich erfiillen, wozu sein Aufienminister bereits die 
politische Initiative ergriffen hat, das endgiiltige Gelingen ist aber abhangig von der 
fruchtbaren Zusammenarbeit der Nationen. 

Es bedeutet keinen Mangel an geniigender Beurteilung, wenn nur von Deutschland, 
nicht von Italien, Spanien oder Skandinavien gesprochen wird. Deutschland und Frank- 
reich waren bisher die grofiten Hindernisse fur ein forderliches Gedeihen europaischer 
Geistigkeit; bei aller Anerkenntnis ihres gegenseitigen historischen Gedankenaustauschs, 
waren beide Nationen die Storenfriede in der Geschichte der Einigkeit Europas. Die 
Gegenwart konnte 9ie zusammenfiihren. Das geistige und politische Schicksal Europas 
ruht in ihren Handen. Sie werden den geistigen Wiederaufbau Europas verantworten 
miissen. 



Albert Theile (Berlin) 

L'ESPRIT EUROPEEN 



La grande guerre a transforme l'Europe de fond en comble. Elle a y change d'une 
maniere definitive ses relations avec les autres continents, surtout avec l'Amerique et 
avec l'Asie. Comme dans un processus biologique, elle a tout entraine : la vie politique 
et economique. Meme les forces ethiques et la puissance creatrice de l'Europe semblaient 
mortes. Les forces productives sont restees vivantes invisibles comme un fleuve souterrain, 
et reviennent se manifester a nouveau apres quelques annfjes d'anarchie intellectuelle 
dans le cadre de la loi. L'epoque de desagregation intellectuelle est finie; elle n'etait 
qu'une suite de phantasmagories dont nous avons honte. Nous approchons d'une nouvelle 
syn these intellectuelle. L'architecture l'a realisee d'abord, la litterature et la musique 
ont suivi. Les tables de la loi ne sont pas cassees. Au contraire, elles se sont adapters 
avec une rapidite etonnante aux nouveaux fondements de l'esprit europeen. L'illusion 
ne compte plu9; les valeurs morales seules importent. Le profit intellectuel qu'on attendait 
de la guerre comme evenement moral commence bien tard a se montrer. L'unique 
explication pour ce retard du renouveau intellectuel est peut etre l'atrocite des evenements 
qui imposait le silence a tous et a tout. L'Europe est devenue plus modeste. La crise 
economique de plus en plus sensible, oblige l'esprit. D'une misere commune s'eleve la 
conscience de la communante de notre destinee. Le renouveau intellectuel de l'Europe 
en est la consequence. 

Le memorandum international de Briand dont les resultats seront discutes au debut 
du mois de septembre a la conference des Etats Unis de l'Europe a. Geneve n'a pas 
seulement une importance economique. Ce document interesse surtout au point de vue 
moral. L'esprit europeen est pret a accepter une alliance intellectuelle d'une telle portee. 
La realisation des Etats Unis se bornera certainement tout d'abord a une entente 
Economique et a une simplification de la politique douaniere. L' existence de ces Etats 
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Unis ne sera d'ailleurs guere possible sans une convention prealable avec l'empire 
britannique, les Etats Unis d'Amerique et la Russie. La republique sovietique s'oppose 
carrement a l'idee d'une reunion des Etats europeens parcequ'elle » doit etre un pas 
nouveau et decisif sur le chemin qui mene a la reunion des travailleurs de tous les 
pays dans une republique socialiste mondiale des Soviets « (constitution sovietique 
du 6 juillet 1923). Gette opposition est de nature intellectuelle. Le refus de la 
Russie sovietique de reconnaitre l'idee des Etats unis de l'Europe n'est que la confirmation 
de cette situation. L'idee collectiviste et la pensee individualiste s'y opposent diametralement 
l'une a Fautre. L'assouplissement du caractere problematique de ces questions est une 
condition preliminaire tres importante pour la duree de la nouvelle Europe intellectuelle. 

Dans son essai international Thought" John Galsworthy, le president du P. E. N.- 
Club, devenu si fameux par ses efforts meritoires pour l'entente europeenne, vient a la 
conclusion suivante: Seul un groupe de techniciens, de chimistes et de banquiers — 
et jamais les ecrivains — pourront sauver l'Europe. Jamais on a discredite d'une maniere 
aussi nette et aussi desesperee, la force des energies morales. Depuis tous les temps 
la quantite et la quality des forces morales a decide le sort des nations; on ne peut 
s'imaginer le renouveau d'une nation sans renaissance ethique; il s'agit de ranimer les 
forces premieres, les plus cachees et les vitales d'une nation. Le nationalisme naif de 
la guerre est mort depuis longtemps. La conscience nationale n'exclut pas la pensee 
internationale. Dans la musique internationale la force creatrice des elements nationaux 
est facile a reconnaitre. Une musique francaise se distingue facilement d'une musique 
allemande ou slave. — Pourtant il s'y trouve une certaine attitude intellectuelle com- 
mune a toutes ces musiques. Dans une forme pas moins subtile que la musique, dans 
le lyrisme international, les memes comparaisons sont possibles. La tendance vers une 
attitude intellectuelle europeenne se manifeste partout. La France et l'Allemagne, les 
deux centres d'energies de l'Europe continentale, forment le centre des problemes. Le 
mot de Goethe » Chaque homme a deux pays, le sien et puis la France « a a present 
plus d'actualite que jamais. La France a le plus ancien merite d'une organisation in- 
tellectuelle du monde. Pierre Dubois, Sully et l'abbee St. Pierre sont les representants 
d'une tradition que Rriand n'a qu'a poursuivre. Mais pendant que ses predecesseurs 
cherchaient d'une maniere plus ou moins ouverte a assurer la predominance de la 
France, Briand cherche a donner une souverainete egale a tous les Etats. 

Coudenhove-Kalergi et d'autres ont souvent reproche aux autorites intellectuelles 
de l'Europe de n'avoir pas eu ni la clairvoyance ni l'initiative de saisir l'occasion 
politique de la grande guerre pour proclamer les Etats Unis de l'Europe. Ce reproche 
s'adresse surtout a l'Allemagne, etant donne les difficultes politiques pui s'opposaient 
pour l'entente a une telle proclamation en faveur de l'Europe entiere. II est tres inter - 
essant de lire une contribution ce sujet de Ernst Jackh: "L'idee de la Societe des 
Nations en Allemagne pendant la guerre" (publie dans la revue de la fondation Car- 
negie "L'esprit international" Nr. 11/1929) Elle montre que pendant la guerre l'idee 
d'une union d'action entre les nations n'etait pas morte en Allemagne. L'esprit des 
conferences du Haag d'avant guerre y regnait toujours. Le philosophe Leonard 
Nelson de Gottingen, Dr. Neukamp du Reichsgericht, Madame Anna B. Eckstein, etaient 
les premiers qui s'occupaient de cet aspect nouveau du probleme international. Bien 
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des efforts furent faits: des manifestations du Werkbund, de la societe pacifiste alle- 
mande, du bureau central de la ligue pour le droit des peuples. Parmi les chanceliers 
Hertling et le prince Max de Bade se sont occupes de ces questions. De meme Nau- 
mann et Fritz Ebert, le futur president de la republique. II est bien curieux que du 
cote" artistique ce mouvement a etc" accueilli avec si peu de sympathie. Un petit 
groupe de socialistes fideles a leurs idees excepte, Romain Rolland est le seul parmi 
les ecrivains de reputation europeenne qui ait le merite d'une resistance passive. Le 
nouvel esprit europeen s'est degage tres lentement des troubles des annees de guerre 
et d'apres guerre. - Les pre'juges nationaux n'ont pas pu resister aux reflexions que 
les annees terribles nous ont fait faire. Les anciennes formules ont du ce'der la place 
a la pense"e nouvelle. En musique malgre tous les doutes bien justifies la foi nouvelle 
a remporte un premier succes definitif et parmi tous les arts l'audace des formes nou- 
velles y est la plus manifeste. La derniere guerre a discredite la vie intellectuelle de 
l'Europe dans une mesure dont les suites sont effrayantes. D'apres Spengler toute vie 
economique est I'expression d'une vie morale. Jamais generation a regarde d'une 
maniere plus sceptique sa vie politique et economique. La mecanisation de la vie est 
un mal exterieur qu'on peut eviter par une organisation plus rationelle de la vie ; mais 
l'anonymat de la responsabilite et l'anonymat de la vie morale — tout cela est bien 
pire. Dans la province allemande (je pense au petit nombre de jeunes forces intel- 
lectuelles groupees autour de Ludwig Roselius et de Bernhard Hoetger dans la Bottcher- 
strafie a Breme) et en France (je pense a l'idee du "bel ouvrage", du travail indi- 
viduel) on commence a creer des bases morales nouvelles. Tout individu est responsable 
de l'avenir europeen. Ce nouvel avenir ne sera possible que par l'effort personnel. 
La nature cartesienne du Franoais est toujours ouverte au rationalisme. Son indivi- 
dualisme tres prononce l'empeche d'attacher trop d'importance au travail collectif. Ainsi 
la France parait encore bien plus predestinee que l'Allemagne a fournir les bases psycho- 
logiques de la nouvelle vie intellectuelle de l'Europe. 

L'Allemagne vit entre deux civilisations differentes, entre la culture latine et la 
culture germanique. Elle ne pourra pas se decider pour une civilisation purement 
germanique car cela l'obligerait a. renoncer a l'inspiration latine et a l'equilibre moral 
necessaires a tout esprit createur. Le devoir de l'Allemagne consistera dans un 
travail complementaire des deux civilisations. Mais elle ne pourra pas renoncer 
a l'element slave. Les conditions preliminaires pour 1' existence d'une Europe nouvelle 
seront fournies par la France. Son ministre de l'exterieur en a deja pris l'initiative. 
Mais le succes final depend de la bonne collaboration des nations. 

Nous n'avons pas parle ni de l'ltalie ni de l'Espagne ni des pays scandinaves. 
Nous ne croyons pas que ces eliminations rendent notre vue europeenne insufnsante. 
La France et l'Allemagne etaient jusqu'a present les plus grands obstacles au developpe- 
ment d'un& intelligence europeenne. Ce sont ces deux pays qui malgre leur tres louable 
echange d'idees au cours de l'histoire, ont toujours trouble la paix de l'unite europeenne. 
Le temps present pourrait les reunir. La destinee intellectuelle et politique de l'Europe 
est entre leurs mains. lis seront responsables du renouveau intellectuel et moral de 
l'Europe. - (M. Sch.) 
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DIE SITUATION IN DEUTSCHLAND 

1. 

Die Tatsache eines internationalen Musikfestes gibt den AnlaS, die Frage einmal 
wieder zu stellen, wie weit die Entwicklung der deutschen Musik in der letzten Zeit 
fur Europa giltig oder iiberhaupt verstfindlich ist. In den ersten Jahren nach dem Kriege 
konnte man von einer Internationalitat der neuen Musik sprechen. Schonberg, Bartok, 
Stravinsky, spater Hindemith, Gasella, Milhaud, Blifi hatten die gleiche umsturzlerische 
Tendenz und in ihrer entschiedenen Abkehr von der romantisch-tonalen Musik die 
gleichen musikalischen Probleme. Diese rein asthetische Krise der neuen Musik ist heute 
uberwunden und iiberall eine Beruhigung eingetreten. Wahrend diese Beruhigung in 
den anderen Landern der politischen Situation der Nachkriegszeit entsprach, lagen die 
Verhaltnisse bei uns anders. Dieselbe stilistische Klarung kennzeichnet auch die gegen- 
wartige deutsche Musik, aber sie trifft zusammen mit einer wirtschaftlichen und gesell- 
schaftlichen Krise, Folge der Revolution und Inflation, die nun ihrerseits auf Musik und 
Musikleben entscheidend zuruckwirkt. 

Die Abbrockelung des Mittelstandes und die damit verbundene soziale Umschichtung 
haben vor allem die alten Formen des Musiklebens untergraben. Diese beruhten auf 
der gesicherten Struktur einer breiten biirgerlichen Gesellschaft; und nur, wo sich diese 
heute noch gehalten hat, namlich in den als gesellschaftliches Ereignis aufgezogenen 
Abonnementskonzerten oder den internationalen Starabenden der grofien und mittleren 
Stadte, verlauft das Musikleben noch in den alten Gleisen. Aber wahrend diese Institu- 
tion en friiher sich selbst erhielten, konnen sie heute nur noch mit staatlicher oder 
stadtischer Unterstiitzung bestehen. Im allgemeinen ist die Zahl der Konzerte auf einen 
Bruchteil des friiheren Bestandes zusammengeschrumpft. Auch dieser Bruchteil wird vor- 
wiegend von Auslandern bestritten; der Typus des deutschen Solistenkonzerts ist so 
gut wie ausgestorben. 

In der Oper hat sich die Lage nicht so weit zugespitzt, weil einerseits der ver- 
armte Mittelstand, andererseits die in eine biirgerliche Bildungssphare hinaufstrebende 
Sozialdemokratie, zu grofien Organisationen zusammengefafit, dem Theater ein standiges 
Publikum zufuhrten. Trotzdem auch hier Staat und Kommunen eingriffen, ist der Be- 
stand einer Reihe wichtiger Opernbiihnen im Reiche wirtschaftlich gefahrdet. 

Man hat in Oper und Konzert versucht, der neuen Musik einen festen Platz in 
den Programmen zu geben. Aber das ist nicht gelungen; die moderne Musik mufite 
sich in lokale Veranstaltungen zuriickziehen. Es zeigt sich, daS die Berliner Philharmonie 
sich zur Halfte leert, wenn Furtwangler 1930 „Sacre du Printemps" dirigiert; es zeigt 
sich, dafi die Volksbiihne gegen die „Geschichte vom Soldaten" protestiert, weil ihre 
Mitglieder hier das gewohnte Opernideal nicht mehr wiederfinden. Priift man aber 
beispielsweise den von der Berliner Siadtischen Oper vorgesehenen Spielplan des nachsten 
Winters, so findet man lediglich Werke epigonalen Charakters wie den 1912 in der 
Wagnernachfolge entstandenen „Oberst Chabert". 
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Wir heben diese Tatsache heraus, weil sie symptomatisch fiir die grofie Reaktions- 
bewegung ist, die das gesamte geistige Leben Deutscblands ergriffen hat und nun auch 
auf die Musik uberzugehen beginnt. Wahrend noch vor einigen Jahren alles Neue auf 
musikalischem Gebiete geduldet oder bis zu einem gewissen Grade gefordert wurde, 
kann es heute nur noch in starkstem Kampf gegenuber den reaktionaren Vorstofien be- 
hauptet werden. Denn die Zahl derer, die gesinnungsmafiig auf diesem Boden stehen, 
■ wird immer kleiner. Die Mitlaufer sind abgefallen; ihnen wird der Riicken gestarkt von 
einer Partei, die eine ganz neue Aktivitat entfaltet und kein Mittel schcut, die ihr mifi- 
liche neue Kunst auszurotten. Unter Mifibrauch der Verfassung iibt sie heute in einem 
Grade eine verstarkte Zensur aus (Fricks Verbot des „§ 218 a und des Jazz in Thuringen), 
die gefiihrlicher und wirksamer ist als die direkte Zensur der Vorkriegszeit. 



2. 



Die Musik selbst hat sich vereinfacht. Diese Vereinfachung entspricht scheinbar 
der internationalen Situation, aber sie entspringt bei uns weniger asthetischen Erwagungen 
als der Forderung praktischer Verwendbarkeit. Wir erlebten, wie die absolute Kunst- 
musik, die sich in gefahrlicher Subjektivitat isoliert hatte (Schonbergkreis), durch eine 
Gebrauchsmusik abgelost wurde. 

Einige Spitzenleistungen (Hindemith, Weill) wirkten stilbildend : heute ist ein 
ganzer Kreis junger Komponisten dabei, fiir Rundfunk, Schule und die Kreise der Lieb- 
haber- und Jugendmusikbewegung Stiicke zu schreiben. Alle diese Institutionen geben 
dem jungen Musiker Schaffensm oglichkeiten. Sie verhindern, dafi seine Krafte, die durch 
die alten, heute nicht mehr tragfahigen Formen des Musikleben9 gebunden waren, leer 
laufen. Diese Einstellung auf einen bestimmten Zweck bewirkt eine Veranderung der 
ideologischen Grundlagen des musikalischen Schaffens. Daher ist es auch zu erklaren, 
dafi musikaliEch-sachliche Probleme zuriicktreten gegenuber der Idee. Manchmal geht 
es so weit, dafi die Musik anscheinend nur den Sinn hat, die literarischen und didak- 
tischen Inhalte zu steigern. 

Heute erkennen wir bereits die Grenzen einer Musik, die in einer so ausschliefilichen 
Befchrankung auf den Zweck aufgeht. Hire grofite Gefahr ist die zwanglaufige Tendenz 
zur Nivellierung ; sie wird verstarkt bei Talenten, die ihrer ganzen Natur nach in eine 
andere Entwicklungslinie drangen. Es ist bezeichnend, dafi ein Musiker wie Hindemith, 
der fiir die Gebrauchsmusik in Deutschland richtunggebend ist, und in Werken wie 
dem „Lehrstuck'• oder den Spielmusiken wichtige Typen dafur aufstellte, als Komponist 
und Interpret die Verbindung mit der absoluten Kunstmusik niemals aufgegeben, son- 
dern gerade fur diese Kategorie Werke von stilbildender Kraft geschrieben hat und 
noch schreibt. Gerade die gegenwartige Situation lehrt, dafi man sich vor jeder Ein- 
seitigkeit huten mufi: wenn heute (wie das Pyrmonter Musikfest zeigt) junge Kompo- 
nisten Konzertmusik von Niveau schreiben, so beweist das, dafi auch in unserer Zeit, 
uber alle aktuelle Zweckgebundenheit hinaus, ein absoluter Musikwille wirksam ist. 
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LA SITUATION EN ALLEMAGNE 

1. 

L'organisation d'un congres international de musique nous donne l'occasion de 
poser a nouveau la question, dans quelle mesure revolution de la musique allemande 
des dernieres annees est caracteristique ou simplement comprehensible pour l'Europe. 
Pendant les premieres annees apres la guerre il etait permis de parler d'un certain 
internationalisme musical. Schonberg, Bartok, Stravinsky, et plus tard Hindemith, Casella, 
Milhaud, Bliss avaient les memes tendances revolutionnaires. Se detournant resolument de 
la musique tonale romantique ils se trouvaient tous en face des memes problemes. 
Cette crise purement esthetique de la musique moderne- vaincue a l'heure presente — 
fut suivie d'un apaisement general. Mais tandisque dans les autres pays cet apaisement 
correspondait aux nouvelles conditions politiques d'apres guerre, chez nous la situation 
etait toute autre. La meme consolidation et epuration du style qu'on remarque en ce 
moment en Europe caracterisent aussi la musique allemande contemporaine. Mais elle 
coincide avec une crise sociale et economique, suites de la revolution et de l'inflation, 
qui a leur tour exercent a present leur influence sur la musique et la vie musicale. 

Les anciennes formes de cette vie musicale dont la premiere condition d'existence 
materielle etait le cadre bien assure de la societe" bourgeoise ont ete completement 
minees par le deperissement economique des classes moyennes et la revolution sociale 
qui en re'sultait. Ge n'est que dans les soirees qui ont pu conserver un certain caractere 
officiel et mondain comme les concerts d'abonnement des moyennes et grandes villes 
ou les soirees internationales organisees par quelque protagoniste extraordinaire que la 
vie musicale peut poursuivre aujourd'hui encore sa voie traditionnelle. Mais alors- 
qu'autrefois ces institutions se maintenaient de leurs propres moyens, ils ne peuvent 
plus exister a present qu'avec des subventions de l'Etat ou des villes. Numeriquement 
les concerts se reduisent a une toute petite partie de la foule des auditions musicales 
d'autrefois — et cette petite partie est revendiquee surtout par des etrangers. Le type 
du recital proprement allemand n'existe pour ainsi dire plus. 

A l'opera la situation est moins critique, parceque de grandes organisations lui 
amenent constamment un grand public en reunissant les classes moyennes appauvries 
par la guerre et les elements de gauche qui viennent a s'approprier peu a peu l'^du- 
cation intellectuelle bourgeoise. Cela n'empeche pas qu'au point de vue economique 
l'existence d'un grand nombre de theatres tres importants soit en danger malgre l'appui 
financier que lui donnent ou l'Etat ou la ville. On a essaye a l'opera et au concert 
d'assurer a la musique moderne une place definitive. Mais cela n'a pas reussi. Pour 
l'organisation d'auditions de musique moderne il a fallu bientot se contenter de cadres 
plus modestes. La salle de la philharmonie de Berlin est a moitie vide lorsque Furtwangler 
se met a diriger le » Sacre du printemps «. La Volksbtihne (theatre du peuple) proteste 
contre » I'histoire du soldat « parceque ses membres n'y retrouvent pas leur ideal d'opeVa 
accoutume". En examinant le nouveau programme annonce par l'opera de Charlottenburg 
pour la saison prochaine on ne trouvera que des osuvres d'un caractere epigonal et 
vieillot, comme l'» Oberst Ghabert « creation de l'ecole wagnerienne, ecrite en 1912. 
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Nous insistons sur ce fait, parcequ'il est symtomatique pour le grand mouvement 
r^actionnaire qui vient de saisir toute la vie intellectuelle en Allemagne et qui com- 
mence aussi a se faire remarquer dans la musique. II y a peu d'ann^es seulement 
qu'au point de vue musicale tout ce qui etait nouveau etait permis et meme favorise" 
jusqu'a un certain point. Actuellement le nouveau ne peut se maintenir que par le 
plus apre combat contre l'offensive des milieux reactionnaires. Car le nombre de ceux 
qui se rangent par conviction du cote de l'ecole moderne diminue de jour en jour. 
Les partisans par snobisme ont disparus. lis sont soutenus d'un parti qui, developpant 
une activite toute nouvelle, ne recule devant aucun moyen pour etouffer Fart moderne 
qui lui est odieux. En abusant de la constitution il exerce une telle pression sur la 
censure (Frick a defendu le „§ 218" et le Jazz en Thuringe) quelle est devenue plus 
dangereuse et plus efficace que la censure directe d'avant guerre. 



La musique s'est simplified. Cette simplification semble etre conforme a la situation 
internationale. Mais elle resulte chez nous bien moins d'une speculation esthetique que 
du souci d'application pratique. Nous avons vu l'art musical absolu qui s'etait isole 
dans la zone dangereuse d'un subjectivisme outre (Schonberg el son ecole) se faire 
supplanter par une musique dont le souci d'application pratique etait le premier principe 
(Gebrauchsmusik). De remarquables oeuvres d'avant garde (Hindemith, Weill) ont cre'e' 
le style. A present toute une jeune ecole de compositeurs se met a ecrire des pieces 
pour le radio, les ecoles, les milieux d'amateurs et le groupement musical de la jeunesse 
allemande (Jugendmusikbewegung). Toutes ces institutions permettent aux jeunes musi- 
ciens d'ecrire une telle musique. Elles empechent une marche a vide de ces jeunes 
forces li^es jusqu'a present a des formes musicales surannees et incapables de recevoir 
la vie nouvelle. Cette maniere de soumettre chaque 03uvre a un but bien determine' 
provoque un changement complet des bases ideologiques de la composition musicale. 
Cela explique aussi la predominance de la pensee intellectuelle sur les problemes de 
technique musicale proprement dite. Parfois le role de la musique semble etre reduit 
a souligner tout simplement les intentions litteraires ou didactiques de la piece. En ce 
moment nous apercevons cependant les limites de developpement de cette musique 
trop soumise a un principe d'utilite. Le plus grand danger est la tendance vers le ni- 
vellement intellectuel qui forcement s'impose peu a peu. Q est ecarte par des talents 
qui instinctivement cherchent revolution musicale sur une autre voie. II est bien carac- 
teristique qu'un musicien comme Hindemith - qui est pourtant l'homme attitre pour 
la » Gebrauchsmusik « en Allemagne, et qui en a present^ des types dans le » Lehrstuck « 
et les » Spielmusiken « - a toujours cherche autant comme compositeur que comme 
interprete a maintenir le contact avec un art musical pur. C'est precisement dans cette 
categorie de compositions qu'il a ecrit — et qu'il ecrit encore - des oeuvres destinies 
a creer un style. La situation actuelle nous apprend qu'il faut bien se garder de tout 
parti pris. Aujourd'hui de jeunes compositeurs se remettent a ecrire de la nouvelle 
musique de concert (le festival de Pyrmont l'a montre), preuve irrefutable qu'a notre 
epoque une tendance de musique absolue, libre de tout principe d'utilite est rested 
vivante. (M. Sch.) 
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THEATER IN PARIS 



Das franzosische Theater ist fast vollig auf Paris zentralisiert; Stadte wie Marseille, 
Lyon, Bordeaux, Lille oder Toulouse besitzen zwar mehr oder minder grofie und prunk- 
volle Munizipaltheater, doch kommt deren Eigenleistung fiir die Bilanz des franzosischen 
Biihnenspieljahres ebenso wenig in Betracht wie die Gala vorstellun gen in den Theater- 
salen der verschiedenen mondanen Badeorte. In Brussel, Genf und auch in Monte Carlo 
herrscht ein weit regeres Biihnenleben als in Frankreichs Provinzialgrofistadten, deren 
Bewohner sich von der theatergeschichtlichen Bedeutung zahlreicher deutscher Grofi- 
und Mittelstadte — und etwa gar vom segensreichen Wirken der deutschen Volks- 
biihnenorganisationen — noch kaum etwas traumen lassen. 

Selbst Paris, die sprechbuhrienreichste Stadt Europas, steht hinter Berlin weit zu- 
riick, wenn man die technische Ausstattung seiner Theater betrachtet. Das „Theatre 
Pigalle" gilt zwar fiir eine der „modernsten" Biihnen der Welt, doch hat das bisherige 
Versagen seiner kiinstlerischen Leitung die Pariser von der Forderlichkeit technischer 
Errungenschaften nicht zu iiberzeugen vermocht. Umso grofier ist dagegen der Publikums- 
zustrom zur „Comedie Francaise", der ersten Nationalbiihne Frankreichs, die gleichzeitig 
das alteste Schauspielhaus Europas ist. Im Herbst dieses Jahres feiert die „Maison de 
Moliere" da9 Jubilaum ihres 250jahrigen Bestehens, und die Leistung dieses einzigartigen 
Hauses und seines Ensembles, dessen Bepertoire — von Moliere bis Jean Cocteau und 
Paul Baynal — alle wesendichen Biihnendichter Frankreichs umfafit, kann keinesfalls 
mit uberheblicher Geste beiseitegeschoben werden. Noch heute ist an dieser historischen 
Biihne der Spielleiter anonym, und wenn seine Begiearbeit — gelegentlich — unter 
Traditionstreue und Prominentenlaunen leidet, so birgt sie andererseits akustische 
Verdienste, aus denen fast jeder deutsche Begisseur manches lernen konnte. Ein Mund- 
artengewirr, wie es an deutschen Biihnen heute ublich ist, gibt es an keinem Pariser 
Theater, denn das Wort ist A und O des franzosischen Dramas stets gewesen und 
geblieben: darin liegt Schwache und Starke dieses Dramas selbst, darin liegt Schwache 
und Starke in der Ausbildung seiner Interpreten. Bezeichnend war in diesem Sinne die 
Verstandnislosigkeit, mit der auf franzosischer Seite beim Hamburger Theaterkongrefi 
die Ausfiihrungen Budolf von Labans iiber den tanzerischen Ursprung des Dramas 
aufgenommen wurden. 

Mit Unrecht halt man vielfach im Auslande die „Comedie Francaise" fiir eine 
Statte des Biickscliritts oder Stillstands. Das erlesene Ensemble ihrer jungen Krafte 
ware unter berufener Fiihrung jedes gegentedigen Beweises fahig, und manche ihrer 
alteren Stiitzen stammt aus der fortschrittlichen Schule Andre Antoines. Aiitoine, 
Lugne-Poe und Jacques Copeau sind die wichtigsten Trager der sogenannten Avant- 
gardebewegung des franzosischen Theaters im Laufe der letzten vierzig Jahre. Als ihre mehr 
und minder berufenen Schiiler und Nachfolger galten bis vor kurzem Dullin, Jouvet, 
Baty nnd Pitoeff. Das „Kartell" dieser vier erscheint jedoch, durch Spielplanbestim- 
mung und regieliche Eigenart, kaum noch berechtigt, den Fortschritt in Frankreichs 
Theater ausschliefilich zu vertreten, denn an seiner Seite stehen heute schon 
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andere Buhnenleiter, die ihm an "Wagemut in Werkwahl und Inszenierung nicht mehr 
nachstehen •, das Verdienst des „Kartells" ist ein erfolggekronter Verjiingungsversuch am 
franzosischen Theaterleben, das allerdings die Fundamentalprobleme nicht — oder noch 
nicht - kennt, die das deutsche Theater seit 1918 beherrschen ; und hierin liegt gleich- 
zeitig einer der hauptsachlichsten Griinde fur die Langsamkeit, mit der — im Gegen- 
satze zu Musik und Film — das zeitgenossische deutsche Sprechdrama sich den Pariser 
Boden erobert. 



Baron Hans-Adalbert de Maltzahn: Le Theatre a Paris (Resume) 

Le theatre francais se trouve presqu'entierement centralise a Paris. 
En France les grandes villes de province ne sont — dans leur essort 
theatral — pas comparables aux grandes villes — et meme a nombre de 
villes moyennes — d'AUemagne; elles ignorent surtout les bienfaits des 
organisations de theatres populaires qui florissent en Allemagne. 

Paris, la ville la plus riche d'Europe en scenes parlantes, est assez 
arrieree vis a vis de Berlin en ce qui concerne le deVeloppement technique 
de ses scenes. Le Theatre Pigalle qui compte parmi les theatres les plus 
modernes de l'Europe, n'a su — grace a l'insuffisance de sa direction 
artistique — convaincre les Parisiens de 1'importance des problemes tech- 
niques de la scene. Par contre la Comedie-Francaise qui celebrera en 
automne son 250-me anniversaire et qui est la plus ancienne scene par- 
lante du monde, reussit encore, grace a son ensemble et a son repertoire, 
a reunir un public des plus nombreux. Le metteur en scene continue d'y 
travailler dans l'anonymat, mais malgre certains inconvenients qui rendent 
difficile son travail, celui-ci est plein d'un merite auditif qui pourrait servir 
d'exemple a la plupart des metteurs en scene allemands. 

On se trompe en considerant la Comedie-Francaise comme un lieu 
hostile au progres. Sa jeune troupe serait, savamment conduite, tout aussi 
capable de prouver le contraire que certains de ses anciens dont en partie 
Andre Antoine a dirige les debuts. Antoine, Lugne-Poe et Jacques Copeau 
sont les protagonistes du mouvement d'avant-garde dans le theatre francais 
depuis 1890. Leurs successeurs et disciples sont Dullin, Jouvet, Baty et Pitoeff. 
Aujdurd'hui le „Cartel" de ces Quatre ne parait plus entierement autorise 
a reclamer l'exclusivite du mouvement dit d'avant-garde, car d'autres direc- 
teurs commencent a les egaler de courage en ce qui concerne le repertoire 
et la mise en scene. Le merite du „Cartel" est d'avoir contribue au rajeu- 
nissement de la scene francaise exempte jusqu'a l'heure actuelle des problemes 
fondementaux qui occupent le theatre allemand des 1918; et voici une des 
raisons principales de la lenteur qui caracterise — en oppositon a la musique 
et au film — la conquete des scenes franchises par le drame contemporain 
allemand. 
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PARISER TAGEBUCH 

Venn in diesen Zeilen versucht wird, aus fluchtigen und sdiattenhaften Impressionen ein Bild 
jener Stadt zu entwerfen, auf die sich seit Generationen das geistige und kunstlerische Interesse nicht 
nur Westeuropas, sondern der gesamten zivilisierten Welt richtet, so geschieht es in dem Bewufit- 
8ein, dafi Paris heute mit andern Augen angesehen werden mufi, als es noch vor zwanzig oder 
dreifiig Jahren moglich war. Paris als Landschaft, Paris als Stadt ist ein unvergefilicher Eindruck, 
dem sich niemand entziehen kann ; er gehort zu den ewigen Offenbarungen franzosischer Klassizitat 
und Formbereitschaft : er steht jenseits der Debatte. Aber Paris als aktuelles Phanomen, losgelost 
von den monumentalen Denkmalern seiner Vergangenheit, das lebendige, atmende, das schaffende 
und in der Abgesclilossenheit seines Schaffens bereits isolierte Paris — daruber lafit sich diskutieren. 
Umso mehr, als sich nun audi Berlin ansdiickt, so etwas wie eine Hauptstadt zu werden, und durch 
die Plotzlichkeit seiner Entwicklung nachzuholen beginnt, was es in Jahrhunderten provinzieller 
Selbstgeniigsamkeit versaumt hat. Auch wer die Begleiterscheinungen dieser Entwicklung, den „Be- 
trieb", als Leerlauf und Entartung empfindet, wird nicht verkennen, dafi es eine Produktivitat des 
Betriebes gibt, die bei allem snobistisch zur Schau getragenen „Amerikanismus" so viel Neues und 
wirklich Entscheidendes heraufkommen lafit, dafi Berlin heute vielleicht der fruchtbarste und zu- 
gleich auch der gefahrlidiste Boden fur junge Talente und Bewegungen ist. Gefahrlich, weil es 
ebenso schnell verwirft, was gestern noch anerkannt und gefeiert wurde. Fruchtbar, weil es zu- 
gleich dem Talent die Moglichkeit gibt, sich immer aufs neue durchzusetzen. Das sei ohne die in 
der Welt nun hinlanglich bekannte Selbstuberschatzung des Berliners festgestellt. Paris steht am 
Ende, Berlin am Anfang seiner Entwicklung. Um diese Entwicklung kampfen wir. Urn dieser Ent- 
wicklung willen sei es erlaubt, einen Augenblick lang Paris mit der Voraussetzungslosigkeit einer 
Jugend zu betraditen, die nicht durch Schonheiten verfiihrt, sondern durch Ueberzeugungen bestatigt 
sein will. H. S. 

Gleich am ersten Tag, als ich durch den Luxembourg-Garten zum Montparnasse 
ging, bekam ich einen sehr deutlichen Begriff von dem, was ich die Offentlichkeit des 
Geistes, die Offentlichkeit der Kunst im Leben dieser Stadt nennen mochte. Zwischen 
den klassisch geschnittenen Rasenflachen und Baumgruppen, die in symmetrischer Ordnung 
ein Stiick kiinstlisch geformter und in Kunst umgewandelter Natur umschliefien, begegnet 
man auf Schritt und Tritt Malern, die ihre Bilder „en plein air" und gleichsam in voller 
Luft der Offentlichkeit malen, unbekiimmert um die neugierig stehenbleibenden Passanten, 
die ihnen interessiert iiber die Schultern gucken und mit kritischen Augen ihre Arbeit 
betrachten. Einmal horte ich, wie ein Schuster] unge, die besohlten Schuhe unterm Arm, 
einen Maler ansprach und ihn fragte, warum er fur das Laub der Baume nicht ein 
helleres Griin genommen hatte. Das war nicht etwa ironisch gemeint. Der Pariser, 
und auch der einfache Mann, hat ein sehr gesundes und durch die malerische Tradition 
seines Volkes geschultes Gefiihl fiir kunstlerische Werte. Man erlebt es noch einmaL 
wenn man sich plotzlich einer jener improvisierten Kunstaustellungen gegeniibersieht, 
die alljahrlich am Montparnasse veranstaltet werden und in denen die Maler ihre Bilder 
in roh gezimmerten Holzverschlagen auf der Strafie ausstellen. Auch hier wird dis- 
kutiert, abgelehnt und verworfen, und wenn es auch nicht immer die besten Arbeiten 
sind, die im Strafienhandel angeboten werden, so ist dieser fliegende Bildermarkt zu- 
mindest ein Beweis fiir die naive, unverdorbene und spontane Art, mit der sich diese 
Stadt den Dingen der, Kunst verpflichtet fiihlt. Die franzosischen Konige haben die Kunst 
in Frankreich zu einer offentlichen Angelegenheit gemacht. Diese Tradition wirkt noch 
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heute nach. Sie verleiht selbst der abgeschabtesten Samtjacke, die 9ich im Schatten 
des Montparnasse herumdriickt, den verblichenen Glanz einer grofien und ruhmreichen 
Vergangenheit. 

* * 

* 

Gestern zu einem Vortragsabend des beriihmten „Club du Faubourg", der als 
literarisch-politischer Debattierklub in Paris eine grofie Rolle spielt. Maurice Dekobra 
sollte liber das Them a „Die Cocktails und die Liebe" sprechen. Als wir kinkamen, war 
die Salle Wagram, ein Konzertsaal, der nicht viel kleiner ist als die Philharmonie in 
Berlin, bis auf den letzten Platz besetzt. Auf dem Podium safi, in einer Wolke von 
Eitelkeit und Zigarrettendunst, ein vergnuglich plaudernder Elegant, dessen zumeist 
erotisch gemeinten Apercus von einer sichtlich belustigten Menge applaudiert wurden. 
Zwei Schritte von dem Redner entfernt, im Hindergrund des Podiums, war eine Bar 
aufgebaut, vor der sich ein Mixer in weifier Jacke bemiihte, eine Beihe alkoholischer 
Getianke fur die bevorstehende Debatte zurechtzumachen. Nachdem Herr Dekobra, 
nachlassig zuriickgelehnt, die manikiirten Fingerspitzen zum letztenmal in sein Manuskript 
getaucht hatte, war der Vortrag beendet und die Diskussion begann Sie begann mit 
dem Plaidoyer eines Arztes, der nach vielen Verbeugungen hinuber und heriiber — 
mais non, tres aimable etc. — eines der bereitgestellten Glaser ergriff, um sich durch 
einen kraftigen Schluck von der Unschadlichkeit der Cocktails im allgemeinen und be- 
sonderen — namlich in Bezug auf den sexuellen Organismus — zu iiberzeugen. Nach- 
dem sich aufter ihm noch ein Rechlsanwalt und etliche andere Diskussionsredner teils 
fur, teils gegen die (natiirlich gratis verabreichtenj Ingredienzen ausgesprochen hatten, 
erklarte der Vorsitzende die Versammlung fur geschlossen. Der Mixer zog seine weifie 
Jacke aus. Die Bar wurde abgeraumt. Und man verliefi, erquickt von dem handgreiflichen 
Ergebnis dieser Debatte, den Saal, nicht ohne sich vorher noch iiber die Themen der 
nachsten Vortragsabende vergewissert zu haben. Nein, man hatte nicht falsch gehort. 
Das Thema der nachsen Veranstaltung, die noch in derselben Woche stattfinden sollte, 
lautete: der Faschismus. Das der iibernachsten: Frankreich und der Kommunismus. Ob 
fur diese Abende, ahnlich dem hier geschilderlen, ebenfalls eine Beihe praktischer 
Demonstralionen vorgesehen waren, etwa in Form eines kleinen faschistischen Bomben- 
attentats oder einer kommunistischen Massenhinrichtung, konnte der einigermafien ver- 
wirrt dem Ausgang zustrebende Besucher leider nicht mehr in Erfahrung bringen. 



Auffallend ist immer wieder die Lust am Experiment, der Mut zum Ungewohnten 
und Absonderlichen, obwohl es hierbei weniger auf den Inhalt anzukommen scheint als 
auf die Geste, mit der man sich in Szene setzt. Ich habe versucht, etwas iiber die 
Avantgarde-Bewegung im franzosifchen Film zu erfahren, aber die Bildstreifen, die in 
den sehr avantgardistisch sich gebarenden Studiotheatern vorgefuhrt werden, bestatigen 
nur die Vermutung, dafi es sich, mit ganz wenigen Ausnahmen, um asthetische Atelier- 
spielereien handelt, die als photographische Manifeste, als Kameraexperimente gewifi 
ihren Wert haben, fur die Entwicklung des kunstlerischen Films aber nur sehr beilaufig 
in Betracht kommen. Auch das Standardwerk dieser Gruppe „Le Chien andalou", ein 
surrealistischer Film, von dem sich das geistige Paris iiberrumpeln liefi, ist im Grunde 
nur ein verspateter Nachzugler jener expressionistischen Cafehausscherze, die sich heute 
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bereits iiberlebt haben : ein Gemisch von Grand-Guignol und verfilmtem Dadaismus, 
ein Angsttraum, ein Biirgerbluff, eine revolutionare Farce. Es beginnt damit, dafi ein 
Mann am Fenster steht und sich rasiert. Der Mond scheint. Der Mann geht mit dem 
Rasiermesser auf den Balkon. Grofiaufnahme : ein Auge, das langsam von dem Rasier- 
messer durchschnitten wird. Grofiaufnahme des Mondes: er sieht aus wie ein von 
Wolken zerschnittenes menschliches Auge. Damit ist bereits die Technik dieses Films 
angedeutet. Sie stellt den als Anregung interessanten, aber im Enderfolg mifigliickten 
Versuch dar, eine Traumhandlung aufzubauen, in der Vorgange des Unterbewufitseins 
mit optisclien Mitteln ausgedriickt werden. Der Film besteht nur aus Assoziationen. 
Aber diese Assoziationen wirken gestellt; sie sind nicht aus der kiinstleriscben Atmosphare 
des Traumes heraus entwickelt. Es ist eher Trick als Traum, eher Parodie als Deutung 
und Analyse. Damit fallt def Film formal in sich zusammen. Er wirkt nur noch intellektuell. 

Im Salon der Madame M. Sie veranstaltet jede Woche einen musikalischen Tee, 
bei dem Werke moderner franzosischer Komponisten, die auch meist personlich anwesend 
sind, zu Gehor gebracht werden. Man kommt in eine antiquiert, kleinbiirgerlich an- 
mutende Funfzimmerwohnung. Der ganze Montparnasse ist versammelt. Seltsame Ge- 
stalten : ein russischer Emigrant, der die musikalischen Darbietungen dazu benutzt, um 
sich heimlich satt zu essen; ein junger deutscher Schriftsteller, der seit einiger Zeit in 
Paris lebt und dort als „Juage Generation" herumgereicht wird; man erzahlt sich, dafi 
es ihm sogar gelungen sei, Monsieur Tardieu die Hand zu schiitteln. Das alles ist in 
Paris nicht anders als in Berlin. Anders ist hochstens die Zusammensetzung des Publikums. 
Unter den Gasten pravaliert der Typus des Bohemiens, der noch genau so wie zu 
Murgers Zeiteu mit Ktinstlerhut, Samtjacke und Flatterschlips die Gegend um das Cafe" 
du Dome bevolkert. Geht man in den Raumen umher, die so eng sind, dafi man sich 
kaum hinsetzen kann, so wird noch einmal deutlich, warum in Frankreich die Wohnkultur 
immer noch um Jahrzehnte zuriick ist. In Deutschland, und namentlich in Berlin, hat 
sich zum Beispiel der Bauhausgedanke schneller und griindlicher durchsetzen konnen 
als in der alten Festungsstadt Paris, die bis in die Hinterhofe und Lichtschachte hinein 
ihren historischen Charakter zu bewahren versucht. Gewifi, es gibt einen Corbusier, und 
es gibt andere, die sich um eine neue Baugesinnung bemiihen. Aber sie arbeiten an 
der Peripherie. Man sehe sich einmal die grofien Pariser Luxuskinos an: Prachtpalaste 
im Jugendstilgeschmack; ein moderner Zweckbau wie etwa dasMendelsohnsche„Universum" 
in Berlin ware hier undenkbar. Und man begreift plotzlich, warum die von Gropius 
im Grand Palais veranstaltete Werkbundausstellung von der Pariser Kritik geradezu 
hynmisch gefeiert wurde. Es war wie der „Temps" in einer klugen und sehr eingehenden 
Besprechung ausfiihrte, der Einbruch einer neuen und in dieser Geschlossenheit bisher 
unbekannten. industriellen Welt, der die Pariser zum erstenmal von der konsequenten 
und eindeutigen Programmatik einer deutschen Nachkriegsarchitektur uberzeugte. 

Hans Sahl : Journal Parisien (Resume) 

Paris est indiscutablement la ville d'art la plus attrayante du monde 
entier. II y a une unite et une continuite de la conception esth^tique que 
Ton ne trouve nulle part. — Mais Paris semble s'isoler peu a peu. Pour 
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nous, Berlinois, qui sommes au debut de notre developpement artistique l'art 
parisien n'est qu'un merveilleux epilogue d'une grande epoque d'histoire 
de l'art. 

L'art parisien est surtout un art public. Les rois de France ont fonde 
cette tradition. Lorsqu'un peintre travaille ou expose en plein air, tout le 
monde s'y interesse vivement. Le public fraricais a un sens tres developpe 
des couleurs et de la perspective. 

Maurice Dekobra parle a la salle Wagram sur „les coctails et l'amour". 
Une foule immense s'y presse, ecoute avidemenl et sort contente de la bonne 
philosophie qu'on y a professee. 

Le gout si parisien des experiences et des choses singnlieres se mani- 
festo surtout aux ateliers photographiques. — Mais il n'a malheureusement 
aucune influence sur le filme, qui reste trop fidele aux bonnes traditions. 
Le „Chien andalou", ceuvre surrealiste, n'est au fond qu'une survivance de 
l'epoque des experiences expressionistes. 

A Paris la maison moderne est loin de se developper comme a Berlin. 
L'histoire de la ville fortifiee en est un peu la cause. Corbusier fait pourtant 
de grands efforts, mais ses idees n'ont pas encore gagne la faveur du grand 
public. "" (M. Sch.) 



Hanns Gutman (Berlin) 

COCTEAU, VON DEUTSCHLAND AUS GESEHEN 

Gegen ihn, gegen diesen vielseitigen, vieldeutigen, gewifi nicht tiefgreifenden, jedoch 
hochst anregenden nnd von alien Kunsten angeregten Geist echtester Pariser Pragung, 
gegen diesen Literaten par excellence und in des Wortes bestem Sinn hat vor kurzem 
in einer ausgezeichneten deutschen Zeitschrift Henri Barbusse den grofien Bannfluch ge- 
schleudert. Namlich so: 

„Jean Cocteau : gezuckerter Senf, reizender Excentric-Clown, aristokratischer Akrobat, 
dessen beriihmter Ubertritt zum Katholizismus nur ein Zirkusereignis ist." 

Man braucht gar nicbt zu iibersehen, dafi ein paar Kornchen Wahrheit in diesen bosen 
Worten liegen, um trotzdem zu bedauern, wie sehr ein Mann von Kopf sicb in den 
Proportionen vergreifen kann. Barbusse hat sich um eine der grofiten Aufgaben dieser 
Zeit: um die Bekampfung des Krieges so hohe Verdienste erworben, dafi unser Bespekt 
audi noch vor seinen Irrtumern Halt zu machen hat; aber diesmal hat er mit schweren 
Haubitzen auf einen Astheten geschossen, was nicht sehr freundlich und vor allem 
ganz unnotig ist. Allerdings war der Ort, wo das geschah, ein Aufruf an die russische 
Jugend, sie moge sich vor den „eitlen Erzeugnissen der dekadenten franzosischen Literatur" 
in acht nehmen. Und dafi dem A-tout-prix-Optimismus der heutigen russischen Staats- 
doktrin das skeptische Lacheln eines Cocteau nicht genehm ist, erscheint begreiflich. 
Ich glaube aber, dafi wir anderen, die wir nicht die Warnungstafeln einer Parteidisziplin 
zu furchten haben, von Jean Cocteau etwas mehr Notiz nehmen sollten, als bisher ge- 
schehen. Wir Musiker insbesondere. Denn er ist der typische (und hierzulande leider 
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nahezu unbekannte) Fall eines Literaten, der fiber die Grenzpfahle seines Spezialgebietes 
hinausgeschaut, der sogar jenseits allerhand Verwirrung gestiftet hat. 

In Frankreich hat Cocteau, soviel ist sicher, eine Rolle gespielt; vielleicht keine 
tragende, bestimmt aber die eines Episodisten, ohne den der Gang der Handlung nicht 
zu denken ist. Es ist mir nicht bekannt, inwieweit seine Arbeiten (von den Romanen 
abgesehen) ins Publikum gelangt sind; aber welche folgenreiche Beachtung er im Kreis 
der Kunstler gefunden hat, das ist deutlich genug. Man trifft auf Spuren seines un- 
ruhigen Geistes in alien, in den getrenntesten Bezirken der Kunste. Er war der Freund 
Picassos-, uber ihn hat er eine Studie publiziert, mit ihm das Szenarium zu „Parade" 
entworfen. Er hat auch sonst mit der bildenden Kunst theoretischen und praktischen 
Umgang gepflogen; zumal auf den Biihnen, wo seine Ballette gespielt wurden; er hat 
sich selbst in Zeichnungen versucht, beispielshalber in amtisanten Portraitskizzen seiner 
Freunde. Er war ein Intimus Strawinskys. Daraus entstand „Oedipus rex". Er hat 
drei sehr selfsame Romane geschrieben, deren suggestive Absonderlichkeit ieh als 
mystischen Realismus umschreiben mochte. Er hat auch furs Theater geschrieben, fiir 
ein „theatre pur", von dem er offenen Auges traumt: einen modern gewendeten 
„Orpheus" unter anderem, der wiederum im luftleeren Baum zwisclien Bealitat und 
Mystik spielt; ein Monodram zuletzt, das auch formale Eigenart hat: es ist das Telefon- 
gesprach einer Frau, die von ihrem Geliebten verlassen wird. In der Vorrede zu diesem 
Einakter „La voix humaine" bemerkt Cocteau : „L'auteur aime les experiences". Der 
Satz konnte iiber seinem gesamten Opus stehen. 

Jean Cocteau ist ein Universaltalent. Dennoch liegt seine unbestreitbare Originalitat 
letzten Endes weniger in seiner Produktion als in seiner intuitiven Fahigkeit, kiinstlerisch e 
Tatbestande zu erfassen, sie zu deuten, aber auch: auf sie einzuwirken. Soldier Art ist 
auch seine Beziehung zur Musik. Mag sein, dafi er nie in seinem Leben vier Takte 
komponiert hat und dafi er auch nicht imstande ware, es zu tun. Trotzdem hat er 
iiber die junge franzosische Musik Aufschlufireicheres gesagt als je ein dickleibiger Traktat 
iiber die Umkehrungen des Nonenakkordes vermochte. Auch hat er die Pariser musi- 
kalischen Ereignisse der Nachkriegszeit nicht nur kritisch gesichtet und in Worten nach- 
gezeichnet, er hat sie vorgeahnt, ermuntert und zum Teil sogar inspiriert. Zeugnis dafiir 
sind seine Aphorismen zur Musik, die er unter dem Titel „Le Coq et FArlequin" 1918 
veroffentlicht hat und von denen ein Kenner wie Paul Collaer mit Becht behauptet, 
dafi keiner, der im einzelnen die Geschichte der modernen Musik kennen lernen will, 
sie iibergehen diirfe. Cocteau ist aus der franzosischen Musik nach Debussy nicht zu 
eliminieren. Sollte sich die Bekanntschaft mit ihm in Deutschland eriibrigeu ? 

Sagen wir die Wahrheit. Was kennt man, was weifi man in Deutschland von 
Jean Cocteau ? (ich spreche von den Musikern, naturlich). Man kennt den Namen, weil 
er bei Strawinskys Oedipus auf dem Programm gestanden hat. Spater noch einmal: 
beim „Pauvre Matelot" von Milhaud. Vielleicht entsinnt man sich auch noch dieses 
etwas sagenhaften Balletts „Le Boeuf sur le Toit", das ebenfalls mit den Namen Cocteau 
und Milhaud zusammenhing und von dem man allerhand Skandaloses hatte lauten 
horen. Wieviele deutsche Musiker haben jedoch diesen „Boeuf" je gehort oder es auch 
nur fiir notig befunden. einen Blick in die Noten zu tun ? Und er war immerhin ein 
"Werk von prinzipieller Wichtigkeit! 
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Das ist also so ziemlich alles; eine recht bescheidene Liste. Aber abgesehen davon, 
dafi Cocteaus Bemiihung urn die Musik sich keineswegs, wie schon angedeutet, in der 
Lieferung von Operntexten und Tanz-Szenarien erschopft hat, sind auch die genannten 
Libretti nur ein geringer Brucliteil dessen, was er an literarischen Unterlagen der Pariser 
musikalischen Avantgarde zur Verfiigung gestellt hat. Ja, man darf sogar behaupten, 
dafi unter den jungfranzosischen Komponisten kein einziger von Geltung zu finden ist, 
der ganz ohne Cocteau ausgekommen ware. 

Satie war der erste (soweit mir bekannt ist), der sich mit ihm verbiindete. Zu 
„Parade", diesem neuartigen „Gesamtkunstwerk", an das drei Geister wie Satie, Picasso, 
Cocteau ihren Esprit gewendet haben. (Es ist merkwiirdig genug zu beobachten, wie 
alle Ballette des Diaghilew-Kreises, dessen Kunstideal doch fraglos antiwagnerisch war, 
eine neue, freilich aus ganz anderen Quellen gespeiste Synthese von Musik, Tanz, 
Literatur und Bild vorstellten. Man vergleiche hierzu Cocteaus Wort: ,,Une oeuvre 
d'art doit satisfaire toutes les muses. C'est ce que j'appelle: Preuve par 9") Parade 
war nicht ohne Vorbilder, war ohne Petruschka wohl kaum zu denken; aber die neue 
Asthetik des Tingel-Tangel und der music-hall (die typische Asthetik Jean Cocteaus) 
wurde doch hier erst mit Eindeutigkeit proklamiert. Die Synkopen des schiichtern in 
die Kunstmusik aufbegehrenden amerikanischen Tanzes; die Melancholie der franzosischen 
Jahrmarkte, die mit der Schwermut der mondbeschienenen Terrassen nichts mehr gemein 
hatte: das war ein Programm. ,,1917-annee de Parade", hat Cocteau verzeichnet. Und 
wenn wir auch den absoluten musikalischen Wert dieser Partitur nicht mehr so hoch 
einschatzen, als Ausgangspunkt der neuen franzosischen Musik war sie in der Tat beinah 
epochal. Satie, ein Anreger mehr als ein Vollender oder grofier Produktiver, und 
Cocteau, der Saties musikalische Ideen aphoristisch interpretierte, diirfen wohl die geistigen 
Vater der benihmten Six genannt werden, die nach 1918 die Geschicke der Musik in 
Frankreich entschieden. 

Es folgte 1920 der „Boeuf". In ihm hat sich der Geist des cafe-concert noch 
reiner dokumentiert als zuvor in „Parade". Tango und Jazz : die Elemente dieser Partitur ; 
das cafe-concert zum kunstlerischen Prinzip erhoben. „C'est sans doute la qu'un jeune 
musicien pourrait reprendre le fil perdu." Die jungen Musiker haben sich das nicht 
zweimal sagen lassen, Milhaud voran. Spater, in seinem Briefwechsel mit dem Priester 
Maritain, worm er seiner Bekehrung zum katholischen Glauben mit faszinierender 
Artistik die Rechtfertigung im Geiste gibt, hat Cocteau einmal von der „Notwendigkeit 
des Skandals" gesprochen. Nun, an Skandal hat es nicht gefehlt, in Paris zur Zeit des 
Boeuf. Man denke: seine Hauptdarsteller waren drei Clowns, die Briider Fratellini. 
Das Publikum, das noch im Bann der impressionistischen Musik stand und betaubt war 
von den „parfums de la nuit", fiihlte sich von der radikalen Andersartigkeit dieser 
„musique sur la terre, musique de tous les jours" eher angegriffen als angezogen. 

Dann „Les Maries de la Tour Eiffel", ein „spectacle avec le groupe des jeunes 
musiciens", uraufgefiihrt vom Schwedischen Ballett 1921, war ein Pasticcio, an dem die 
prominenten Vier von den Six beteiligt waren: Milhaud, Honegger, Auric, Poulenc. 

Das Ballett, als Gegengewicht gegen das Musikdrama zunachst zur hochsten 
musikalischen Theaterform erklart, verliert an Geltung im selben Grade, wie die Oper 
wieder diskutabel wird. Damit fallt zusammen die Buckkehr zum Ernst, zu einer 
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Seriositat allerdings, die vielbodig ist und es nicht selten dem reflektierenden Zuschauer 
anheimstellt, ob er sie nicht lieber ironisch nehmen will. Gocteau entdeckt, wie viele 
mit und nach ihm (und nicht nur in Frankreich), die Antike. Er schreibt Antigone, 
Orpheus, Oedipus. Antigone wird spater eine Oper von Honegger. Den Oedipus 
komponiert Strawinsky, nicht ohne ihn zuvor ins Lateinische ubertragen zu lassen. Und 
wie Honegger haben Auric und Poulenc Gedichte Cocteaus musiziert; Poulenc die 
„Cocardes" (mit Piston, Posaune, Geige, Triangel und Trommel), sehr typisch Pariserische 
Stimmungen in Wort und Klang, die wir gem einmal in Deutschland horen mochten. 
(Und nicht nur sie.) 

Cocteau ist gewifi nicht am Ende. Der Glaube scheint seine Nerven, die vom 
Rauschgift zerstort waren, wieder gestarkt zu haben. Die „Voix humaine" zeigt das. 
Aher es moge beileibe k einer auf den absurden Gedanken kommen, dieses meisterliche 
Psychodrama unter Musik zu setzen. 

Bleibt noch ubrig, zwei Worte iiber des Autors Schriften zur Musik zu sagen. Aber man 
mufi sie selbst lesen, um die Scharfe seines Geistes, die Gelungenheit seiner Formulierungen 
bewundern zu konnen. Verstreut iiber viele seiner essayistischen Arbeiten, haben seine 
Reflexionen iiber die Musik doch ihre stichhaltigste Pragung im „Coq et TArlequin" er- 
halten. Seine Aphorismen erheben nicht den Anspruch, die Fundamente der musikalischen 
Asthetik neu zu legen. Sie betreffen weder das Material noch die Technik der {Composition. 
Sie sind zeitgebunden ; aber eben als Zeitdokumente von Bedeutsamkeit. 

Der Fall Wagner war in Frankreich, als Cocteau auftrat, noch keineswegs beige- 
legt. Die faszinierende Wirkung Wagners auf die franzosischen Musiker war, im Grunde 
aller Psycho-Logik zuwider, eminent gewesen. Debussy war der erste, der die Gefahr 
witterte, der opponierte, ohne ihr selbst doch ganz zu entrinnen. „Pelleas" — so heilk 
es in einem von Cocteaus bekanntesten Ausspriichen — „c'est encore de la musique a 
ecouter la figure dans les mains. Toute musique a. ecouter la figure dans les mains 
est suspecte. Wagner, c'est le type de la musique qui s'ecoute dans les mains." 

Gegen Wagner und Debussy, die — aus weiterer Entfernung gesehen — enger 
zusammen gehoren als Debussy gewiinscht hatte, mufi sich also eine Asthetik richten, 
die wie die von Cocteau die Erneuerung einer edit franzosischen Musik im Sinn hatte. 
(„Je demande une musique francaise de France.") Audi Debussy, der uns Deutschen so 
ganz und gar franzosisch scheint, sei keine Erfiillung des Ideales. Debussy habe zwar 
franzosisch musiziert, aber er habe das russische Pedal getreten. 

Musikdrama und Impressionismus — : die beiden Verfuhrungen, denen die neue 
Musik auszuweichen habe. Sie umfassen all das, was Cocteau negiert, was Satie mit 
ihm, die Six nach ihm abgelehnt haben: Traum und Dammerung, Verschleierung der 
Form, die Pravalenz der Gefiihle. Er verdammt die Musik, in der man schwimmt; er 
will eine Musik, nach der man marschiert. Da er dem Rhythmus die Vorherrschaft 
unter den musikalischen Elementen einraumen will, ist es kein Wunder, dafi er den 
Jazz begriifit, in die music-halls fluchtet, gegen das Theater das cafe-concert ausspielt. 

Das ist nur einer von den Gedankengangen, die Cocteau beschritten hat. Sie 
fiihren indes alle, wenn auch oft auf Umwegen mit hochster Absturzgefahr, zu den 
gleichen Zielen. Mir scheint, dafi diese Ziele von den unseren nicht weit genug ent- 
fernt liegen, als dafi wir sie ignorieren konnten. Man lese Jean Cocteau! Auch der 
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deutsche Musiker iiberwinde einmal seine Abscheu gegen Biicher und studiere diesen 
„Coq". Er verdient es, wenn er auch schon zwolf Jahre zuriickliegt. Die Erweiterung des 
intellektuellen Horizontes ist wunschenswert genug. Denn schliefilich darf die berechtigte 
Abneigung gegen eine Verwischung der Grenzen zwischen den Kiinsten nicht darauf 
hinauslaufen. dafi nun der Musiker den Blick iiicht mehr von seinen Partituren wenden 
sollte ! 



Hanns Cutman : Cocteau vu d'Allemagne (Resume) 



Jean Cocteau veritable genie universel merite d'etre connu enfin aussi 
en Allemagne. Q s'est mele a tout. II a ecrit une etude sur Picasso. II s'est 
essaye au dessin, il a fait une serie de textes excellents pour Satie, Stravinsky, 
Honnegger, Milhaud, Poulenc. II a ecrit des pieces de theatre et des romans. 
L'originalite et la valeur de la personalite de Jean Cocteau consistent moins 
dans sa puissance creatrice que dans sa faculte etonnante de saisir intuitive- 
ment des donnees artistiques, de les expliquer et de les influencer d'une 
maniere definitive. — L'histoire de la musique francaise d'apres guerre ne 
peut etre separee de son nom. 11 a trie avec une main sure toute cette 
masse de production musicale, il a encourage et meme inspire un grand 
nombre de musiciens d'avant-garde. Satie d'accord avec Picasso a ete le 
premier a s'unir a Jean Cocteau afin de creer une nouvelle ceuvre d'art 
synthetique (Gesamt-Kunstwerk) appelee » Parade «. Dans cette oeuvre (1917) 
— et mieux encore dans » le Boeuf« (1920) — s'est manifeste la nouvelle 
esthetique du tam-tam, celle du music-hall et du cafe-concert. Peu a peu 
Jean Cocteau a quitte le ballet, pour revenir au drame musical. Son esthe- 
tique a change avec son retour aux sujets antiques. Bien mieux que Claude 
Debussy il a senti — et surtout evite — le danger wagnerien. II n'a jamais 
cesse de demander » une musique francaise de France «. II a fait la guerre 
ouverte a tout ce qui tient du romantisme ou de l'impressionisme : crepus- 
ctde, reve, des formes peu nettes, des dessins voiles et la predominance des 
sentiments. II exige une musique solide, nerveuse et bien rythinee. En Alle- 
magne tout ce qu'on sait de Jean Cocteau c'est qu'il est l'auteur du libretto 
de » Oedipus « et du » pauvre matelot«. A vrai dire, c'est bien peu de 
chose. Pourtant l'ideal musical de Jean Cocteau n'est pas si different du 
notre. Qu'on lise done sea aphorismes sur la musique »Le coq et l'Arlequin «. 
II n'y a pas de musicien en Allemagne qui dans cet excellent livre ne puisse 
s'instruire un peu! (M. Sch.) 
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AUSLAND 

Henry Co well (Menlo Park, Kalifornien) 

BERICHT AUS AMERIKA 

1. Amerikanische Musik? 

Die Meinungen unter den Fachleuten widersprechen sich lieftig nicht allein betreffa 
der Frage, welch e Komponisten als amerikanisch zubezeichnen sind, sondern audi dariiber, 
ob unter ihnen einige von hinlangliclier Weltgeltung zu finden sind, um xiberhaupt 
einer Erwahnung wert zu sein. Die herrschende Ansicht in Europa ist die, dafi — wenn 
es tatsachlich amerikanische Komponisten gibt — Europa mit ihnen bekannt gemacht 
werden midS; aber man erwartet in Europa nicht, dafi diese Bekanntschaft allzu viel 
Zeit erfordern wird. Das ist natiirlich genug, denn die Komponisten Amerikas haben 
voller Stolz verkiindet, gerade ihre besten Leistungen kflnnten in Europa auf ziemlich 
geringe Zustimmung rechnen. Warum das? Deshalb, weil die amerikanischen Werke, 
die hinubergekommen sind, zum grofiten Teil durch und durcb von europaischen Stilen 
geformt waren. Und sie waren der Unmenge ahnlicher, in Europa selbst hergestellter 
Musik weit unterlegen. In der Tat ist Europa uberschwemmt von ganzen Lawinen 
mittelmafiiger Nachahmungen seiner eigenen friiheren Stile, angefertigt von Leuten mit 
geringer Inspiration, die so zahlreich sind, dafi sie kaum auf Anerkennung 
zahlen diirfen. Dennoch sind selbst diese Arbeiten noch, zumindest technisch, weit besser 
als die amerikanischen Nichtigkeiten, die gewohnlicb in der alten Welt vorgefiihrt werden. 

Der Irrtum jener zahlreichen amerikanischen Musiker, die einen in Europa bereits 
vollendeten Stil nachzuahmen suchen, ist nicht zu verwundern, denn bis vor wenigen 
Jahren erwartete man von den Komponisten, dafi sie die Musik hinnahmen, wie sie 
sie vorfanden, und in der gebrauchlichen Manier weiterkomponierten. Das war eine 
Selbstverstandlichkeit. 

Einer der ersten Komponisten, der in seinen Werken einen gewissen Amerikanismus 
propagierte, war Edward MacDowell. Seine amerikanische Haltung bestand jedoch 
keineswegs darin, ein ausgesprochen amerikanisches, neues Idiom zu begriinden, sondern 
er gab, in einer Zeit, da programmatische Uberschriften in Mode waren, seinen Werken 
Titel, die mit Dingen des amerikanischen Lebens zu tun hatten. In seiner Musik be- 
diente er sich der ublichen Melodik und Harmonik, indem er einen von Grieg nicht 
allzu weit entfernten Stil anwandte, um seine amerikanisch gefarbten Szenen darzustellen. 

MacDowell errang einen spiirbaren Einflufi und ist das Haupt einer ganzen Schule 
von Komponisten, die meinen, wenn sie nur ihren Kompositionen ein amerikanisches 
Programm geben, sei darum auch ihre Musik schon amerikanisch. 

Man hat neuerdings viel dariiber diskutiert, was denn das Wesen einer amerikanischen 
Musik ausmache. Aber es scheint, dafi die Streitfrage bisher nicht richtig aufgefafit 
worden ist. Eine Gruppe von ausschliefilich nordlichen Komponisten hat plotzlich die 
echte Schonheit der indianischen und der Neger-Volkslieder entdeckt und basiert ihre 
Musik auf diese Melodien. Diese Leute behaupten, jene Lieder seien die einzige Volks- 
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musik, die Amerika hervorgebracht habe, und eine nationale Musik konne sich immer 
nur auf die Volksmusik griinden. Daher sei ihre die einzig amerikaniscbe Musik. Aber 
schliefilich sind wir in Amerika grofitenteils weder Indianer noch Neger, und deren 
Musik, so interessant sie ist, kommt zu uns als die Musik einer fremden Rasse, nicht 
als eine Musik nach unserem eigenen, eingeborenen Cefiihl. Diese Amerikaner, die so 
Indianer- und Negermelodien verwenden, harmonisieren sie auch ohne jeden Unterschied 
im Shine der konventionellen Harmonik europaischer Tradition, was der originalen 
Wirkung heftigen Eintrag tut. 

Es gibt eine Menge verschiedenartiger Volksme.lodien, die ihren Ursprung im 
angelsachsischen Amerika haben. Beispielshalber: Cowboy-Gesange, die Lieder aus den 
Kentucky-Bergen, Tanzmusik, wie sie die alten Dorf-Fiedler spielen ; und kirchliche 
Musik, wie sie auf alten achzenden Harmoniums gespielt und von andachtigen, aber tonal 
schwankenden Gemeinden gesungen wird. Charles Ives und ein paar andere haben einen 
Teil ihres Schaffens aus diesen Quellen geschopft; aber im ganzen ist dieses reiche und 
anziehende Gebiet noch erstaunlich wenig erforscht. 

Ein Grund fur den relativen Mangel an Interesse fur unsere Volksmelodien ist 
der, dafi wir als Nation mehr in der Gegenwart als in der Vergangenheit leben. 
Fur einen Europaer driickt die Volksmusik seines Landes seine gefiihlsmafiige Zugehorigkeit 
zu seiner Rasse, zu seinem Land und zu einer Tradition aus. die meist bis ins Altertum 
zuruckreicht. Wir Amerikaner bekunden weniger Interesse fur das, was in unsrer Ge- 
schichte vorgefallen ist, als fiir die Tradition, die wir heute erst schaffen. Das gegenwartige 
Leben und seine zukiinftigen Entwicklungsmoglichkeiten beanspruchen unsere Aufmerksam- 
keit. Der durchscbnittliche Amerikaner ist daher mehr an den neuesten Dingen als 
an alten Volksliedern interessiert. Unter solchen Umstanden kann es keine unerlafiliche 
Voraussetzung fiir amerikanische Musik sein, dafi sie auf den alten Volksmelodien basiert; 
trotzdem sind diese fraglos eine der Quellen, aus denen wir schopfen konnen, und man 
sollte ihnen mehr Beachtung schenken als zur Zeit geschieht. 

Europa scheint neuerdings zu dem nahezu einstimmigen Schlufi gelangt zu sein, 
dafi der Jazz die einzige wahre Grundlage aller amerikanischen Musik ist. An dieser 
Vorstellung wird hartnackig festgehalten, und in manchen Kreisen betrachtet man sie 
als den Mafistab jeglichen Urteils. Alle Musik, die keine Jazz-Themen enthalt, wird fiir 
unamerikanisch angesehen. Nun ist es zwar richtig, dafi einige junge Amerikaner den 
Jazz mit Erfolg in ihren Werken beniitzt haben, aber es ist sehr lustig zu erfahren, dafi 
die Fiihrer dieses Stiles den Anstofi hierzu in Paris gefunden haben. Ein paar sophistische 
Pariser haben diesen jungen Amerikanern eingeredet (Copland und Gershwin), der Jazz 
miisse die Grundlage der neuen amerikanischen Musik bilden; und sie nahmen sich 
das zu Herzen. 

Jazz ist eine der Entwicklungsstrafien der amerikanischen Musik, aber schwerlich 
von grofierer Bedeutung als eine Reihe anderer Wege, die beschritten werden konnen. 
Die Vereinigten Staaten sind, trotz ihrer Zusammensetzung aus vielen Bassen, im Grunde 
angelsachsischer Herkunft. Keine Musik, die aller angelsachsischen Ziige entbehrt, kann 
jemals das eigentliche Amerika ausdriicken, wenn sie auch natiirlich einzelne Phasen des 
Lebens in Amerika darstellen kann. Die Grundlagen des Jazz sind die Synkopen und 
rhythmischen Akzente der Neger; ihre Modern isierung und gegenwartige Form ist das 



364 



HENRY COWELL 



Werk von Juden — zumeist von New Yorker „Tin-pan-alley"-Juden. J ) Jazz ist Neger- 
musik, gesehen durch die Augen dieser Juden. Das ubrige Amerika fand den Jazz 
faszinierend und ubernahm ihn, genau so, wie jetzt audi Europa ihn iibernommen hat. 
Aber der Jazz entstammt nicht dem eigentlichen Amerika, nur hat ganz Amerika ihn 
anerkannt, — was ein grower Unterschied ist. 

Von einem Land von der Eigenart der Vereinigten Staaten ist nicht zu erwarten, 
dafi es jemals einen Stil produzieren werde, der mit Ausschlufi aller anderen als 
amerikanisch bezeichnet werden durfte. Es ist nur natxirlich, wenn sich in einem Lande, 
in welchem so viele Rassen leben und so viele Lebensformen gleichzeitig vorkommen, 
nebeneinander eine Anzahl verschiedener Stile entwickeln, die alle gleichermafien 
amerikanisch sind und die zusammen Amerika als Gesamt reprasentieren. Warum sollte 
man nicht, wie man etwa neue wissenschaftliche Entdeckungen der Nation ihres Entdeckers 
zuschreibt, auch einfach amerikanisch jedes neue Element heifien, das von amerikanischen 
Komponisten in die Musik eingebracht worden ist? Die Untersuchung wird ergeben, dafi 
einige Amerikaner den aus Europa stammenden Stilen neue Winkel erschlossen und daG andere 
neues Material gefunden haben, das der westlichen Hemisphare eigentiimlich zu sein scheint. 

Unsere Dirigenten, Kritiker und Agenten (die Musikmachte Amerikas) haben sich 
nie den Kopf dariiber zerbrochen, ob hierzulande neues musikalisches Material zutage 
gefordert worden und, falls ja, wie es beschaffen ist. Die meistaufgefuhrten Komponisten 
Amerikas sind diejenigen, denen die besten Imitationen europaischer Stile gelungen sind. 
Unsere Komponisten, soweit sie etwas Originales geschaffen haben, sind dafiir nicht nur 
nicht beriihmt geworden, , sondern dieser Umstand hat vielmehr einer AufRihrung ihrer 
Werke die grofiten Schwierigkeiten bereitet; und unsere Verleger, die ungewohnlich 
konseiwativ sind, scheuen sich nicht, Partituren abzuweisen, nur weil sie neue Ideen enthalten- 

Weder die Eufopaer noch die Amerikaner selbst haben daher Gelegenheit gehabt, 
Bekanntschaft mit einer Reihe von Werken unsres Landes zu schliefien, die der Entwicklung 
des musikalischen Materials wirklich neue Wege erschlossen haben. Es gibt eine ganze 
Reihe solcher Werke, wie den Lesern der Kritiken etwa von Lawrence Gilman und 
Paul Rosenfeld bekannt sein wird, die sich beide fur diese Arbeiten solange eingesetzt 
haben, bis einige von ihnen zu einem gewissen Ruhin kairien, ohne dafi sie jedoch das 
Publikum im einzelnen genauer dariiber belehren konnten, welches die Unterschiede 
zwischen den von ihnen propagierten Werken und solchen von weniger begabten Autoren 
seien. Die Sinfonie-Orchester haben die Werke der Jazzleute gespielt, die von Copland 
und Gershwin zum Beispiel, aber die ernsthafteren Meisterwerke eines Ruggles oder Ives 
sind niemals im Rahmen der offiziellen Sinfoniekonzerte aufgefuhrt worden. 

Es wird von einigem Interesse sein, die Arbeiten einer Anzahl von Komponisten 
gesondert zu betrachten und zu ergriinden, welches die Neuerungen sind, die sie getroffen 
haben. Ich glaube, dafi ihre Werke in zwiefacher Hinsicht, sowohl auf Grund ihres 
musikalischen Ausdruckswertes wie auch nach der Bedeutung des in ihnen aufgedeckten 
neuen Materials, einen zwingenden Beweis liefern, dafi die Vereinigten Staaten Komponisten 
hervorgebracht haben, die der internationalen Beachtung wiirdig sind. 

(Aus dem Amerikanischen iibertragen von Hanns Gutman) 

(Fortsetzung folgt im nachsten Heft) 

*) „Tin-Pan-Alley" (wortlich iibersetzt: „Zinnpfannen-Allee") ist ein Stadtteil New Yorks, in dem die 
judischen Musiker leben, inre Geschafte und Bflros haben. Anmerkung des Dbersetzers 
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Henry Cowell : Musique Americaine (Resume^ 

Y a-t-il un Astyle mericain dans la musique? La majeure partie des 
oeuvres que nous entendons revelent une education musicale absolument 
europeenne. Le premier auteur qui a propage un certain americanisme etait 
Edward MacDowell. Bienque les elements proprement musicaux soient 
restes absolument europeens, il a cherche cependant a adapter les titres de 
sa musique a programme aux choses d'Amerique. — II est faux de croire 
qu'une musique proprement americaine doit se baser sur le folklore du petit 
nombre d'indigenes qui habitent le Nord de l'Amerique, car le veritable 
Americain est — malgre la multiplicite des races qu'on rencontre datis les 
Etats-Unis — un anglo-saxon. II appartient done a un peuple qui dispose 
d'un tres grand heritage folkloristique. Le jazz n'est done pas du tout un 
element caracteristique pour la musicalite americaine. C'est a Paris qu'on 
a suggere cette idee du jazz aux quelques jeunes Americains (Copland et 
Gershwin) qui ont commence ce genre de composition » caracteristique* pour 
le nouveau monde. Mais cette modernisation de la musique negre par le 
jazz n'est que l'oeuvre des juifs. Elle n'est done » caracteristique « que pour 
une petite partie de cette conglomeration de races qui forment la population 
de l'Amerique. (M. Sch.) 

Pierre-Octave Ferroud (Paris) 
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1. 

Die aufsehenerregende Auffuhrung der Kunst der Fuge von J. S. Bach, die Hermann 
Scherchen vor kurzem im Konzert des Pariser Symphonischen Orch esters gegeben hat, 
bringt vor unseren Gesichtskreis ein Problem zuruck, das gleich einem Kometen periodisch 
immer wiederkehrt: das Problem des Wesens der Kunst. Es ist gewifi das Hochste, das 
die Musiker und Theoretiker vorhaben konnen, und seine philosophiscbe Betrachtung, 
wenn sie auch schwierig ist, gibt dem Geiste einen wundervollen Ubungsraum, sowie 
eine der grofiten Befriedigungen. 

Man wird deshalb nicht erstaunen, wenn ich unter dem Vorwand der Kunst der 
Fuge nun die musikalische Natur des Komponisten kennen zu lernen versuche, der auf 
seine Zeitgenossen, ob willig oder unwillig, den grofiten Einflufi — es sei Anziehung 
oder Abstofiung — geubt hat: Igor Strawinsky. Fiir ihn, in seinem Namen oder in 
feindlichen Angriffen gegen seine Gewalt geht der Streit. Man kampft, um ihn zu riihmen 
oder abzulehnen. Man hat so vieles von ihm gesagt oder geschrieben, dafi es interessant 
scheint, seinen Schaffensprozefi naher zu studieren, um so, ohne natiirlich eine endgiiltige 
Entscheidung zu beanspruchen, besser urteilen zu konnen. 

Zunachst mflchte ich ein Problem, mit dem, wie es scheint, alle einverstanden sind, 
zuriickstellen : Strawinsky als Musiker des Konkreten; dies ist von einem gewissen Stand- 
punkt die bequemste Formel fiir den ganz eigentiimlichen Realismus, dem man z. B. in 
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Petruschka begegnet, und der das Objekt von einem wahrheitsgemafien Scheine erleuchtet 
und es so, wie es ist, erscheinen lafit, ohne jegliche unniitze „Erklarung", ohne den ge- 
ringsten Kommentar. 

Daher glaube ich, dafi es viel wichtiger ist, zu betrachten, wie Stravinsky sich im 
Abstrakten bewegt, wie er, ob absichtlich oder nicht, seine Musik so orientiert, dafi zu 
ihrem Realismus eine gewisse Objektivitat sich zuftigt und sozusagen sich aufschichtet. 
Diese Objektivitat ist mit dem Realismus so verflochten, dafi man kaum weifi, ob die 
beiden nur eins bilden oder dennoch unterschieden werden miissen. 

Was ist aber im Grunde genommen diese Objektivitat, wenn nicht die Abstraktion 
selbst, dieses Wort nicht als Synonym des „Wesens" genommen, sondern vielmehr als eine 
Tat, ein Wirken, durch welches der Musiker Strawinsky das Unteilbare dennoch getrennt 
anschaut? Aber es ist nicht ziellos, dafi er diese Operation vornimmt; sie ist hur eine 
der Phasen der alten Cartesianischen Analyse, die uns die Schwierigkeit in so viel Teile 
wie moglich zu zerlegen auffordert. 

Nachdem er das musikalische Problem im grofien vorgenommen und ihm vom 
„Sacre du Printemps" bis zur „Nachtigall" verschiedene hochst eigentiimliche und sogar 
ungestiime Losungen gegeben hatte, die man, wenn es beliebt, fur den Ausdruck einer 
romantischen Natur halten darf, hat Strawinsky allmahlich die Zahl der wirkenden 
Elemente beschrankt, und damit die oben erwahnte Abstraktion auszuiiben angefangen. 
Das sonderbarste ist aber dabei, dafi diese Abstraktion ihm in ihren zwei aufeinander- 
folgenden Formen auf die beiden Elemente des Musikphanomens sich zu konzentrieren 
scheint; wir werden nun versuchen zu entwickeln, auf welche Weise. 

2. 

Die ganze Periode von ungefahr acht Jahren, die mit dem „Chant du Rossignol" 
(1914) beginnt, zeigt uns diese Abstraktion auf Kosten des aufieren Musikgeschehens, 
mit Konzentration auf den inneren Inhalt, der dem Komponisten eigens gehort, wenn 
er ihn auch vielleicht gewissermafien ererbt hat. Die orchestrale Schicldicbkeit des 
„Petruschka", der barbarische Reichtum des „Sacre", die zauberische Anmut der „Nachtigall" 
geben anderen Ausdrucksmitteln Platz, immer einfacheren, immer demutigeren, ohne den 
Wert und die Macht der Werke und ihrer Ziele zu vermindern. Die melodischen Bogen- 
linien verkiirzen sich, die rhythmischen Kombinationen schranken sich in jedem Werke 
zu einem eigenen, kaum wechselnden, leicht erkennbaren Schema ein. Ebenso verein- 
fachen sich das polyphone, sowie das von ihm abhangende harmonische System, deren 
Entwicklung in Strawinskys Werken der vorhergehenden Perioden gerade besondere Auf- 
sehen erregte. Man kann schon nicht mehr von ihrem Reichtum, ihrer Virtuosity t 
sprechen, sondern in ihnen nur gehorsame Diener eines hoheren Willens sehen. 

Es ist vielleicht nicht zufallig, dafi nach einer ganz scholastischen Anfangsperiode, 
aus welcher die Symphonie und „Der Faun und die Schaferin" von Gewissenhaftigkeit, 
aber von keinem Enthusiasmus zeugen, Strawinsky seine eigentliche Tatigkeit mit einem 
Stuck, das den Titel „Feuerwerk" tragt, begonnen hat. So ist er schon bei seinen echten 
ersten Schritten von einem grofien Tateneifer ergriffen, und zaudert nicht — man sieht 
es im „Sacre" — die Traditionen umzustofien. Plotzlich scheint er auf eine andere Weise 
seiner selbst bewufit zu sein : er eliminiert schonungslos alles, was ihn nur als eine Storung 
beriihren konnte, und wir sehen, wie er auf dem Boden seines Reiches sich befestigt. 
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Ich mochte hier keine trockene Aufreihung seiner Werke geben, deren „Reiz fur 
das Gefiihl", man kann es nicht leugnen, ziemlich gering ist. Man mufi fur sie einen 
Grad von Rezeptivitat beanspruchen, der iiber die Mittel eines Durchschnittzuhorers 
hinausgeht. Und doch sind diese Stiicke nicht abweisend. Nicht nur sind sie nicht lang- 
weilig. sondern, im Gegenteil, es ist ein Vergniigen fur den geistigen Horer, in ihnen 
der Sicherheit der Linien, der Klarheit der Ideen und der Gedankengestaltung zu folgen. 
Die innere Spannung, die Hartnackigkeit dieser Musik setzen den Zuhorer in den Zu- 
stand, der sich einer wirklichen, doch keineswegs pathologischen Entziickung niihert. 

Man hat behauptet, es waxen Forderungen mystischer Art. Ich denke es nicht, 
denn jeder Mystizismus setzt den Glauben voraus, und dies ist nicht der Fall mit einer 
so dialektischen Kunst. Der Romantismus, den man noch im „Sacre" fin den konnte — 
und der darin mit einer ganz klassischen Entwicklung sonderbarerweise coexistiert — , 
fehlt ganzlich im » Renard « sowie in den russischen Liedern, und wenn die letzteren uns 
auch lebhaft anregen, wirken sie doch nicht auf unser Herz. 

Das Grundelement dieser Musik, sowohl in der Geschichte vom Soldaten und in 
den Pribautki, als in den Drei Stiicke n fiir Streichquartett wie in den beiden Samm- 
lungen ad usum delphini, wo wechselweise die hohen und die tiefen Stimmen leicht 
sind und welche spater die zwei kleinen Suiten fiir Orchester geworden sind, das Grund- 
element, sagen wir, ist iiberall ganz und gar russisch. Methodisch benutzt Strawinsky 
diesen russischen Inhalt, ohne zu leugnen, dafi er ihn ebenso viel um sich als in sich 
findet. Vergebens wird man uns beweisen wollen, dafi der Russe, unter verschiedenen 
Einfliissen, musikalisch ebenso wie ein Italiener, ein Wiener oder ein Deutscher denkt: 
der dissidente Gesang ist Gott sei Dank da, um uns das Gegenteil zu bezeugen. Wir 
konnten mit einem Okzidentalen — ich meine dabei einen im Westen von der Weichsel 
oder den Karpathen geborenen Musiker — wetten, dafi er nie so schreiben konnte. 

Strawinskys Evolution ist leicht in der Reihenfolge seiner Werke zu sehen. Es ist 
sogar hochst interessant, ihr Fortschreiten zu beobachten, so z. R. wie der » Renard « die 
»Noces « erklart, — obwohl beide vom Jahre 1917 sind: dieselbe Manier, die polyphonen 
Linien zu fuhren, die Chore zu benutzen, die Kiirze zu suchen. Ob er ein kleines 
Orchester oder vier Klaviere gebraucht, — die Instrumentaltechnik bleibt bei Strawinsky 
im Grunde gleich und sucht offenherzig den Tonen alles, was erkiinstelt scheinen konnte, 
wegzunehmen. Das kleine Konzert in der Geschichte vom Soldaten ist eben nur das 
Spiel einer Klarinette, eines Fagotts, eines Homes, einer Posaune, einer Geige, eines 
Kontrabasses und des Schlagzeugs : man kann den nur bedauern, der darin etwa eine 
Landschaft oder einen Seelenzustand zu erkennen glauben wiirde. 

Mit grofiem Mut zwingt er sich, alien Kunstgriffen zu entsagen, und so erreicht 
er den hochsten Gipfel seiner Musik, die »Noces«, von dem ich oben gesprochen, und 
der gewifi in alien vier Rildern eines der reinsten Meisterwerke der Menschheit 
ist. Aber noch einmal: die „Hochzeit" kann nur als ein nationales Werk existieren, mit 
seinem Standesamt und „Pafi", wie der Autor selbst sich ausdriickt. Es ist der Ausdruck 
und die hochste Apotheose der russischen Erde. Strawinsky hat dieses Wunder ge- 
tan, dort zu gewinnen, wo alle Kapitalisten nur Verlust empfangen. Es ist wahr, dafi 
er immer fern von jeder Kunstschieberei geblieben ist. 
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Die eben untersuchten Werke haben noch eins gemeinsam : ihr musikalischer Ge- 
danke ist Funktion eines dramatischen oder epischen Elements. Das will sagen, dafi 
dieser Gedanke nicht ganz aus dem Innern entspringt, denn seine Form ist durch eine 
aufiere Notwendigkeit bedingt. 

Von nun an gehorcht Strawinsky, — man merkt diese Tendenz im Concertino, 
in den Symphonien fur Blasinstrumente, im Oktett, im Klavierkonzert — niemandem 
als sich selbst, und ein anderer moge ihm noch so nahe kommen, ja mit ihm zu- 
sammenfallen, wie wenn er sich als sein Librettist improvisiert, Strawinsky bleibt immer 
frei, und seiner Freiheit Herr. Allmahlich macht das, was wir „Abstraktion mit Konzen- 
tration auf den Inhalt" nannten, der „Abstraktion mit Konzentration auf die Form" 
Platz. Anders gesagt: er ersetzt das Problem des Schaffens, das ihn fruher beschaftigte, 
durch das der Durchfuhrung, welche eher sekundar, d. h. interpretativ ist. 

Soweit wenigstens nach seinen Exegeten.. Und so meinen sie, dafi er uns nicht eine 
Sonate, sondern die vorbildliche Sonate, nicht ein Oratorium, aber das Oratorium- 
Vorbild zu geben sucht, — als wenn alle diese Musikarten nur auf seine Definition 
warteten, und es nur eine einzige Manier dafiir gabe. Der Materialwert gilt ihm gleich, 
wenn nur das Gebaude halt. Diese Geistestendenz wird 6fter „Neo-Klassizismus" ge- 
nannt. Man konnte sie als das Suchen nach dem „Werke an sich" bezeichnen. Denn 
was hat der Klassizismus damit zu tun? 



Nehmen wir die Definition des Schonen als einer Erbliihung der Form auf der 
ihr entsprechenden Materie an; sie ist der Definition der Kunst als eines vernehmlichen 
und bedachten Ausdrucks des Schonen parallel. Man kann nicht bestreiten, dafi ein 
Kunstwerk eben das Gleichgewicht zwischen dem Schonen und seinem Ausdruck, zwischen 
der Materie und der Form fordert: es ist die Evidenz selbst. Die Willkur beginnt, 
wenn man aus einer gewissen Systematik heraus der Form das Vorherrschen iiber den 
Stoff gibt. So kommt man dazu, etwas aus nichts machen zu wollen. Ich sehe nicht ein, 
wie dies mit dem famosen Dogma der „reinen Musik" vereint werden kann. 

Denn es ist ganz willkurlich, dafi Strawinsky, statt sich seiner Natur gemafi aus- 
zudriicken, das Vorbild, ja die Formeln bei Bach und Handel sucht. Wir geben gern zu, 
dafi er sie dabei nicht nur nachahmt: es bleibt doch, dafi er eine Epoche eher als eine 
andere aufsucht, und ihr a priori eine Vollkommenheit zuschreibt, die noch zu be- 
weisen ist. 

Man hat gesagt, dafi er auf diese Weise, durch Gebrauch der musikalischen Sprache 
des 18. Jahrhunderts dieser ihren friiheren Wert zuriickgibt. Aber jede lebendige Sprache 
aridert sich, und die musikalische Sprache ist nicht tot. Ein Schriftsteller, welcher alle 
Worte, die nach einem gewissen Datum entstanden sind, ausschliefien wollte, wiirde 
platt schreiben, wenn auch die von ihm ausgewahlten Worte urspriinglich ausdrucksvoll 
gewesen waren. Ein Beispiel : Bossuet, um die Bestiirzung beim Hofe Ludwigs XIV. beim 
Tode der Henriette von England zu beschreiben, spricht von der „erstaunlichen" 
(etonnante) Nachricht. Jetzt ist dieses Wort bei alien Sprachen, bei alien Gelegenheiten 
so gebrauchlich, dafi man ihm nicht, ob man es bedaure, seinen friiheren Sinn zuruck- 
geben kann. 
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Es konnte uns erwidert werden, dafi man wahrend der Renaissance eben auf diese 
Weise die Werke der Griechen und der Romer in die Aktualitat zuriickbrachte. Diese 
Parallele ist nicht stichhaltig. Die temperierte Musik, ob man es will oder nicht, ist seit ihrem 
Ursprung immer eine und dieselbe Sprache geblieben. Die Humanisten inspirierten sich 
in der Antiquitat, aber ihr Gedanke transponierte diese in eine andere Sprache, und 
verwandelte sie dabei gleichsam durch eine Transsubstanziation : sonst ware es nur eine 
Ubersetzung oder eine Nachahmung gewesen. Hier kann man nur die Orientierung eines 
geometrischen Planes andern, der dabei doch derselbe bleibt, und den man eben nur 
in verschiedener Weise betrachten und beurteilen kann. 

Die Willkur eines Kunstlers, der einem solchen Imperativ gehorcht, bringt eine 
umso unangenehmere Verwirrung, als diese eine gewisse eigene Ordnung zurechtzu- 
bringen sucbt. Man turmt mechanische Regeln auf, die man spater eigensinnig beobachtet 
oder sie zu vermeiden bestrebt ist. Man vergifit das eigentliche Ziel, das Schaffen und 
sucht Kunstgriffe, denn keine Formel kann etwas hervorbringen, und der Genius setzt 
iiberall statt Formeln Leben ein. Der Philosoph Ernest Hello hatte es schon langst 
gesagt: „Das grofite Ungliick fiir einen Stil ist, unabhangig von der von ihm ausgedriickten 
Idee bewundert zu sein". 

Und endlich als letzte Bemerkung: wo sieht man denn wirklich die so oft geriihmte 
Logik in Strawinskys Evolution ? Wir sehen im Gegenteil — und iibrigens leugnen wir 
nicht sein Recht dazu — einen Wechsel der Ziele, die oft weit voneinander stehen. 
Und man bemerkt sogar nicht den Widerspruch, wenn man hinzufugt, dafi er jedes Mai, 
wenn er etwas Neues vornimmt, fur sein Ziel genau angepafite Mittel aussucht. Er be- 
nutzt den Wind, und richtet riach ihm seine Segel: wer wird ihm das vorwerfen? 

Das ist gerade ein Zug seiner PersOnlichkeit, der alien, die sein Werk studieren 
werden, am meisten gefallen wird. Sein grofites Verdienst besteht darin, dafi er jedes 
Mai, nachdem er sich selbst auf dem Scheiter verbranat hat, wieder auferstanden ist. Nicht 
nur hat er seinen Glauben bekannt, sondern ist auch ein Martyrer gewesen. Er konnte 
aus einem und demselben Modell mehrere angenehme Abziige bekommen: er hat es 
aber immer mutig zerschlagen, und nie einen Versuch wiederholt. Welch ein Beispiel 
von Hartnackigkeit und Entsagung! 

Aber wie komme ich dazu, von ihm fast im Vergangenen zu sprechen ? Hat er 
nicht vor kurzem mit seinem Capriccio noch einen fiir ihn neuen Weg genommen ? 
Wohin sich dieser unerschrockene Sucher auch wendet, iiberall trennt er die Elemente 
der Musik auseinander, und bemiiht sich dann ihre Syn these zu schaffen. Wir imissen 
bei ihm noch auf viele Uberraschungen gefafit sein und ihn immer im Auge behalten, 
denn er, der in zwanzigjahriger Laufbahn so viele alte und bequeme Gewohnheiten 
der Euterpe umgestofien, hat gewifi sein letztes Wort noch lange nicht gesprochen. 



Pierre-Octave Ferroud : Le Probleme Estlietique chez Strawinsky (Resume) 

Strawinsky le musicien du concret — voici un jugement general sur lequel 
tout le monde se trouve d'accord. Son naturalisme riche et toujours nouveau 
n'a pas un role de commentaire. R cherche tout simplement a faire paraitre 
les choses telles qu'elles sont. A partir de 1914 — l'annee du chant du rossignol 
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— tous les elements simplement decoratifs, les couleurs, commencent a dis- 
paraitre pour ceder la place a une forme de plus en plus simple, a une pensee 
musicale plus concentree, a des lignes melodiques et des combinaisons 
rhythmiques plus sobres. Le tissu contrepointique et le canevas harmonique 
se simplifient egalement. II est facile de suivre cette evolution de la maniere 
de Strawinsky. ' L'element fondamental de cette musique — autant dans 
l'histoire du soldat que dans les recueils ad utum delphini — est absolument 
russe. La pensee musicale est presque toujours fonction d'un element 
dramatique ou epique. Mais la forme de cette pensee est determinee par 
les lois propres de l'architecture musicale. Desormais Strawinsky n'obeit plus 
qu' a son propre genie qui en se tournant de plus en plus d'un realisme 
exterieur vers un realisme interieur passe de »1' abstraction avec concentration 
sur le contenu musical« peu a peu a une » abstraction avec concentration 
sur la forme«. En renouvelant dans chaque oeuvre la qualite de son 
invention rnusicale et ses moyens techniques Strawinsky montre une audace 
et une puissance d'invention extraordinaire. (M. Sch.) 



RUNDFUNK - FILM - SCHALLPLATTE 

Frank Warschauer (Berlin) 

DIE TEGHNISCHE MUSIKINTERNATIONALE 

Vor einiger Zeit fand zwischen Berlin, Brtissel und London ein interessantes Aus- 
tauschkonzert im Bundfunk statt. Es wurde zum grofien Teil moderne Musik gesandt, 
aus Berlin: die Lindbergh-Kantate von Brecht-Weill, aus Briissel: Stticke von Pooth 
und Quinet, aus London : eine Symphonia concertante von Walton. Die Stiicke wurden 
von den einzelnen Sendern nacheinander im Laufe des gleichen Abends iibertragen, und 
es kam so ein Konzert zustande, bei dem die Internationalitat nicht nur durch die 
Komponisten, sondern auch durch die verschiedenen Orte der Konzerte bestatigt war. 
Ein solches Konzeit, bei dem die Mitwirkenden in den verschiedenen Hauptstadten 
Europas verteilt sind, ist naturlich mehr als eine technische Spielerei. Es ist bezeichnend 
fur die Erleichterungen, die die internationale neue Musik durch die Mittel technischer 
Musikverbreitung erfahren kann. 

Eine solche Verbindung verschiedener Sendezentren ist von umso grofierem Wert, 
als die sonstigen Sendungen schliefilich doch bis zu einem gewissen Grade lokal be- 
schrankt bleiben. weil die Zahl der mit guten Fernempfangern ausgeriisteten Horer, die 
alle wesentlichen Stationen Europas klangrein aufnehmen konnen, auch jetzt noch ver- 
haltnismafiig gering ist. Freilich wird naturgemiifi durch jede Buadfunksendung der 
Kreis der Horer gegeniiher der Konzertwiedergabe betrachtlich erweitert, aber die eigent- 
liche Funktion, das Heriibergreifen iiber die Landesgrenzen, ist doch nur moglich, wenn 
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die verschiedenen Sendeleitungen Drahtubertragungen verabreden. Dadurch ist namlich 
die Gewahr geboten, dafi man die Darbietung an alien in Betracht kommenden Orten 
mit dem einfachen Ortsempfanger abhoren kann, denn sie wird ja gleicbzeitig von den 
verschiedenen Stationen durch den Sender verbreitet. 

Diese Institution der Bundfunkiibertragung hat in der letzten Zeit bedeutend an 
Umfang und an Wichtigkeit gewonnen. In Deutschland sind es hauptsachlich zwei 
Gruppen, die gegeniibergestelrt oder, je nach Bedarf, auch vereinigt werden: die ostliche, 
eine Verbindung der Sender Berlin, Pragj Wien, "Warschau und haufig auch Budapest, 
und die westliche mit dem Sendezentrum Koln, welche die Brxicke zu Frankreich, Belgien 
und England darstellt. Die Ubertragungen aus den nordischen Landern, sowie aus dem 
',' Suden sind bisher vollkommen vernachlassigt worden. Was sich hier herausbildet, ist 

ein europaisches Konzert, welche Bezeichnung man nicht mit ironisch gesprochenem 
■; Unterton anwenden darf, wie es in der Politik, besonders vor dem Kriege, geschah. Es 

| ist klar, dafi solche Moglichkeiten technischer Musikverbreitung zwischen den verschiedenen 

•S Teilen Europas und spaterhin auch zwischen den verschiedenen Erdteilen eine hochst 

j£ bedeutsame Funktion in dem Musikleben der Gegenwart zufallt. Umso merkwiirdiger 

ist es, dafi dies vielfach gerade in den Kreisen der musikalisch Gebildeten nicht so ge- 
wiirdigt wird, wie es notwendig ist, was freilich auch durch die teilweise ans Komische 
grenzenden Unzulanglichkeiten der Behandlung dieser Dinge in der Presse und der sonst 
mafigebenden Offentlichkeit begriindet sein mag. Hier kann sich eine neue Form euro- 
paischer Gemeinsamkeit herausbilden, die auf keinem Gebiete so entschieden in Er- 
scheinung treten mufi, wie auf dem der Musik, weil dabei die Hindernisse der Sprach- 
verschiedenheiten wegfallen. 

Wenn bei diesen internationalen Austauschkonzerten Sendungen von einem oder 
mehreren Orten durch Drahtleitungen auf andere Sender ubertragen und von dort weiter 
verbreitet werden, so ist ebenfalls bemerkenswert die andere Form internationaler 
Manifestation im Bundfunk: die sogenannten „Internationalcn Abende", die freilich jetzt 
allmahlich zuriickzutreten scheinen. Dabei wird alien Sendern Europas empfohlen, am 
gleichen Abend charakteristische Werke eines Volkes zu bringen, sodafi der Bundfunk 
Europas dann jeweils einen deutschen, franzosischen, tschechischen usw. Abend veranstaltet 
und zwar derart, dafi dabei die Programmgestaltung im einzelnen den Sendern iiber- 
lassen bleibt. Es hat sich herausgestellt. dafi dieses Programmprinzip zu allgemein 
gehalten ist, um auf die Dauer fruchtbar zu bleiben; es zwingt zu einer Herausstellung 
scbeinbar oder wirklich reprasentativer nationaler Bepertoirewerke, und das kommt auf 
Wiederholung bekannter Stiicke hinaus. Die neue Musik hat bezeichnenderweise dabei 
bisher nur eine ganz geringe Bolle gespielt. 

Umso notwendiger aber ist es, dafi man die voile Aufmerksamkeit jener anderen, 
vorher geschilderten Moglichkeit internationalen Musikaustausches durch den Bundfunk 
zuwendet. Leider ist das oben genannte Konzert bisher in dieser Form vereinzelt ge- 
blieben, vielleicht deshalb, weil die Kreise, an die es eigentlich appellierte, nicht genug 
Interesse dafiir aufgebracht haben. Man wird dieser Form internationaler Musikverbreitung 
eine erhohte Aufmerksamkeit zuwenden mussen. 

Neuerdings verbreitet der deutsche Bundfunk auch vielfach Konzerte von Musik- 
festen, so zum Beispiel kiirzlich aus Pyrmont und Konigsberg. Abgesehen von der 
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ideellen Bedeutung einer Wirkungsmoglichkeit in grofiere Weite wird dabei immer mehr 
neben dem organisatorischen auch das materielle Moment eine Rolle spielen, ergibt sich 
doch dadurch eine finanzielle Unterstiitzung solcher Veranstaltungen. 

Es ist bedauerlich, daG diese Moglichkeiten bisher kaum fur den Musikaustausch 
zwischen Frankreich und Deutscliland nutzbar gemacht worden sind. Schuld daran haben 
vielleicht din schwierigen franzosischen Rundfunkverhaltnisse, die es offenbar be- 
sonders schwer machen, representative und interessante Programme, zumal mit neuer 
Musik, zu gestalten. Wenn hierbei die direkte Ubertragung von Konzerten gegenwartig 
keine grofie Rolle spielt, so ist es andererseits wichtig, festzustellen, wie viel in der 
letzten Zeit der deutsche Rundfunk und besonders der Sender Berlin zur Verbreitung 
neuer franzosischer Musik getan hat. Man horte hier Hauptwerke von Milhaud, Ravel, 
Roussel, Honnegger und Debussy. Wahrscheinlich ware in Zukunft noch viel mehr zu 
erreichen, wenn die Verteilung neuer Musik an die Sender und deren Ubertragung in 
die verschiedenen Lander Europas einheitlich organisiert wiirde, vielleicht durch die 
„Internationale Gesellschaft fur neue Musik". 

Es ist wesentlich, sich bei dieser Gelegenheit einmal klar zu machen, welche 
technischen Moglichkeiten heute gegeben sind und wie man sie auswerten kann. Nicht 
nur kann der Rundfunk dafur sorgen, dafi ein sehr grofier Teil von Zuhorern an dem 
Musikfest teilnimmt, es ist auch jetzt, technisch zum mindesten, sehr einfach, samtliche 
Darbietungen so festzuhalten, dafi sie jeder Zeit reproduzierbar sind: namlich durch 
die Schallplattenaufhahmen von Rundfunksendungen. Dadurch eriibrigt sich der Transport 
der Aufhahmeapparate an den Ort des Konzerts; es konnten zum Beispiel Aufnahmen 
aus Luttich mit Hilfe der Drahtubertragung leicht in Berlin oder Koln bergestellt werden. 
So ist die Aufzeichnung jedes beliebigen Konzertes auf Schallplatten durch den Rund- 
funk ungeheuer vereinfacht worden. Zum mindesten im Prinzip — denn praktisch er- 
scheint in diesem Moment auf dem Felde als drohender Gegner die Schallplattenindustrie 
mit ihren geschaftlichen Interessen, die nicht dulden kann, dafi der Rundfunk einen Teil 
ihrer Funktionen mit ubernimmt. Auch sonst ergeben sich dabei Schwierigkeiten, zum 
Beispiel solche urheberrechtlicher Art. Man nimmt in Deutschland an verschiedenen 
Sendern ofters wichtige Sendungen verschiedener Art auf Schallplatten auf, um so ein 
Rundfunkarchiv zu schaffen; leider ist dies bisher nur wiederum innerhalb des Rund- 
funks zu verwenden, die betreffenden Platten diirfen nicht vervielfaltigt und verbreitet 
werden. Tatsachlich ist es aber heute bereits so, da6 technische Mittel gegeben sind, 
um die Einmaligkeit jeder wichtigen kiinstlerischen Darbietung, also auch zum Beispiel 
aller Konzerte eines Musikfestes, aufzuheben. Durch die Verbindung von Rundfunk und 
Schallplatte ware es heute verhaltnismafiig einfach, ein ganzes Musikfest auf der Schall- 
platte festzuhalten. Es miifite unbedingt daran gearbeitet werden, die Hemmungen ge- 
schaftlicher und rechtlicher Art, welche dies verhindern, moglichst bald zu beseitigen. 

Eigentiimlich ist auch die Situation auf dem Gebiete der Schallplatte. Das Repertoire 
der Schallplattengesellschaften an Aufnahmen neuer Musik, zumal franzosischer, ist all- 
mahlich ziemlich reich geworden; offenbar hangt dies damit zusammen, dafi sich die 
Schallplatten in Frankreich bereits starker als Mittler von wertvoller neuer Musik durch- 
gesetzt haben als in Deutschland. Leider ist es aber nicht einfach, diese Auf- 
nahmen zu erhalten; obwohl sie von Filialen der gleichen drei intern a tionalen Schallplatten- 
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Trusts hergestellt sind, die uberall diese Industrie beherrschen, sind sie doch nirgends 
konzentriert und vielfach aufierhalb des Landes, fur das sie in erster Linie bestimmt 
sind, gar nicht oder nur mit Schwierigkeiten erhaltlich. Ein so primitiver Mangel ge- 
schickter Verteilung hindert es, dafi die Schallplatte ihre Funktion als Mittler neuer 
Musik zwischen den Landern voll erfullen kann — soweit es sich nicht um bereits sehr 
bekannte Werke handelt. Er ware am leichtesten zu beseitigen, wenn die Freunde neuer 
Musik dabei einheitlich und geschlossen vorgehen wxirden, was auch aus Griinden 
einer damit zusammenhangenden Beeinflussung des Schallplattenprogramms wiinschens- 
wert ware. Es konnten sich nach dem Muster von Buchgemeinschaften Schallplatten- 
gemeinschaften bilden, wie dies unter anderm auch Walter Gronostay vorschlagt. Da- 
durch ware das Risiko der Aufnahme weniger bekannter Stticke fur die Schallplattenindustrie 
vermindert oder aufgehoben und es ware die Mflglichkeit gegeben, planmafiig Werke 
neuer Musik aufzunehmen und zu verbreiten. Die Tendenz der neuen Musik, aus der 
Exklusivitat kleiner Kreise zu breiterer Wirkung zu gelangen, lafit alle diese Fragen 
technischer Verbreitung als besonders wesentlich erscheinen. 

Frank Wars chauer : Internationalisme en Musique Mecanique. (Resume) 

Les postes de T. S. F. de Berlin, Bruxelles et Londres ont organise un 
concert commun. Chaque ville a contribue a ce programme par tine ceuvre 
nationale caracteristique. Une bonne liaison — qui s'etablit par une trans- 
mission par fil — entre les grands postes devient alors tres importante, etant 
donne le petit nombre d'auditeurs qui possedent des appareils capables de 
recevoir les ondes des stations tres eloignees. Une telle organisation leur 
permet d'entendre cette musique dont les executants se trouvent a trois 
endroits differents et tres eloignes l'un de l'autre par un seul poste. Ces 
relations ont ete surtout developpees avec Test et l'ouest de l'Europe. On a 
trop neglige le nord et le sud. L'exellente idee des soirees de musique 
nationale n'a pas eu de realisation tres heureuse faute de programme de 
travail bien organise. — Au point de vue commercial les societes de gram- 
mophones et celles du T. S. F. se font souvent la guerre. Cela est tres re- 
grettable et ne tient qu'a la mauvaise organisation du travail. La creation 
d'un comite d'organisation des programmes artistiques et d'echange inter- 
national serait necessaire. — (M. Sch.) 
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Seit dem Marz bietet London zwei Funkprogramme gleichzeitig — das „National"- 
Programm auf den zwei Wellenlangen 261 und 1554 (Daventry), und „Regionar'-Programm 
356,3 m. Diese Programme stehen zueinander in moglichst grofiem Kontrast, damit jeder 
Teilnehmer zu jeder Tageszeit etwas horen kann, was seinem Wunsche entspricht. 
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Am Sonntag fangt die „National"-Sendung urn 16.00 (Mitteleuropaische Zeit) fast 
immer mit dem Vortrag einer Kirchenkantate von Bach an. Dann gibt man entweder 
Orchester-Konzerte (Symphonie oder leichtere Unterhaltungsmusik), Militar-Musik oder 
Kammermusik-Programme bis 23.30 — auGerdem Gottesdienst, Vorlesungen aus der 
Bibel, Pressedienst usw. Fast ohne Ausnahme bietet auch das „National"-Programm um 
21.45 am Sonntag das Auftreten von hervorragenden Kiinstlern des In- und Auslandes, 
in den letzten Wochen, z. B. von Sapellnikoff, Szekely, Harold Samuel, Steuermann, 
Albert Sammons, Maggie Teyte, Elena Gerhardt u. a. 

Das „Regional"-Programm fangt eine halbe Stunde spater an, mit Musik derselben 
verschiedenen Arten, und zwar derart, dafi, wenn das „National" Symphonien oder der- 
gleichen ernste Musik sendet, etwas leichteres vom ..Regional" geboten wird. 

An Wochentagen senden beide Funk-Stationen von 11 Uhr bezw. 11.15 bis 24.00 
ununterbrochene Programme. Teilweise von den Senderaumen, teilweise von auswarts — 
von Kirchen, Theatern, Konzertsalen, Kinos, Restaurants, gibt man Musik jeder Art auf den 
Sender — von den Symphonien eines Mahler bis auf Jazz, und immer auf die Weise 
zusammengestellt, dafi die zwei gleichzeitigen Sendungen einen deutlichen Gegensatz 
bilden. 

Der verantwortliche Direktor fur diese grofie und mannigfaltige musikalische Tatig- 
keit war bis zum Ende des vorigen Jahres Percy Pitt, — weltberuhmt als Opern- 
Dirigent, ein wahrhaft gebildeter Kiinstler, der die ganze Musik und samtliche Musiker 
der Welt, wie fast kein anderer, kennt. Nicht nur die Aufsicht iiber die Londoner 
Programme fiel ihm zu, sondern auch die iiber samtliche Sende-Stationen Grofi-Britanniens. 
Er dirigierte selbst die Opern-Sendespiele, die man monatlich vom Senderraum aus auf- 
fiihrt (jede Oper zweimal)-, die Besetzung der Opern und die ganze Einstudierung war 
seine Sache; er dirigierte auch viele Symphonie- und andere grofie Konzerte, und war 
auch mit den zahllosen Einzelaufgaben der taglichen Programme vertraut. Obgleich er 
mit sechzig Jahren seinen Abschied von der aktiven Arbeit genommen hat, so wird er 
immer noch die Opern einstudieren und leiten, und auch viele grofie Konzerte dirigieren. 
Als verantwortlicher Musikdirektor ist Adrian Boult sein Nachfolger, einer d er her- 
vorragendsten Orchesterdirigenten unter den jungeren Musikern Englands. 

Der standige Dirigent des Londoner Funk-Orchesters ist John Ansell, ein 
tiichtiger Musiker mit einer langen Erfahrung der besten Orchestertradition. Die Militar- 
kapelle (vielmehr Militarorchester. da die Mitglieder keine Soldaten sind, sondern Blaser 
ersten Ranges) leitet Walton O'Donnel, ein ebenfalls ausgezeichneter Musiker und 
Komponist, und der Chordirigent ist Stanford Robinson, der sich trotz seiner Jugend 
als wahrhaft sachverstandig erweist. Jedem steht ein Hilfsdirigent bei und Orchester, 
Militarorcliester und Chor haben je einen Sekretar, der ' fiir die Proben, Partituren, 
Stimmen, sowie die Auftrage an die Mitglieder sorgt. 

Unter denen, die dem Musikdirektor hinter der Szene Hilfe leisten, spielt einer 
eine wichtige Rolle als eine Art Adjutant. Seine Pflicht ist es, dafiir zu sorgen, dafi 
alles auf der rechten Bahn lauft, dafi alle Auftrage seines Chefs dem betreffenden Be- 
amten mitgeteilt, dafi alle Vorschlage der anderen ihm vorgelegt werden. Aufier ihm 
sind vier junge Musiker dafiir angestellt, die taglichen Programme zu organisieren, zwei 
davon beschaftigen sich nur mit dem Briefwechsel zwischen B. B. C. und den Kiinstlern 
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des In- und Auslandes und mit alien Einzelheiten wie Reisen, Honoraren usw., und 
einer nur mit den Konzerten, bei denen das Publikum anwesend ist. 

Drei ausgezeichnete Kunstler iibernehmen samtliche Klavier-Begleitungen, und 
solche Klavier-Vortrage, wie sie taglich zwischendurch als notwendig vorkommen. Die 
ganz neue Kunst, Funkmusik tongetreu zu verbreiten, vertraut man einem begabten 
iungen Musik er, der ebenfalls teclinisch gewandt ist. Er oder einer seiner vier Kollegen 
wohnt jeder Probe und jeder Auffiihrung bei, und pafit auf, ob jede Stimme 
und jedes Instrument die dementsprechende Starke und Gattung hat. Und einmal in 
jeder Woche versammelt sich das ganze Personal der Musik- Abteilung mit dem Musik- 
direktor als Vorsitzendeii, um Erfahrungen, Kritiken und Vorschlage auszutauschen. 

In Cardiff, Birmingham, Manchester und Belfast sindRadio-Orchester; das Cardiffsche, 
seit zwei Jahren als „National Orchestra of Wales", veranstaltet viele Concerte in der 
Gegend, und hat bereits viel getan, um gute Orchestermusik bekannt und beliebt zu 
machen, wo bis dahin recht wenig Derartiges geboten wurde. Jedes Orchester hat selbst- 
verstandlich seinen Dirigenten, Konzertmeister (der auch im Notfall dirigieren kann) und 
seinen Klavierbegleiter. In diesen Stationen hat man auch iiberall einen Chor, und die 
Konzerte werden ungefahr wie in London ausgefiihrt. Nur hort man dort, natiirlicher- 
weise, lange nicht so viele Kunstler internationalen Rufes wie in der Hauptstadt. 

Welche die hauptsachlichen Punkte der Programme sind, ist nicht so leicht gesagt. 
Man versucht das beste aus alien Gebieten der Kunst, von alien Landern und alien 
Zeiten, vorgetragen von den besten Kunstlern der Welt, allmahlich zu Gehor zu bringen. 
Die grofien, alten und klassischen Meister. die Romantiker, die Modernen, selbst die 
Vertreter der allerneusten Tendenzen, kommen in den Programmen zu Worte. Von 
Schonberg z. B. hat man bereits die „Gurrelieder ; (offentlich mit Schonberg als Dirigent), 
„Die verklarte Nacht", „Pierrot Lunaire" (das Ensemble mit Erika Wagner) die Kammer- 
Symphonie und kleinere Werke von Hindemith, Bartok, Kodaly, Toch, Webern, Krenek, 
wie auch von den neuesten Tondichtern Englands, Amerikas und Europas, typische Musik 
verbreitet. Einmal im Monat wird ein Konzert der modernsten Musik gegeben, in einem 
Konzertsaal mit eingeladenem Publikum, und neue Musik verteilt man haufig 
auch auf die anderen Programme. 

Von Mahler haben wir die erste, vierte, achte und neunte Symphonie und das 
„Lied von der Erde" fiir Rundfunk gespielt. Das grofie Requiem Berlioz', die JNeunte" 
von Beethoven, „Gerontius" von Elgar, „Pilgrims Progrefi" von Bantock, die Oper „Kitesh" 
von Rimsky-Korsakow sind unter den grofieren Chor- und Orchesterwerken, welche die 
englischen Rundfunkteilnehmer bereits gehort haben. Wie schon gesagt — das Beste 
aus alien Kunstgebieten sucht man bei uns aufzufiihren. 

Seit 1924 haben wir offentlich e Konzerte veranstaltet; in diesem Winter waren 
deren zweiundzwanzig, wovon bei vieren der Chor mitwirkte. Das Orchester besteht 
aus den besten Musikern Grofi-Britanniens, es ist nicht nur dem Namen nach, sondern 
auch tatsachlich „National". Es ist auf die Weise gebildet. dafi es alien Anspriichen der 
anspruchvollsten Partitur vollig gentigen kann, bis zur Verwendung von 120 Musikern. 
Es kann auch in zwei oder mehrere kleinere, doch vollstandige Orchester getrennt 
werden. Es bietet also dem englischen Orchestermusiker Gelegenheiten, die er nie ge- 
kannt hat. 
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Der Chor besteht aus etwa dreifiig berufsmafiigen Sangern, die bei alien kleineren Chor- 
werken mitwirken, und einem „National-Chorus" von 250 Stimmen, die von samtlichen 
Gesangvereinen Londons nach sorgfaltiger Pruning auserwahlt sind. Auch die berufs- 
mafiigen Sanger sind in ihm vorhanden. 

Aufierdem geben wir jedes Jahr Orchester-Konzerte im „People's Palace", fiir die 
weniger wohlhabenden Zuhorer des Osten von London. Uberall, wo es grofie Symphonie- 
Konzerte gibt, — in London (die Philharmonischen), in Manchester (Halle), in Birmingham, 
Liverpool, Glasgow, sowie dann, wann die grofien Orchester Europas England besuchen, 
— werden solche Konzerte ubertragen. Audi die Opern der Internationalen Saison in 
Convent Garden, werden immer teilweise ubertragen. Seit 1927 haben wir ferner 
die altbekannten sogenannten „Promenade-Konzerte" finanziell unterstiitzt, und zehn 
Wochen lang jeden Abend ein Teil des Konzerts ubertragen. 

Die Erfahrungen dabei sind verschieden; meistenteils sind die Konzertsale ebenso 
voll, wie wenn das Konzert nicht ubertragen ware ; doch manchmal auch nicht. Im 
ganzen sind wir aber mit dem Erfolg zufrieden, erstens weil diese Unterstiitzung die 
Konzerte wirklich vor dem Eingehen gerettet hat, zweitens weil es moglich gewesen ist, 
grofie Werke aufzufuhren, die kein geschaftliches Konzertunternehmen zu geben wagt, 
und drittens weil das schon wankende Interesse des Publikums, von seiner vielleicht zu 
grofi werdenden Konzentrierung auf Schallplatten- und Funkmusik, nur in soldier Weise 
wieder den wirklichen Konzerten zugewandt werden kann. 

Millar Craig: Du Radio Anglais (Resume) 

Depuis le mois de mars le radio de Londres presente simultanement 
deux programmes differents. La » transmission nationale« commence avec des 
oeuvres de Bach, par exemple, et alterne alors regulierement avec des oeuvres 
legeres ou serieuses. L'organisation technique du »programme regional« est 
toute pareille. Seulement, sa diffusion commence une demi-heure plus tard 
que celle du programme national. L'avantage de cette correlation des deux 
programmes saute aux yeux: Ni 1' amateur de musique serieuse ni celui de 
musique legere n'auront a se plaindre de coincidences des programmes de 
leur gout. — Jusqu'a la fin de l'annee derniere la direction artistique de la 
station de Londres et de la majeure partie des postes de provinces etait 
entre les mains de Tillustre chef d'orchestre Percy Pitt. Adrian Boult vient 
d'etre nomme son successeur. L'orchestre du radio de Londres est dirige 
par John Ansell, un musicien d'un metier extraordinaire. A cote du directeur 
general se trouve un chef de service et quatre jeunes musiciens qui s'occupent 
de l'organisation du programme quotidien. Trois excellents pianistes s'y 
trouvent a titre de collaborateurs permanents de la maison. La direction 
technique de la transmission est confiee specialement a un musicien qui doit 
assister a chaque repetition et a chaque concert. Une fois par semaine tout 
le personnel se reunit pour un echange d'idees. Le programme des concerts 
(tres souvent publics, une fois par an meme sur invitation) admet un grand 
nombre d'oeuvres modernes et se met ainsi d'une maniere fort efficace dana 
le service de propaganda de musique contemporaine. (M. Sch.) 
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AM RANDE DER MUSIK UND DER WISSENSCH AFT 



Es sollen hier einige Erscheinungen des musikalischen Schrifttums gestreift werden, 
welche bei aller Verschiedenheit durch ein gemeinsames Merkmal charakterisiert sind: 
sie gehoren der musikwissenschaftlichen Literatur an, ohne indessen von der Frage- 
stellung auszugehen, die den grofiten Teil aller wissenschaftlichen Arbeiten bezeichnet. 

Georg Kinsky gibt (unter Mitwirkung von Robert Haas und Hans Schnorr) eine 
„Gescbichte der Musik in Bildern li (Breitkopf & Hartel, Leipzig) heraus. Das umfassende, 
mehr als 1500 Reproduktionen enthaltende Werk setzt die vereinzelten Versuche fort, 
die in der Form eines Bilderatlas zur Musikgeschichte seit langerer Zeit vorliegen. Die 
Beproduktionen sehen fur die altere Musik ihren Schwerpunkt im Instrument und im 
Notenbild, fiir die neuere dariiber hinaus im Portrait. Daneben sind fur den gesamten 
Verlauf die Darstellungen der bildenden Kunst mit herangezogen worden. So ist ein 
Buch entstanden, als Material und als Quelle von einzigartiger Bedeutung. Die Heraus- 
geber (es ist aufier den genannten noch eine Reihe namhafter Facligenossen beteiligt) 
wollten, wie die Einfiihrung sagt, „eine Art von Schau iiber die Musik iiberhaupt" geben. 
Man schlagt das Buch immer wieder auf und fragt sich, warum dieser wirklich schopferische 
Gedanke einer Schau letzten Endes doch nicht realisiert ist. Man kann vielleicht an 
dieses Buch mit der Problemstellung des Museums herantreten und koramt dann zu 
der Feststellung, dafi das Werk doch ein Museum alten, aber nicht neuen Stils ist. Schau 
und Magazin schliefien einander aus; hier ist ein Magazin gegeben. Das soil nicht im 
tadelnden Sinne festgestellt werden: vielmehr nur als Frage aufgeworfen, ob auf den 
zur Verfiigung stehenden dreihundertfiinfzig Seiten nicht die Halfte des Bildmaterials so 
hatte angeordnet werden konnen, dafi der Leser, der das Buch von Seite zu Seite durch- 
blattert, wirklich gefiihrt wird. Gefiihrt schon durch Format und Gruppierung. Das 
Streben nach zahlenmafiiger Fiille zwingt zu einer Verkleinerung, welche in vielen Fallen 
die produktive Kraft des Bildes beinahe ausschaltet. Vielleicht hatte sich daraus ein 
anderes Prinzip der Auswahl ergeben: eine starkere Betonung des kulturgeschichtlichen 
Bildes, ein Verzicht auf viele allzu unwichtige Portraits. (Eine Randbemerkung: wenn 
das Portrait schon bis auf die neueste Zeit durchgeftihrt wird, wenn schon ein Musiker 
wie Weingartner aufgenommen werden muG, warum dann in einem uncharakteristischen 
Friihbild ?) Es liegt im Wesen einer musikalischen Bildgeschichte, dafi ihr Stoff zu solclien 
Gegensatzen auseinander strebt, wie sie Notenbild, Portrait und Instrument bezeichnen. 
Vielleicht ware hier eine Herauslosung dieser einzelnen Themen, die doch kaum etwas 
mit einander zu tun haben, produktiver gewesen, solange es nicht moglich war, sie durch den 



378 



MELOSKRITIK 



NennereinesZeitbildszusammenzufassen. Dies allessindFragen,welche sich einemBuchegegen- 
xiber aufdrangen, das in so dankenswerter und umfassender Weise in ein neues Gebiet vorstofit. 

2. 

Im Inselverlag erscheint eine neue Bachbiographie : Johann Sebastian Bach von 
Charles S. Terry, durch Karl Straube eingeleitet, von Alice Klengel aus dem Kng- 
lischen iibertragen. Dieses Buch in unserer Zeit ist ein merkwiirdiges Erlebnis. Es ist 
eine schlichte, mit vielen Dokumenten belastete Darstellung des Lebensgangs Bachs, 
herausgewachsen aus dem Bewufitsein starkster Verantwortlichkeit und aus einer dienenden 
Treue um das Werk und den Menschen. Man liest dieses Buch nicht ohne tiefen Eindruck: 
hier ist keine voreilige Synthese, hier nicht einmal Analyse; hier wird ein Leben nach- 
gezeichnet nur urn seiner selbst willen, mit bewufitem Verzicht auf das Werk, aus tiefer 
Versenkung in die QueUen heraus, die gereinigt und neu gefafit werden und darum klar 
fliefien. Straube weist in seiner Einleitung mit Becht darauf hin, dafi diesem Werke 
ein hohes ethisches Wollen zugrunde liegt, jene von Carlyle geforderte Heldenverehrung, 
die vielleicht keiner Nation eigentiimlicher ist als dem Englander. Der V.erfasser ist 
Historiker an der schottischen Universitat Aberdeen und gehort zu den zahlreiclien 
Englandern, die aufierhalb Londons eine produktive Bachpflege treiben. 

Man mufi diese letzte Tatsache hinzunehmen, um iiber das Buch zu reden. Dafi 
von Bachs Musik nichts in ihm steht, ist nicht der Mangel an Fahigkeit, iiber sie zu 
reden, sondern lediglich der Wunsch, ein Leben darzustellen, welches von Bachs Biographen 
„unter der pyramidalen Last seiner Werke begraben" wurde. Dieses Leben aber steht 
bei Terry nicht als Stoffsammlung, sondern als erschaute und bei aller Schlichtheit iiber- 
zeugend dargestellte Entwicklung. Darum begriifien wir dieses Buch, weil es uns etwas 
gibt, was wir in dieser Form bisher nicht besafien. 

Wenn Bomain Rolland iiber Beethoven schreibt, so ist ein grofier Kiinstler am 
Weike. D fl s gibt den Mafistab fiir unsere Stellungnahme zu seinem Bucli: Beethovens 
Meisterjahre, von der Eroica zur Appassionata, welches der Inselverlag, Leipzig, vorlegt. 
Bolland ist der Beprasentant einer Beethovenanschauung, die wir heute zu iiberwinden 
im BegrifFe sind, einer Anschauung, deren innere Vergangenheit uns vielleicht nie so 
klar zum Bewufitsein kommt, als wenn wir sie in einer so glanzenden Gestaltung finden 
wie hier. Kein Zufall, dafi Rolland sich an die Werke der Beifezeit halt, die seinem 
Bilde am tiefsten entgegenkommen. Dieser Einseitigkeit des Stoffes enlspricht die Ein- 
seitigkeit der Gestaltung. Wenn Rolland iiber die Eroica redet, so spriihen Funken. 
Wenn er einige allgemeine Gedanken iiber den BegrifF „Durchfiihrung" ausspricht, so 
miissen wir einen Satz, wie den folgenden, hinnehmen: „Beethovens Vorganger batten 
sie (die Durchfuhrung) nur als dialektischen Ubergang zwischen der Einleitung und dem 
Schlufi ihrer Bede benutzt und darin mit Bescheidenheit ihre Kunst gezeigt — es waren 
Leute von Welt — die Themen geistreich gegen einander zu fiihren." Vielleicht wiirde 
sich Bolland selbst wehren, wenn man einen solchen Satz aus seiner Darstellung heraus- 
lost und seiner Tragweite etwas nachzugehen versucht; wenn es ihm um Beethoven 
geht, miissen Haydn und Mozart eben zusammenschrumpfen. 

So nehmen wir dieses Buch als Dokument einer grofien Personlichkeit, vielleicht 
nicht ungefahrlich fiir den, der Beethoven in ihm sucht, aber ein reiner Genufi fiir den, 
der Romain Rolland in ihm finden will. Denn die leidenschaftsvolle Zusammenfassung 



MELOSKRITIK 



379 



des Erlebnisses Beethoven geschieht schon aus der Einsicht heraus, dafi dieses Bild durch 
eine andere, fremde Gegenwart beschattet wird. Diese innere Lage des Dichters zeichnet 
sein Vorwort in schonen, personlichen Satzen. „Wir waren von Kind auf gewohnt, — 
sagt Rolland hier — ohne Arg in unserm geliebten Beethoven zu leben . . . denn damals 
kannten wir kein anderes Licht als ihn . . . Heute erleben wir nun, wie ein anderes 
Geschlecht sich von der Musik loslost, in der unsere innere Welt ihren Ausdruck ge- 
funden hatte, und erkennen, dafi diese Welt nur eins von den Reichen des Geistes war . . . 
Und ihn schildere ich als den machtigea Leitstier: die Stirn emporgeworfen und alle 
vier Hufe auf den Felsen gestemmt, im Blick die ungezahmte Natur ... so steht er 
iiber dem Abgrund und lafit seine Stimme gewaltig iiber die Zeit hin drohnen." 

Der Typus des Musikerromans hat sich aus dem Jahrhundert der Romantik, 
das ihn besonders liebte, in die Gegenwart hiniibergerettet. Aber er ist von der er- 
schauenden Kraft, in der ihn eben jener Romain Rolland gefafit hatte, weiter entfernt 
als je. Er erscheint im neuen Gewande, mit neuen Attributen behangen. Rundfunk, Jazz, 
Atonalitat tauchen auf, ohne dafi der menschliche Hintergrund auch nur das kleinste von der 
erfolgsichernden Kraft des Kitsches verlore. Manchmal weitet es sich zu einer Art von 
Tendenz. Und das ist der Grund, aus dem ich unter einer Fiille derartiger Erscheinungen 
den Roman „Juan Sorolla" von Hanns Julius Wille (Philipp Reclam, Leipzig) wenigstens 
nennen mfichte. Hier stehen Kontinent und Amerika einander gegenuber, und der an die 
neue Welt sich verlierende Kiinstler kehrt zerbrochen und reuig in die alte zuriick. 

Anders liegt es mit der Tendenz in dem Roman von Walter Seidl .,Anasthase 
und das Untier Richard Wagner" (Amaltheaverlag, Zurich). Diese Erzahlung hat mit 
Kunst oder mit Literatur nicht das geringste zu tun ; sie ist inhaltlich und in der Dar- 
stellung undiskutierbar und teilweise sogar von unfreiwilliger Komik. Aber diese Ent- 
wicklung eines jungen Franzosen, der anfangs Wagner hafit und iiber neue Musik redet 
und schliefilich in Bayreuth zu Wagner bekehrt wird, ist als ein Romaninhalt unserer 
Zeit doch nicht so ganz zu ubergehen. Hier ist ein literarischer Ausdruck der Reaktion 
gefunden, der als Zeitdokument charakteristisch ist. 

Der Verfasser gebardet sich als ein versierter Kenner der neuen Musik. Von 
Strawinsky ist die Rede; nicht nur von seinem „dunkelorgiastischen S acre du prin temps" 
sondern auch von seiner „plotzlichen Flucht in den Geist eines toten, schnorkelfreudigen Jahr- 
hunderts", die den Helden „im Grunde unangenehm beruhrt' 1 . Hindemith, Krenek werden 
erwahnt, Milhaud „erfullt die Form mit vollig neuartiger Harmonik". Und nach diesem Jong- 
lieren mit Zeitsymptomen folgt dann dasErlebnis von Bayreuth und dieBekehrung. Das ist in 
doppeltem Sinne bezeichnend, einmal durch die muhelose und oberflachliche Art, mit der sich 
der literarische Journalismus der neuen Musik bemachtigt, vielmehr noch aber durch die ein- 
deutigreaktionare Tendenz, die auch das ironisierende Nachwort nicht abzuschwach en vermag. 

Ganz anderes Format hat das Buch des Malers Vlaminck Gefahr voraus! (Deutsche 
Verlagsanstalt, Stuttgart). Es sind biographische Aufzeichnungen aus der Zeii vor und nach 
dem Kriege. Kunstlerische, soziale, menschliche Probleme werden gestreift, aber nicht ober- 
flachlich, sondern mit der starken Wahrhaftigkeit eines naturverbundenen Menschen, der 
die „Falten im Gesicht der Zivilisation" erlebt. Ich erwahne das Buch, weil es auch, besonders 
am Anfang, die Musik beriihrt. Einige Ausschnitte sind im vorigen Hefte mitgeteilt worden. 

Hans Mersmann (Berlin) 
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Der Prozefi von Pander gegen Musikalische Akademie in Miinchen 
wurde vor einiger Zeit in der zweiten Instanz behandelt. Sie bestatigte das erst- 
instanzliche Urteil: von Panders berufliche Integritat sei zwar durch den Prozefiverlauf 
eindeutig erwiesen, die angeklagten Vertreter der Musikalischen Akademie seien aber 
trotzdem freizusprechen, da ihnen der Schutz des § 193 zustehe. Der Vorwurf der 
Parteilichkeit entspringe der Wahrung berechtigter Interessen. Man fafit sich an den 
Kopf. Hat ein deutsches Gericht so wenig Ahnung von den geistigen Aufgaben des 
offentlichen Schrifttums? Es stellt sich schiitzend hinter Leute, die einen Kritiker un- 
begriindet der Bestechlichkeit zeihen. Es erkennt zwar an : der Kritiker iibe seinen 
Beruf einwandfrei aus. Trotzdem darf er verdachtigt werden. Die Gegner wahren mit 
dieser Handlungsweise nur ihre berechtigten Interessen. 

Ein derartiges Urteil, das durch zwei Gerichte bestatigt wird, ist eine funda- 
mentale Bedrohung der offentlichen Kritik. Es mufi aufs scharfste abgelehnt werden. 
Wir billigen vorbehaltlos die Resolution, die auf der Hauptversammlung des „Ver- 
bandes deutscher Musikkritiker" in Konigsberg gefafit wurde. Sie lautet: 

„Die 15. Hauptversammlung des „Verbandes Deutscher Musikkritiker" hat mit Befremden 
davon Kenntnis genommen, dafi das Urteil im Beleidigungsprozefi Oskar v. Pander gegen Musikalische 
Akademie Miinchen auch von der zweiten Instanz bestatigt worden ist. Diese Bestatigung, die trotz 
des fundierten Gutachtens des Oberreichsanwalts Dr. Ebermeyer zustande gekommen ist, bedeutet 
eine Bedrohung der vitalsten Interessen nicht nur des Musikkritikerstandes, sondern auch aller 
anderen offentlich urteilenden Schriftsteller iiberhaupt. Fiir den Fall, dafi dieses Urteil 
bestehen bleiben sollte, waren wir Kritiker und alle anderen kritisierenden Tagesschriftsteller gegen 
alle derartig schwach und fragwurdig begrflndeten, durch die Beweisaufnahme iiberdies widerlegten 
Angriffe wehr- und schutzlos gemacht. Das Urteil lafit in dieser Form nicht das geringste Ver- 
standnis fiir die Aufgaben, Bedingungen und Notwendigkeiten unseres Berufes erkennen" 

Erfreulicherweise gibt es auch andere denkende Richter in Deutschland. Richter, 
die die Notwendigkeit einer freien Urteilsaufierung anerkennen und den Kritiker gegen 
unberechtigte Verdachtigungen zu schutzen bereit sind. Der Duisburger Intendant 
Saladin Schmidt hatte seinerzeit Erik Reger durch Polizei aus dem Theater weisen 
lassen, weil Reger in mehreren scharfen Artikeln gegen die Spielplanpolitik der Duis- 
burg-Bochumer Biihne vorgegangen war. Der von Reger angestrengte Prozefi wurde 
jetzt zu seinen Gunsten entschieden. Die Stadt Bochum wurde verurteilt, dem Kritiker 
den Zutritt zum Theater zu gestatten und den gesamten Schaden zu ersetzen, der ihm 
durch den Vorfall erwachsen ist. 

Im Hinblick auf das unverstandliche Verhalten der Miinchener Gerichtshofe ist die 
Entscheidung im Fall Reger von besonderer Bedeutung. 



„Mahagonny", als alarmierender Eindruck des Winters noch in lebendigster 
Erinnerung, hat ein Plagiatnachspiel. Man lafit Brecht keine Ruhe, seitdem er seine 
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„Laxheit in Dingen des geistigen Eigentums" in so aggressiver Weise verkiindet hat. 
Ein Herr Gilbricht aus Leipzig taucht auf nnd behauptet, dafi „Aufstieg und Fall der 
Stadt Mahagonny" in wesentlichen Teilen sein eigenes Stuck „Grofistadt mit einem 
Einwohner" plagiiere. Es sei bei Piscator zur Priifung vorgelegen, als Brecht dort noch 
im dramaturgischen Kollektiv mitarbeitete. Vielleicht hangt die Affaire mit der Gene- 
ralhetze zusammen, die in Leipzig nach der erregten Premiere gegen „Mahagonny" und 
seine Autoren einsetzte. Vielleicht wollte man Brecht um jeden Preis auch moralisch 
diskreditieren. 

Brecht hat jetzt geantwortet: 

,,Ich habe jetzt den Versuch gemacht, das Stiick des Herrn Gilbricht, in dem sich Parallelen 
zu „Mahagonny" befinden sollen, zu lesen ; der Versuch ist mir aber nicht gegliickt : ich habe es 
nicht bis zu Ende lesen konnen. Das was ich gelesen habe, ist inhaltlich konventionell, formal eine 
scheufiliche Imitation jenes dramatischen Stils, mit dem vor etwa 10 Jahren Bronnen und ich an- 
fingen. (Es gibt dreifiig, die uns besser nachgemacht haben.) Da ich dem riihrigen Verlag des Herrn 
Gilbricht schon im Friihjahr die Daten iibergeben habe, aus denen hervorging, dafi „Mahagonny" 
abgesclilossen war, bevor das Gilbrichtsche Stiick bei Piscator eingereicht wurde, kann ich hier nur 
einen tflchtigen und unfairen Reklametrick sehen, um das Zeug einigermalSen interessant zu machen. 
Wie man weifi, gehort meiner Ansicht nach die Plagiierkunst zum Handwerk des Schriftstellers. 
Wenn man mir einige Autoritat auf diesem Gebiete zubilligen will: Gilbrichte sind nicht 
pla giierbar." Bert Brecht 



Dieser Abfuhr ist nichts beizufiigen. 



Heinrich Strobel (Berlin) 



2. 

Am 4. August, inmitten der glanzvollen Festspiele, an die er seine ganze Kraft 
gewendet hatte, ist Siegfried Wagner im Krankenhaus zu Bayreuth gestorben, wenige 
Monate nur nach dem Tode seiner Mutter Cosima Wagner, die den kiinstlerischen 
Aufstieg des einzigen Wagner-Sohnes mit der Energie ihrer starken Personlichkeit so 
entscheidend gefordert hatte. Denn es bedeutet wohl auch angesichts des Todes keine 
Verunglimpfung, wenn man feststellt, dafi Siegfried Wagner, ware er nicht der Nachkomme 
eines Genies und damit der legitime Verwalter einer geistigen Erbschaft von grofitem 
Format gewesen, als Musiker die Sterblichkeit der Lexika kaum iiberschritten hatte. 
Geboren 1869 in Triebschen, der Lieblingsstatte seines Vaters, war Siegfried von Bichard 
Wagner zwar bald fur die Kunst bestimmt, nicht aber fur die Musik. Er sollte Architekt 
werden. Er entschied sich dennoch fiir die Musik, fur Dirigieren und Komponieren, das 
er bei Humperdinck erlernte. Einer jiingeren Generation ist von seinen Opern und 
Musikdramen, die an Zahl das Opus des Vaters ubertrafen, nichts mehr bekannt als nur 
die Namen. Unter seinen fruheren Werken haben manche die Aufmerksamkeit des 
Publikums gefunden; der „Barenhauter" ist sogar ein wirklicher Erfolg gewesen. Als 
Dirigent hat er sich vielfach betatigt, und er war wohl auch durch eine vermutlich sehr 
intime Kenntnis der Wagnerpartituren befahigt dazu. Noch vor kurzem ist er in der 
Scala in Mailand als Leiter des „Bings" beifallig begriifit worden, den auch in Bayreuth 
zu dirigieren, wie er beabsichtigt hatte, ihm jetzt der Tod verwehrt hat. 

Siegfried Wagner hat sich einmal sehr temperamentvoll jenes respektvolle Mitleid 
verbeten, das man den Sohnen grofier Manner entgegenzubringen pflegt. Er selbst be- 
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trachtete es als seinen schonsten Ruhm und seine beste Aufgabe, der Sohn Richard 
Wagners zu sein. Und so darf man auch sagen, dafi die Bewahrung und Fortfiihrung 
der Bayreuther Festspielidee, der Teil seines Wirkens gewesen ist, der ihn xiberleben wird. 
Die Aufgabe, die mit dem Begriff „Bayreuth" gestellt war (und die nunmehr wieder in 
eine neue Phase tritt) war diffizil genug, zumal in der wirtschaftlichen Not, der politischen 
V'erwirrung, der kiinstlerischen Anarchie der Nachkriegszeit, und er hat sie nach bestem 
Wissen gelost, indeni er sich im festen Glauben an das Werk Bichard Wagners der 
Tradition verschrieb. Ob er auf solche Weise dem Werk in Wirklichkeit einen Dienst 
erwiesen hat, das ist eine andere und zugleich die wichtigste Frage. Sie wird an einer 
anderen Stelle dieses Heftes in einem eigenen Artikel angeschnitten (der ubrigens vor 
Siegfried Wagners Tod abgefafit war). 

Hanns Gutman (Berlin) 



He in rich Strobel (Berlin) 

JUNGE MUSIK IN PYRMONT 

Noch ein Musikfest in der alljahrlichen Beihe dieser immer fragwurdiger und 
unproduktiver werdenden Veranstaltungen ? Konigsberg war ein nach alien Seiten hin 
buckelndes Familienfest, die Neue Musik Berlin eine bedenkliche Verflachung des ehemals 
aktiven Experimentiergedankens. Man mufite nach den Erfahrungen dieses Jahres bei 
Pyrmont skeptisch sein. Vertragt die krisenhafte Situation der Musik iiberhaupt fort- 
laufend diese festlichen Veranstaltungen ? Ist unsere Produktion reich genug, um jahrlich 
mehrfach durchgesiebt zu werden ? Es handelt sich keineswegs immer um iibersichtliche Aus- 
wahl aus der gegenwartigen Gesamtproduktion. Gruppen und Griippchen, Bichtungen und 
Mitlaufer bleiben immer wieder beisammen, nehmen sich immer wieder wichtig. Jeder 
sieht nur seinen Ausschnitt. So wird es moglich, dafi eine stattliche Produktion auch 
auf dem Gebiet der Konzertmusik vorliegt, die, weil sie wieder einer anderen Gruppe 
zugehort, bis jetzt iiberhaupt noch nicht den Weg in die Offentlichkeit fand. Ich iiber- 
schatze keineswegs die Bedeutung der Pyrmonter Veranstaltung. Ich weifi auch, dafi 
hinter ihr mindestens ebenso viel lokaler Ehrgeiz wie Kulturwille steht. Aber es ist unbe- 
streitbar : die deutsche Sektion der I. G. N. M. griff im rechten Augenblick die Idee 
auf, neue Konzertmusik herauszustellen. Man mufi sich fragen: kann in einer Zeit, in 
der die konzertmafiige Musikiibung immer mehr zuriickgeht, in der sich neue Musik 
nur mit aufierster Miihe in einem erstartenden Konzertbetrieb zu behaupten vermag, 
kann in dieser Zeit Konzertmusik noch entwicklungsfahig sein? Die Anzeichen sprechen 
dagegen. Aber die jungen Autoren kiimmern sich wenig um die soziologischen und 
wirtschaftlichen Schwierigkeiten. Sie schreiben Konzertmusik in Menge. Alan hat mit 
dieser Produktion zu rechnen. Man hat sie aufzufiihren. Hier liegt das Verdienst 
der I. G. N. M. 

Ubrigens war dieses Fest nicht reiner Selbstzweck. Die deutsche Sektion wollte 
ihren Ortsgruppen Gelegenheit zu gemeinsamer Aussprache geben (dafi die Orts- 
gruppen nur sporadisch erschienen, ist nicht Schuld der Sektionsleitung, spricht aber 
nicht fiir die Kraft der Organisation). In Bad Pyrmont wurde zugleich die Hauptver- 
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sammlung der deutschen I. G. N. M. abgehalten. Auch dabei wurden soziologisclie 
Probleme behandelt. Man erkannte am praktischen Beispiel den enormen Unterschied 
zwischen Berlin und Reich. Die Berliner Ortsgruppe will ihre Konzerte einstellen, weil 
sie weder geeignete Werke noch geniigend Resonanz findet In anderen Stadten ist 
die neue Musik im Aufstieg begrifFen. Man denkt an Miinchen oder Hamburg. Dort 
rmrfi noch Pionierarbeit f'iir neue Musik geleistet werden. 

Die drei Konzerte brachten Werke von Komponisten, die grofienteils noch nicht 
die Dreifiig erreicht haben. Die jiingste Generation. Die Generation die sich kampflos 
die neuen Stilmerkmale aneignete, die nichts mehr von musikalischem Umsturz wissen 
will. Nach dem Pyrmonter Fest muft man feststellen : auch die Konzertmusik hat sich 
dem Gebrauch angepafit. Symphonische Problematik ist iiberwunden. An ihre Stelle 
tritt konzertante Unbekummertheit, nicht selten eine allzu betonte Harmlosigkeit. Suiten- 
geist und Jazz beruhren sich. Kunst und Unterhaltung sind keine Gegensatze mehr. 
Pyrmont soUte ausschliefilich Konzertmusik bieten. Aber manche Werke passen schon 
nicht mehr in diesen Rahmen. „Aus der Sommerfrisclie" von Herbert Tramtow: 
Kantate, Horspiel, Sketsch? Man weifi es nicht. Momentbilder aus dem Alltag einer 
Sommerfrisclie, ganz nett gesehen, durch die oberflachliche Musik urn die Wirkung ge- 
bracht. Sie hatte scharf und witzig sein mussen. Der Jazz spukt in den Partituren. 
Hans Jellinek setzt iu seinem „Rondo in Jazz" einen schlagkraftigen Refrain gegen 
matte Zwischenspiele. Karl Vollm er sucht Jazzelemente in einer Tanzsuite sorgfaltiger 
durchzuarbeiten, Hindemith und Strawinsky liefern die Vorbilder. Aber das Stiick hat 
doch personliche Qualitaten. 

Der Einflufi von Hindemiths konzertanter Musik ist sehr stark. Kein junges Talent 
entgeht ihm. Heinz Schubert nimmt in einem Kammerconcertino den polyphonen 
Stil auf. Die Ecksatze, ein toccatenartiger und ein marschmafiiger, gelingen am besten. 
Die Passacaglia ist mehr aufierlich aufgebaut, das Scherzo schielt wieder zum alten 
Klavierquartett himiber. Immerhin — das Stiick ist viel konsequenter und besser ge- 
arbeitet als die Konigsberger Sinfonietta. Lockere, eingangliche Melodik verbindet Ha ns 
Helfritz in seinem Cembalokonzert sehr gliicklich mit klassizistischer Haltung. Ein 
leichtes, durchsichtiges Werk mit reizenden Einlallen, ein bifichen diinn, aber sehr ge- 
schickt gesetzt (ausgezeichnet Julia Menz als Cembahstin). 

Dann kommen Werke, die einen Ausgleich zwischen Allem und Neuem versuclien. 
Der Karlsruher Schelb will ohne viel Phantasie Hindemiths harten, gestochenen Klavier- 
satz mitderuppigenPianistikvon gestern verbinden. MaxTr app schreibt mit romantischer 
Gesinnung eine spielerisch fiussige Klaviersonatine. Als Arbeit unbedingt anerkennenswert. 
Der aufierst gewandte Tansman dagegen verziclitet auf Einbeziehung neuer Elemente. 
Sein zweites Klavierkonzert ist brillante Virtuosenmusik alten Schlages mit einigen 
nationalen Lichtern. Es gehorte nicht an diese Stelle (Macudzinsky als frisch zu- 
packender Solist). Da verarbeitet Matyas Seiber ungarische Wendungen mit viel 
mehr Urspriinglichkeit und Witz, besonders in den schnellen Satzen seines Klarinetten- 
Divertimentos. 

Die konzertante Tendenz setzt sich selbst in einem sinfonisch gedachten Werk durch. 
Hans I. Heinz gibt seiner Sinfotiie bezeichnenderweise das Beiwort: in modo 
d'una toccata. Vom Toccatengeist ist in dieser von Busoni und Mahler emlehnten 
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Arbeit freilich nichtvielzu spiiren. Magere, erqualte Musik. Abseits von der cbarakterisierten 
Entwicklungslinie stehen die „Rbythmes" von Frank Martin, die seinerzeit schon auf 
dem Genfer Fest zu horen waren. Gewifi keine elementaren rhythmischen Studien — 
aber bunte, erregende Musik aus der Nachfolge von Strawinskys „Sacre". Auch Wladimir 
Vogels Vokalisen fur Ghor und fiinf Saxophone waren schon bekannt. Vor ein paar 
Wochen sendete sie Berlin als Funkauftrag. Sie waren das reifste und personlichste 
Werk des Pyrmonter Festes. Drei Stiicke von eigenartiger Kraft und Vielseitigkeit des 
Ausdrucks, iiberzeugend kontrastiert und aufgebaut bis zu dem hinreifiend rhythmisierten 
Schlufi (die Ersetzung des Textes durcb Silben der italienischen Tonleiter ist dabei 
iibrigens durchaus nebensachlich). 

Die Vokalisen wurden auch in Pyrmont durch den tiichtigen Berliner Funkchor vor- 
gefuhrt (Max Albrecht mit Tini Debtiser, Hilde Gajewska und Fritz Duttbernd als 
Solisten). Fur die iibrigen Werke trat das Dresdner Philharmonische Orchester unter 
dem jungen, interessesierten Walter Stover ein. Es stellte auch die Solisten fur die 
Kammermusik. 



Heinrich Strobel : Festival de la S. I. M. M. a Pyrmont (Resume) 



La section allemande de la societe internationale de musique moderne 
a organise son premier festival a Pyrmont les bains. Ces auditions etaient 
consacrees exclusivement a la plus recente musique de concert. Etant donne 
le declin rapide de la vie de concert en Allemagne et 1'isolement toujours 
croissant de la nouvelle musique de concert un doute sur les possibilites 
devolution de ce genre musical etait bien justifie. A ces reflexions theoriques 
le festival de Pyrmont est venu opposer un dementi formel en nous presentant 
une veritable litterature de concert toute nouvelle. L'organisation de ces 
auditions par la S. I. M. M. est motivee par l'attitude de la „Deutsche Kammer- 
musik" de Donaueschingen qui depuis qu'elle est transferee a Berlin ne 
s'occupe plus que de recherches theoriques et d'experiences pratiques de 
„Gebrauchsmusik". — D est vrai que la musique de concert a pris de plus 
en plus un caractere de „Gebrauchsmusik". Elle n'a plus rien de symphonique, 
elle est devenue souple et claire. „Art" et „divertissement" ne sont plus de 
notions opposees (pieces de jazz de Vollmer et Jellinek, divertimento pour 
clarinettes de Seiber) Le style concertant de Hindemith fait ecole. Les 
meilleures oeuvres du festival, un concertino de Heinz Schubert et un concerto 
pour Cembalo de Helfritz accusent ce nouveau style. Les vocalises pour 
choeurs et 5 saxophones de Wladimir Vogel ecrites specialement pour le radio 
de Berlin interessent comme manifestation de la volonte d'expression d'une 
individualite mure. (M. Sch.) 
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Hanns Gutman (Berlin) 

TRADITION ODER REAKTION? 

(Bemerkungen zu Bayreuth 1930) 

Der Fall Wagner, so oft schon verhandelt und vor so vielen Instanzen, soil bei 
dieser Gelegenheit gewiG nicht noch einmal angesetzt werden, weder fur die Anklager 
noch fur die Verteidiger. Ich hatte, als ich nach Bayreuth fuhr, den besten Willen, alle 
prinzipiellen Bedenken hinter mir zu lassen, auf jeden auGerkiinstlerischen MaGstab zu 
verzichten und das Wagnersche Kunstwerk in seiner festlichen Erscheinungsform zu be- 
trachten, vielleicht zu genieGen. Aber es ging nicht. Und daG es nicht geht, ist 
charakteristisch fur diese Zeit, in der es nicht mehr freisteht, das Kunstwerk (und gar 
die Oper!) aus seiner gesellschaftlichen Verklammerung zu losen. 

Ware es erlaubt, diese Bayreuther Festspiele 1930 mit dem Ohr allein zu beurteilen, 
so wiirde sich — fiir die beiden Toscanini-Abende wenigstens, die ich horen konnte — 
ein recht positives Besultat ergeben. Wie ja iiberhaupt (was in der Hitze des Gefechtes 
immer wieder xibersehen wird) die Bewegung gegen Wagner erst in letzter Hinsicht 
ein Kampf gegen seine Musik ist. Die Genialitat der Tristan-Partitur werden nur ganz 
armselige Dogmatiker leugnen wollen. Aber eine Oper liegt eben nicht in ihrer Partitur 
beschlossen und ein Musikdrama schon gar nicht. Sobald man neben den Ohren auch 
die Augen offnete, begann in Bayreuth der Zwiespalt. Er wurde heftiger im gleichen 
MaGe, als man die Ergebnisse der Wahrnehmung reflektierend zerlegte. Verweilen wir 
jedoch einen Augenblick beim Musikalischen. Es verlohnt sich. 

Es ist Siegfried Wagner, zum Ausgleich fiir viele unnotige Fehlbesetzungen, hoch 
anzureclinen, daG er groGziigig genug war, uns an so exemplarischer Statte die Bekannt- 
schaft mit der vielgeriihrnten Wagnerinterpretation des groGen Dirigenten Toscanini zu 
vermitteln. Nehmen wir es auch als schones Zeichen dafiir, daG der engstirnige Nationalismus 
der ersten Nachkriegsjahre aus Bayreuth fiir immer gewichen ist. 

Von Toscaninis Leistung ist zu sagen, daG sie wie stets das hochste Ideal aller 
musikalischen Beproduktion erfullte: sie war werkgetreu bis ins kleinste. Falls jemand 
geglaubt hatte, hier mit neuen „Auffassungen" iiberrascht zu werden, mit einem verdi- 
fizierten Tannhauser oder einem rubatohaltigen Tristan, so wurde er enttauscht. Denn 
das Gegenteil traf ein. Was wir schon an Toscaninis Verdi, Donizetti, Puccini bewundert 
hatten: Prazision anstelle willkiirlicher Emotion, das wurde auch an Wagner zum Er- 
eignis. Im Tannhauser war der Zusammenklang noch nicht ganz rein. Es gab Hemmungen, 
die auch eine geradezu fanatische Probenarbeit nicht hatte beseitigen konnen. Ein nicht 
einheitliches, nicht gleichwertiges Orchester. (Die Zusammenstellung des Klangkorpers 
aus den verschiedensten Instrumentalverbanden, vor dem Kriege ein besonderer Stolz 
aller Bayreuthglaubigen, ist am Ende doch keine sehr gliickliche Methode ?) Dann 
empfindliche Mangel im Solopersonal. Ein auch nach Abzug einer Halsentziindung un- 
zureichender Tannhauser. Eine stimmlich mittlere Venus, die bei dem vergeblichen 
Versuch, sex appeal zu mimen, hart an die Grenze der Komik geriet. Fast wettgemacht 
wurden diese beiden Fehlleistungen freilich durch die unvergleichliche Elisabeth der 
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Maria Miiller. Gut auch Janssen (Wolfram), Andersen (Landgraf). Aber aus die^em 
Plus und Minus ergab sich kein Ensemble, das den Intentionen des Dirigenten restlos 
hatte gefiigig sein konnen. Zumal Toscaninis Tannhauser ganz darauf angelegt war, 
den Sangern oft den Vortritt zu lassen. Er nahm das Preislied des 1. Bildes mit einer 
Breite des Gefiihles, die der Sanger nicht fxillte. Er baute den grofien Opernakt des 
Sangerkrieges mit so bezwingender Disposition auf, dafi man die verweigerte Gefolgschaft 
des Ensembles bedauern mufite. Wie er es wollte, das erhellte blitzartig aus dem Auf- 
tritt der Elisabeth. Sollte eine Erneuerung des Wagnerstils moglich sein: hier hat sie 
ihre Anfange. Diesmal blieben noch eine Menge orchestraler Einzelziige zu bewundern : 
die Belebung jeden Details, auch der geringsten Begleitfigur; der Nuancenreichtum des 
Bacchanales, die Verinnerlichung des Vorspieles zurn letzten Akt. 

Ganz anders, namlich viel grofiartiger, wird der Eindruck beim Tristan. Die Krafte 
einer unwahrscheinlich schonen Auffuhrung sind ganz auf das Pult des Dirigenten kon- 
zentriert, obschon jetzt eine Schar guter Sanger zur Verfiigung steht: Frau Larsen-Todsen, 
Anny Helm, Melchior, Kipnis, Bockelmann. Es ist ihr bester Ruhm, dafi sie sich dem 
Willen des Mannes am Pult unterzuordnen verstehen. Wie dieser die immer wieder 
durch ihre Grofiartigkeit bestiirzende Partitur gestaltet, ganz eigen und doch ohne jede 
gewaltsam „personliche" Note, das zu schildern, ware miifiig und auch kaum moglich. 
Man mufi es gehort haben. Im Grunde ist das Geheimnis in einem Begriff beschlossen : 
leidenschaftliche Genauigkeit. Dafi es sogar gelingt, das Wort, das sonst rettunglos im 
Schwall der Sequenzen und Trugschliisse verhallt, verstandlich zu machen, darf keines- 
wegs nur auf Konto des verdeckten und daher abgedampften Orchesterklanges gebucht 
werden. Die Einleitung zum grofien Liebesduett verliert den peinlichen Charakter eines 
erbosten Streites. Es wird gesungen; ein Jubelrausch, dessen Ekstase aber nicht ein 
Achtel lang die Klarheit des Partiturbildes storen darf. Es koinmt Toscanini auch nicht 
darauf an, die Tempi zu dehnen, urn sein Ziel zu erreichen; und da er die Rhythmik 
aufs aufierste verstrafft, so kann er das wagen, ohne ins Schleppen zu geraten. Man 
hort Bewegungen in den Mittelstimrnen, die man nie gekannt. Die Tantriserzahlung 
wird zur Kammermusik. Alle Ausbriiche haben voile Wucht, wenn sie auch nie ins 
Chaotische entarten. Nicht minder schon alles Lyrische. Und alle diese Einzelheiten 
dienen nur dem Formablauf im grofien, der mit letzter Konzentration herausgemeifielt 
wird. 

Tristan in Bayreuth, mit Toscanini am Pult, wird als musikalisches Ereignis un- 
vergefilich bleiben. 



Und so ware alles in schonster Ordnung, wenn man verschweigen diirfte, wie weit 
die Regie Siegfried Wagners, die Choreographie Labans, wie weit der gesamte Dar- 
stellungsstil hinter dem Niveau des Musizierens zuriickbleibt. Der Regisseur Wagner 
glaubt, dem Buhnensinn einer neuen Zeit genugzutun, wenn er die Methode seiner 
ganz und gar veralteten Inszenierungen mit einigen putzigen Ziigen wiirzt, die meist 
sinnlos sind, zuweilen sogar das Mififallen seines Vaters erregt hatten. Ich habe nicht 
einen Augenblick vermutet, auf dem Festspielhiigel einer experimentellen Wagnerregie 
zu begegnen Aber ich kann nicht glauben, dafi so, wie man in Bayreuth alle Proble- 
matik zu umgehen trachtet, der Lebendigkeit des Kunstwerks gedient wird. Ich bin mir 
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des tiefen Zwiespalts, den gerade die Entscheidung im Fall Wagner fur Konvention 
oder Reform birgt, bewuGt. Vielleicht gibt es eine mittlere Losung iiberhaupt nicht; 
vielleicbt — und das ware bedenklicher — mtissen alle Reformversuche an der ideo- 
logischen Richtung des Wagnerschen Werkes scheitern. Aber der Zwiespalt zwischen der 
geistigen Haltung der Werke und der unsrigen hatte wenigstens fiihlbar bleiben miissen. 
Er sollte vertuscht werden. So wurde er nur unterstricben. 

Der Versuch, das Lebenswerk Wagners noch einmal als Einheit und unberiihrt 
von aller Zeitproblematik erscheinen zu lassen, kommt allerdings dem Publikum Rayreuths 
sebr gelegen. Denn dieses Publikum (einmal abgesehen von den Cookreisenden aller 
Lander), diese Schar ehrlicb Wagnerglaubiger versammelt sich ja in Wahrheit nicht, 
um das Partiturbild in aller Reinheit zu vernehmen. Der Pilgerzug nach Rayreuth ist 
eine Fahrt ins gelobte Land der angeblich guten alten Zeit. Diese Festspiele sind, selbst 
wenn sie musikalisch unter einem so glucklichen Stern stehen wie diesmal, keine Ereig- 
nisse der Musik, auch nicht der Kunst schlechthin : — sie reprasentieren eine Welt- 
anschauung. Eine Anschauung, der die Tradition als absoluter Wert gilt. 

Es gehort aber zum Schicksal dieser Zeit, dafi in ihr aUe Tradition, die eifersuchtig 
vor jedem frischen Luftzug bewahrt wird, in Reaktion umschlagen mufi. 

Harms Gutman: Festivals de Bayreuth (Resume) 

Grace a la maitrise incomparable de Toscanini les festivals de Rayreuth 
ont ete tenus sur un niveau artistique remarquable. Encore une fois s'est 
pose le probleme de la presentation scenique de l'ceuvre wagnerienne. Sieg- 
fried Wagner, le regisseur, s'est borne" dans sa nouvelle mise en scene a des 
innovations de quelque details seulement, croyant que le role de Bayreuth 
consiste a maintenir la tradition. En agissant ainsi il a pu satisfaire son 
public qui cherche a Bayreuth bien moins une realisation impeccable de la 
partition wagnerienne qu'un reflet poetique du temps passe, »du bon, vieux 
temps «. Mais quiconque considere l'art — et en particulier l'ceuvre 
wagnerienne — avec les yeux du vingtieme siecle ne peut pas, malgre la 
tres forte impression musicale, se declarer d'accord avec la tradition trop 
rigide de Bayreuth. Avouons cependant que le probleme de la possibility 
d'une modernisation du style wagnerienne n'est pas facile a resoudre. (M. Sch.) 



MELOSBERICHTE 

Bemerkung Das Reussische Theater in Gera 

~ T war fast die ganze letzte Saison 

uber Gera uber durch die Qrohende Ge . 

fahr der Schliefiung in seiner 
Entwicklung stark gehemmt. Erst gegen 
Ende der Spielzeit gelang es, die Existenz 
der Riihne, die der kunstlerischen und wirt- 
schaftlichen Initiative des Erbprinzen viel 
verdankt, vorlaufig sicherzustellen. Das hat 
sich sofort auch im Spielplan der Oper be- 
lebend ausgewirkt. Innerhalb weniger 
Wochen sah Gera die Erstauffulyrungen von 



„Neues vom Tage" und „Dreigroschenoper", 
denen bald ein Einakter- Abend mit drei 
Uraujfuhrungen folgen konnte. 

Die Ergebnisse dieses Abends waren — 
um das gleich vorweg zu nehmeu — kiinst- 
lerisiJi und ideell wenig iiberzeugend. Sie 
geben gleichwohl, im Hinblick auf die kultur- 
politische Situation des Geraer Theaters, 
Anlafi zu einigen grundsatzlichen Bemer- 
kungen. Wahrend es im Tageskampf wichtig 
war, die Tatsache dieser Urauffiihrungen 
als Zeichen ernes lebendigen, und darum 
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an eich fordernswerten Aktivierungswillens 
hervorzuheben, wird es an dieser Stelle not- 
wendig, auf die Form naher einzugehen, 
in der dieser Wille sich betatigt. 

Hinsichtlich der Schwierigkeiten neuer 
Musikpflege in der Provinz mufi ich bei der 
hier gebotenen Kiirze auf meinen grund- 
satzlichen Artikel in der vorigen Nummer 
dieser Zeitschrift verweisen. Man kommt 
urn die Feststellung nicht herum, dafi die 
Forderung neuer Musik in Gera nicht mit 
dem notigen ZielbewuGtsein geschieht. Sie 
liegt allein in Handen des Theaters, das 
seine Vormachtstellung nach zwei Seiten 
hin zu verteidigen hat: gegen das Publikum, 
das in seiner Zusammensetzung durch den 
Charakter der Industriestadt bestimmt wird, 
und gegen die Presse. Es hat keine Unter- 
stiitzung von aufien her zu erwarten. Da- 
durch ist es in eine Isoliertheit gedrangt 
worden, die das Durchsetzen neuer Ideen 
auGerordentlich erschwert. 

Das Vertrauensverhaltnis zu jenen tragen- 
den rezeptiven Organen ist nur durch kon- 
tinuierliche Arbeit und verantwortungsvolle 
Auswahl der Werke zu erreichen. Die 
erstere ist durch die Theaterkrisis des letzten 
Jahres unterbrochen worden. Aber man hat 
auch nicht verstanden, durch representative 
Werke verbindliche Werte neuer Musik im 
Bewufitsein des Horers zu befestigen. Man 
hat von der kulturellen Isoliertheit der 
Biihne einen lediglich diktatorischen Ge- 
brauch gemacht. Man ist im Grunde auch 
heute noch uber das „epater le bourgeois" 
nicht hinausgekommen, ohne sich um eine 
Zusammenarbeit mit den Widerstrebenden 
tiefer zu bemuhen. Man fuhrt in aller 
Offentlichkeit Fehden mit der einheimischen 
Presse, die, dadurch in ihrer ablehnenden 
Haltung nur noch bestarkt, weitere Kreise 
des Publikums auf ihre Seite zieht. 

Eine wenig gliickliche Programmpolitik 
bietet der Gegenpartei willkommene, wenn 
auch meist nicht im Wesen erfafite Angriffs- 
flachen. Man hat den Ehrgeiz, junge Be- 
gabungen zu fordern. Das ist gut und nach- 
ahmenswert. Aber man offhet die Biihne 
auch Experimenten, die fur das neue Werden 
in keiner Weise objektiv bezeichnend sind. 
So brachte man schon fruher einmal Kurz- 
opern heraus, die damals hier als „sno- 
bistische Verhohnung der Bomantik" cha- 



rakterisiert werden mufiten. So konnten 
auch jetzt die drei neuen Einakter nur als 
private Beitrage zur Formengeschichte der 
letzten Jahre angesehen werden. 

Gewifi hat Wagner- Regeny in seiner 
szenischen Kantate „Esau und Jakob" von 
der zersetzenden Ironie seiner alteren Werke 
den Weg zu einem geschlosseneren, reineren 
Stil von beachtlicher Strenge und Herbheit 
gefunden. Aber immer noch verrat die 
polytonale Anlage dieser Musik eine gewisse 
(uberkompensierte) Beziehung zur Funktions- 
harmonik, zeigt zugleich einen kunstge- 
werblich-literarischen Einschlag, der sich 
auch in der ausschliefilichen Verwendung 
des Bibeltextes spiegelt. Und was hat das 
spukhafte Treiben singender Museumsbilder 
in Eugen Zddors Bilderfalschergroteske 
„Xmal Rembrandt" mit den Forderungen 
der neuen Musikbiihne zu schaffen ? Ganz 
zu schweigen von dem auf literarische Wort- 
pointen gestellten Ehesketch „Hdusliches 
Glilck" von Tibor Harsanyi, der unter dem 
Vorwand der Aktualitat abgestandene Ly- 
rismen von verstimmender Banalitat und, 
mangels formorganischer Kraft, eine lediglich 
aufiere Beziehung der Musik zum Text wieder 
einzufuhren sucht. Diese Stiicke mogen 
fur die Entwicklung ihrer Autoren wichtig 
sein. Sie haben, zumal bei ihrer geringen 
Durchschlagskraft, fiir die Offentlichkeit 
nur begrenztes Interesse. Aber ihre Auf- 
fiihrung wird geradewegs zur Gefahr, weil 
sie dem ungeschulten Horer ein falsches 
Bild vom heutigen Stand der neuen Musik 
geben. Weil sie den Eindruck erwecken 
konnen, dafi die Entwicklung sich wieder 
zuriickgewendet habe. Man fordert dadurch 
nur die Beaktion, der in Thiiringen ohne- 
hin durch phrasenhafte Ministerialerlasse 
der Biicken gestarkt wird. 

Das ist sicher das Gegenteil von dem, 
was die Geraer Biihne erreichen wollte. 
Aber es zeigt, wohin eine unvorsichtige 
Spielplanpolitik fiihren kann. Die Aktivitat 
der Geraer Biihne, die sich erfreulicher- 
weise auch in Art und Niveau der Auf- 
fuhrungen alterer Werke auswirkt, ist schon 
wegen ihrer Seltenheit wertvoll. Man kann 
nurwiinschen, dafi sie erhalten, aber zweck- 
voller eingesetzt wird. 

Heinz Joachim (Erfurt). 
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OPER UND KONZERT 

Die Stadtische Oper in Berlin hat fur die kommende 
Spielzeit folgende Werke erworben : „Galathea" 
(Braunfels), „Armer Columbus" (Dressel), „Angelina" 
fRossini), „ Vertauschte Rotten" (Auber), „Doge und 
Dogaressa "(Roselius) und „Oberst Chabert' (Walters- 
hausen). 

In der Spielzeit 1930/31 werden an der Bayerischen 
Staatsoper in Miinclien folgende Opern zur Ur- 
auffiilirung gelangen : „Die geliebte Stimme", Oper in 
3 Akten von Jaromir Weinberger, „Die Gespenster- 
sonate" (nach Strindberg) von Julius Weismann und 
„La Vedova scaltra" (der deutsche Titel steht noch 
nicht feat) von Wolf-Ferrari. 

Das Stadttheater in Freiburg i. Br. bereitet fiir 
die Spielzeit 1930/31 an Erstauffiihrungen Alban Bergs 
„Wozzeck", Cimarosas „Die heimliche Ehe", Glucks 
„Die Pilger von Mekka", Giordanos „Der Konig", 
Kreneks- „Das Leben des Orest", Pedrollos „Schuld und 
Siihne", Puccinis „Manon Lescaut", Verdis „Simone 
Boccanegra", Julius Weismanns „Die Gespenster- 
sonate" vor. 

Der Berliner Komponist Manfred Gurlitt hat das 
Stuck „Soldaten" von Reinhold Lenz vertont. Die 
Oper kommt im Oktober in Diisseldorf zur Urauf- 
fiihrung.' 

Milhauds Ballett „Le train bleu" („Der blaue Zug", 
Bezeichnung des Exprefizuges Paris - Riviera) kommt 
zu Beginn der nachsten Spielzeit in choreographischer 
Einrichtung von Yvonne Georgi und szenischer Ein- 
richtung von Georg Kirsta am Stadttheater Hannover 
zur deutschen Urauffuhrung. 

Die Stadtischen Theater Diisseldorf (General- 
intendant Iltz) bringen in der ersten Halfte der Spiel- 
zeit 1930/31 die westdeutsche Erstauffiihrung von 
Janaceks „Aus einem Totenhaus" . 

Das Stadttheater Lubeck hat fiir die neue Spielzeit 
u. a. folgende Erstauffuhrungen vorgesehen : Hinde- 
mith: Cardillac ; Reutter : Der verlorene Sohn; Reutter: 
Saul ; Slrawinsky : Die Geschiclite vom Soldaten ; 
Weinberger: Die geliebte Stimme; Krenek : Leben des 
Orest. 

Am 5. September findet im Stadttheater Aachen 
fur das Liitticher Musikfest eine Festvorstellung der 
International en Gesellschaft fiir neue Musik statt, bei 
der Alban Bergs Oper „ Wozzeck" unter der musi- 
kalischen Leitung von Paul Pella in der Inszenierung 
von Heinrich K. Strohm zur Auffiihrung gelangt. 
Fiir die kommende Spielzeit ist u. a. die Auf- 
fiihrung von Pfitzner: Palestrina; Janacek: Aus einem 
Totenhaus und Slrawinsky : Kufi der Fee vorgesehen. 



Durch weitgehende Hilfeleistung der stadtischen 
und staatlichen Behorden ist es ermoglicht worden, 
den Betrieb des Opernhauses Konigsberg bis in v die 
nachste Spielzeit fortzufuhren, Es sind u. a. folgende 
Erstauffuhrungen in Aussicht genommen : „Palestrina" 
von Pfitzner ; „Gescllichte vom Soldaten" von 
Strawinsky. 

Egon Wellesz' „Die Bacdiantinnen" gelangt an 
der Wiener Staatsoper Anfang 1931 zur Urauffuhrung. 

Der TheaterausschuB der Stadt Trier beschlofi, im 
Stadttheater Oper und Operette abzubauen, da die 
von Stadt und Reich gewahrten Zuschiisse nur zur 
Weiterfiihrung des Schauspiels ausreichen. 

Paul Graener hat eine neue Oper „Friedemann 
Bach" nach dem Buch von Rudolph Lothar geschrieben. 

Das Stadttheater in Magdeburg bringt an einem 
modernen Abend Hermann Reutter „Saul", Milhaud 
„Der arme Matrose" und Strawinsky „Feuervogel" 
zur Auffiihrung. 

In RemscJieid sind an AuffiXhrungen neuer Werke 
unter Leitung von Prof. Dr. Felix Oberborbeck vor- 
gesehen: Hans Wedig: Suite fiir Orchester; Hermann 
Wunsch: Klavierkonzert ; Hermann Schroder, Orchester- 
suite ; Paul Hindemith : Klavierkonzert opus 36; 
Strawinsky: Ragtime; Herz : Stefan George Gesange. 

Kurt von Wolfurt beendete ein „Concerto grosso" 
fiir Kammerorchester, das Kapellmeister Midiael Taube 
im Laufe des Winter in Berlin mit seinem Kammer- 
orchester aus der Taufe heben wird. 

Die westdeutsche Erstauffiihrung von Eugen Zddors 
Opernburleske „X-mal Rembrandt" findet im Laufe 
der kommenden Spielzeit in Dortmund statt. 

Von Paul Graeners neuem Orchesterwerk ,,Die 
Flote von Sanssouci" stehen weitere Auffiihrungen 
bevor in : Basel, Bremen, Breslau, Dresden, Flensburg, 
Hamburg, Helsingborg, Kiel, Minister, Stettin, 
Weimar. 

Die Neue Musik in Lubeck E. V. veranstaltet 
Vortrage iiber Neue Musik und Konzerte, in denen 
Klavierwerke, Lieder, BlSsermusiken, Chore und 
Streichquartette zur Auffiihrung kommen. 

Paul Aron-Dresden wird im Rahmen seiner 
modernen Abende u. a. auch eine Buhnenauffiihrmig 
von Milhaud „Der arme Matrose" am 9. November 
veranstalten. 

Wolfgang Fortner hat ein kiirzeres Werk fiir 
kleines Orchester „Sweelink- Suite" vollendet, das 
Generalmusikdirektor Franz von Hoesslin in Elber- 
feld aus der Taufe heben wird. 
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NEUE KONZERTWERKE 

Erwin Sdiulhoff hat die {Composition eines Jazz- 
oratoriums „H. M. S. Royal Oak" nach Worten des 
Berliner Dichters Otto Rombadi vollendet, ferner ein 
Konzert fiir Solo-Streichquartett und Blasorchester. 
Zur Zeit arbeitet Schulhoff mit Rombach an einer 
Operette. 

Arnold Sdwnbergs neuestes Werk, die „Sedis Stiicke 
fur Mannerdior", Op. 35 (auf eigene Texte) erscheinen 
demnachst im Verlag Bote & Bode. 

Berthold Goldsdimidt, Kapellmeister am Hessischen 
Landestheater in Darmstadt, hat Crommelyncks 
Schauspiel „Der gewaltige Hahnrei" vertont. 

PERSONALNACHRICHTEN 

Erich Kleiber wird in der nSchsten Saison sechs 
Wochen lang die grofien Konzerte des Philharmo- 
nisdien Ordiesters in New York und Philadelphia 
dirigieren. Die Berufung Kleibers erfolgte auf Wunsch 
von Toscanini. 

Paul Breisach, der seit 1925 die Leitung der 
Mainzer Oper und der Stadtischen Sinfoniekonzerte 
innehatte, hat zum kommenden Winter auf Antrag 
des Generalintendanten Tietjen die Stellung eines 
Ersten Kapellmeisters an der Berliner Stadtischen 
Oper angenommen. 

Prof. Paul Griimmer erhielt den Antrag, nachstes 
Jahr in Amerika zu konzertieren. Es ist aus dem 
Busch-Quartett ausgetreten. 

Herbert Maisdi ubernimmt an Siolis Stelle den 
Intendantenposten am Nationaltheater zu Mannheim. 

Dr. Gustav Becking, der Erlanger Universitats- 
professor, wurde als Nachfolger von Professor Rietsch 
an die Universitat Prag als Ordinarius fiir Musik- 
wissenschaft berufen. 

In Bad Salzungen ist Alexander von Fielitz, der 
langjahrige Direktor des Sternschen Konservatoriums 
in Berlin, unerwartet gestorben. 

In MiXnchen starb der Ballettmeister der Bayerischen 
Staatstheater, Professor Heinrich Kroller, an seinem 
funfzigsten Geburtstag. Kroller war vorher lange 
Jahre an den Opern in Berlin und Wien tatig. 

Das Orquesta Sinfonica de Madrid beabsichtigt in 
kommender Saison unter Leitung von Heinridi Laber 
eine Konzertreise durch Frankreich, Deutschland und 
nadi Prag, Wien und Budapest zu iinternehmen. 
Laber hat mit diesem Orchester von 90 Kunstlern 
bereits 18 Konzerte in Spanien gegeben. 

Der Komponist und Musikpadagoge Heinrich Neal 
in Heidelberg kann am 8. September den 60. Ge- 
burtstag begehen. 

Oberspielleiter Dr. Herbert Graf vom Frankfurter 
Opernhaus hat die Leitung der Frankfurter Opern- 
schule mit Wirkung vom 1. September 1930 ab 
iibernommen. 



TAGUNGEN UND MUSIKFESTE 

Die Internationale Gesellsdiaft fiir Musikwissensdiaft 
(Prasident Prof. Dr. P. Wagner), wird ihren ersten 
Kongrefi in der ersten Septemberwoche dieses Jahres, 
im Zusammenhang mit der gegenwartigen inter- 
nationalen Ausstellung in Liittich abhalten. Gleich- 
zeitig wird auch das VIII. Fest der Internationalen 
Gesellsdiaft fiir Neue Musik (Prasident Prof. Edward 
J. Dent) in Lxlttidi stattfinden. 

Das vom 7. bis 14. September in Venedig ge- 
plante Erste Internationale Musikfest Italiens, dessen 
Programm nunmehr vorliegt, laflt sich als ein erster 
Vorstofi der jungen italienischen Musikergilde in die 
offiziellen Gefilde staatlich anerkannter Musikpflege 
betrachten. Sieben Konzert- und Kammerveran- 
staltungen im Fenicetheater und dem kleinen Excelsior- 
theater am Lido sollen die Bekanntschaft mit fast 
alien einheimischen und einer Auswahl der markantesten 
auswartigen Vertreter der Gegenwartsmusik vermitteln. 
Die Auffiihrungen werden vom Mailander Orchester 
unter Votto, vom Augusteumsorchester unter Molinari, 
vom Roth- und Lido-Quartett, dem Trio von Pesaro 
und dem Neapler Quintett bestritten. 

Der „Reichsverband Deutscher Tonkilnstler und 
Musiklehrer" veranstaltet vom 2. bis 7. Oktober 1930 
in Dresden eine Tagung, wahrend der die Staatsoper 
unter Generalmusikdirektor Fritz Busch die Urauf- 
fuhrung einer Oper von Othmar Sdioeck bringt. 
Aufierdem werden unter Fritz Busch in einem Konzert 
der Staatskapelle folgende neue Werke aufgefiihrt: 
IV. Sinfonie von Max Trapp; Der Dybuk von Bernhard 
Sekles; Suite fur Violine und Orchester von Karol 
Rathaus; Divertimento von K. von Wolfurt. Das 
Philharmonische Orchester veranstaltet unter General- 
musikdirektor Paul Scheinpflug ein Konzert bei dem 
Werke von Max Butting, Herbert Trantow, Arnold 
Sdwnberg, Wolfgang Jacobi, Karl Wiener und /. G. 
Mraczek zur Auffuhrung kommen. 

RUNDFUNK 

Der Frankfurter Sender wird Anfang Oktober ds. 
Js. in Gemeinschaft mit dem Frankfurter Motetten- 
chor von Professor Gambke und unter Teilnahme der 
interessierten stadtischen Stellen eine hauptsachlich 
fiir jugendliches Publikum bestimmte Auffuhrung des 
„Jasagers" von Bredit- Weill veranstalten. Das regie- 
mafiige Vorstudium mit den jugendlichen Darstellern 
fiihrt der kiinstlerische Leiter des Frankfurter Senders, 
Ernst Schoen, durch. 

Der Westdeutsche Rundfunk wird im September 
die I. Symphonie von Nicolai Lopatnikoff, die auf 
dem diesjahrigen Musikfest in Konigsberg mit aufier- 
gewohnlichem Erfolg uraufgefiihrt wurde, zur Sendung 
bringen. Weitere Auffiihrungen dieser Symphonie 
stehen in mehreren Konzertstadten Deutschlands und 
im Auslande fur die nachste Saison bevor. 
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VERSCHIEDENES 

Die Verhandlungen zwischen der G. D.T. und der 
Gema sind zum Abschlufi gelangt. Es gibt in Zukunft 
nur mehr eine Stelle fur die Regelung der Tantieme- 
fragen. Ein alter Streit ist damit beendet. 

Die Stadt Danzig will in der Marienkirche ein 
Bacli-Fest veranstalten. Das Programm sielit die 
Johannes-Passion vor, eine Bacli-Motette mit a cappella- 
Choren von Johann Michael, Johann Christoph und 
Johann Sebastian Bach und Orgelwerke, Kantaten 
und Cembalo Musik auf einem zum ersten Mai vor- 
gefiihrten siebenpedaligen, zweimanualigen Cembalo. 

Die ^Internationale Cesellscliaft fiir Erneuerimg 
der katholischen Kirclienmusik" , organisatorisch vom 
Oberprasidenten Dr. Fuchs (Koblenz) und musikalisch 
von Prof. Josef Haas (Miinchen) geleitet, legt soeben 
das vollstandige Programm fur die erste ^Internationale 
Festwoclie filr katholische Kirclienmusik" vor, die vom 
3. bis 10. Oktober dieses Jahres in Frankfurt a. M. 
stattfinden wird. Die Veranstaltungen gliedern sich 
der Art nach in: Festmessen und Choralhochamt im 
Dom, Andachten iji den Kirchen St. Antonius und 
St. Berardus, Studienkonzerte in Dr. Hochs Konser- 
vatorium, Rundfunk-Morgenfeiern, sowie Konzerte im 
Saalbau und im Opernhaus. Zur Auffiihrung gelangen 
aufier wesentlichen Teilen des Gregorianischen Chorals 
und Meisterwerken der Gotik und Renaissance neue 
Werke der folgenden Autoren: Alain, Caplet, Potivon 
und Florent Schmitt (Frankreich) ; Andriessen, 
Hevbevigs, Meulemans und Monnikendam (Holland); 
Bardos Lajos (Ungarn); Bas, Bossi, Dagnino, Desdevi, 
Ghedini, Malipiero, Perosi, Pizzetti und Refice (Italien) ; 
Berlanda, David, Koch, Lechthalcr und ¥615 (Oester- 
reich); Elsenheimer (U.S.A.); Hilber, Montillet und 
P. Miiller (Schweiz); van Nuffel (Belgien); Bottcher 
(Bamberg); Braunfels, Lemacher, Othegraven und 
Roeseling (K6ln), Doebler, Kromolicki und Pepping 
(Berlin), Gebhardt (Dinkelsbiihl), Herrmann (Heut- 
lingen), Dombrowski (Stettin), Haas, Pfanner, Riidinger 
und Wismeyer (Miinchen), Jochum und Kraft (Augs- 
burg), Leber (Haan), Philipp (Karlsruhe), Renner 
(Regensburg), Schroder (Bernkastel), Siegl (Paderborn), 
Sohner (St. Ottilien) und Weber (Aachen). Den 
Instrumentalapparat stellt das Opernhausorchester 
und das Rundfunk-Symphonie-Orchester (Frankfurt). 
Den Chorapparat bilden : die Domchore von Aachen, 
Frankfurt, Koln, Limburg und Miinchen, ferner der 
Frankfurter a cappella-Chor fiir geistliche Musik, der 
Badische Kammerchor Karlsruhe, der Cacilienverein 



vereinigt mit dem Riihlschen Gesangverein Frankfurt 
und einige Frankfurter Kirchenchore. Als Dirigenten 
wirken die Herren : Berberich (Miinchen), von Droste 
(Frankfurt), Meulemans (Tongern), Molders (Koln), 
Pabst (Limburg), Rehmann (Aachen). Florent Schmitt 
(Saint-Cloud) und Rosbaud (Frankfurt). Solisten: Ria 
Ginster, L. Richartz und Johannes Willy (Frankfurt), 
F. Mechler und Dr. Liertz (Wiesbaden). Organisten: 
Hellmuth (Aschaffenburg), Rahner jun. (Karlsruhe), 
Schindler (Wiirzburg) und K. Walter (Wien). Naheres 
durch den Sekretar der Gesellschaft: F. Baiun, Frank- 
furt a. M., Emserstr. 23. 



AUSLAND 

Amerika : 

Unter dem Patronat von Frau Coolidge wird vom 
12. bis 17. Oktober in Chicago ein internationales 
amerikanisches Musikfest mit alter und neuer Musik 
stattfinden. Es bringt u. a. die Urauffiihrung eines 
neuen Klavierkonzerts von Paul Hindemith. Als 
Solistin wurde Emma Lubbecke-Job aus Frankfurt 
verpflichtet. 

Frankreich: 

Franz von Hoefilin wird im nachsten Winter fiinf 
Konzerte als Gast in Paris dirigieren. 

RujZland: 

Max Brands „Maschinist Hopkins" konnte im Grofien 
Operntheater zu Leningrad nicht aufgefiihrt werden, 
weil der kiinstlerisch-politische Rat des Theaters das 
Werk beanstandete. Jetzt wurde audi Hindemiths 
„Neues vom Tage'' von der russischen Zensur erreicht. 
Es war fiir das kleine Operntheater vorgesehen und 
ist verboten worden. Man rechnet allerdings damit, 
dafi die Oper in einer textlichen Umarbeitung in der 
nachsten Saison gegeben werden kann. 

In Anbetracht der steigenden Frequenz der 
Akademischen Staatstheater in Leningrad — man 
kennt dort seit langem nur iiberfiillte Hauser — soil 
nunmehr das Operntheater ervveitert oder ein drittes 
Theater erbaut werden. Das neue Theater soil 5000 
bis 6000 Platze aufweisen und das Bauprojekt im 
Wege eines internationalen Wettbewerbes ausge 
schrieben werden. 

Scluveiz : 

Im Jahre 1931 wird ein auf breiteste Basis ge- 
stelltes Tonkiinstlerfest in Solothurn stattfinden. 



Diesem Heft liegen bei: 

ein Prospekt der Firma B. Schott's Sohne, Mainz iiber Lopatnikoff 

eine Nummer der Mitteilungen „Kultur und Sch allplatt e" der Firraa 

Carl Lindstrom A.-G., Berlin SO. 36. 



Das nachsie Melosheft erscheint am 15. Oktober 
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WER 

interpretiert 

NEUE MUSIK? 

Diese Dbersicht istzumeist aus eingegangenen Mltteilungen 
nach MaRgabe des zur Verfiigung stehenden Raumes zu- 
sammengestellt, Der MELOSVERLAG bittet stets um neue 
oder erganzende Einsendungen. 



LES 



interpretes de 



MUSIQUE MODERNE 

Cet tableau se compose principalement de communiques 
que nous publions autant que place disponlble. 



Piano 



(PorUetzung aus dem Juli-Heft) 
(Suite du nuintSro de juillet) 

Carl Friedberg: Toch 

Lanra Gagstetter: Haas: Sonaten, Klavierstiicke 

Walter Gieseking: Albeniz: Evocation, El Puerto, 
Triana, Almeria ; Braunfels: Klavierkonzert; Bu- 
soni: Sonatina ad usum infantis, Sonatina in dieu- 
nativitatis 1917; Casella: Sonatina, Partita; Caslell- 
nuooo-Tedesco : Cantico, Cipressi, Alt-Wien, Neapol. 
Rhapsodie,Tanze d. Konigs David; Debiissy; Prelude, 
Pagodas, Soiree dans Grenade, Reflets dans l'eau 
Hommage a Rameau, Mouvement, Cloches a traver 
les feu dies, Poissons d'Or, Hommage a Haydn, 
l'lsle joyeuse. 2 Arabesques, Etudes, Suite berga- 
masque: de Falla: Pieces espagnoles; Hindemiih: 
Suite 1922, Klaviermusik op. 37 I, Kleine Stiicke 
op. 37 . II, Klavierkonzert; Honegger: Concertino: 
Korngold: Marchenbilder; Marx: Albumblatt, Bal- 
lade, Klavierkonzert; Poulenc: Mouvements per- 
petuus: Ravel: Sonatine, Jeux d'Eau, Ondine, Le 
Gibet, Scarbo, Vallee des Cloches, Alborado del 
gracioso, Oiseaux tristes. Une barque sur Tocean, 
Tombeau de Couperin; Rosenstock: Klavierkonzert; 
Schonberg: Stiicke op 19, op. 11; Scott: Suite 
op. 75, Sonate op 66. Prelude solennel, Lotusland; 
Scrjabin: Sonaten Nr. 3, 4, 5, 7, 9, Vers la flamme, 
Poemes op. 32; Strawinsky: Sonate; Szyma- 
nowshi: Tantris der Narr, Eine Don-Juan-Serenade; 
Toch: Klavierkonzert 

Richard Goldsclmiied: Bartok: Sonate, Klavierstiicke; 
Prokofieff: Klavierkonzert Nr. 3; Debussy : La soiree 
dans Grenade; Ravel: Alborada del gra/io.so: 
Gra-ner: Klavierkonzert op. 72; Bartok: >onate, Jm 
Freien; Casella: Paitita mit Orcbesler; Proko/ieff: 
III. Klavierkonzert; Hindemiih: Kammerkonzert mit 
1 2 Instr. ; Hafts Gal : Klaviersonate ; Tscherepnin : 
II. Toccata; Mil-hand: Sonate fur FloteundKlavier, 
3 Rag-Caprices 

Irmgard Grippaiii-Gorges: de Falla, van Gilse; 
Haas: Reigen und Romanzen; Tanzskizzen (fiir 
Klavier und Orchester); Liapounow: Ukrainische 
Rhapsodie; Toch: Der Jongleur; Unger: Serenade, 
Tarantella; Williams: En ta Sierra; Windsperger: 
Capriccio 

Margarete Hagemann: Toch: Capriccetti op. 36. 

Hark Hambourg: Villa-Lobos: Polichinelle; Ravel: 
JeuxdVau; Scott: Lotusland; Rutland; Chassin. 

Adolf Havlik; Debussy: Preludes, Images; Mjaskowsky 
4. Sonate; Poulenc: Suit--, NapoH; Ravel: Gaspard 
de la nuit; Schulhoff : Etudes de Jaz^; Scriabine: 
Etuden, Preludes, Impromptu, Poeme satanique: 
Strawinsky : Sonate, Piano Rag-music; Szymanowski: 
Meiopes; Wiener; Sonatine syncopee 

Alda Hecker : Hindemiih : Reihe Kleiner Stiicke op.37; 
Strawinsky: Serenade, Sonate; Bartok. Sutte, 
Kinderstiicke, Ungar. Bauernlieder ; Honegger: Le 
Cahier Romand, Sept Pieces; Milhaud : Saudades 
do Brazil; Berg: Sonate op. 1, 2. Suite; Schulhoff: 
Ostinato, Toccata; Casella, Toch, Sekles 

Clara Herstatt: Benjamin: Concertino; Tscherepnin 

Lilly Herz : Kodaly, B irtok 

Julius Hijman : Eisler: Sonate op. I; Hindemiih; 
Klaviermusik; Petyrek: Choral, Variationen und 
Sonatine; M. Rubin: Sonate; Schonberg: Suite 
op. 25; loch: S note 

Nftclidruck nur mit besonderer Erlaubnig 
Reproduction settlement avec autorisation spucinle 



Iloinz Hirschland: Bartok: Senale; Suite, op. 14; 
Danse Komaine; I.Elegie; Berg; Sonate op. 1; 
Debussy: Peludes; Estampes ; Valse: Erdm nn: 
Fox-Trot; Jarnarh: Balldbile; Sarabande ; Schon- 
berg; Stiicke op, 19; Tiessen: Naturtrilogie 

Josef Hirt: Hindemiih 

Alfred Hoehn: Debussy: Hommage a Rameau, Feu 
d'artifice; Hindemiih: Suite 19j2; Toch 

Albert Hofinaun: Bartok: Sonatine; Busoni: Sona- 
tina in diem navitatis Christi; De'mssy ; Navel : - 
Ri>ger; Scriabine; 5. Sonaie; 10. Sonate; Vers la 
Flamme; Prelude et Nocturne fiir die linke Hand; 
strawinsky: Sonate; Wiener: Sonatine syncopee. 

Hermann Hoppe: Toch 

Alice Jacob-Loewenson: Poulenc: Romance, Sonate, 
Mouvement perpetuel, Va).$e; Busoni: Sonatina 
ad usum Infantis; Satie: Enfantillages pittoresques 
Petyrek: 11 kleine Kindei stiicke; Bartok: Aus 
,.Fiir Kinder", 10 leichte Klavierstiicke; Castelnuovo- 
Tedesco, Ninna-Nanna, 3 Chorale iiber hebraische 
Molodien; Strawinsky, 3Klndergeschich{en; Debussy : 
Kinderwinkel; Goossens. Kaleidoscope; Schulhoff: 
Ostinato; Vogel. 3 Studien; Casella: 11 Kinder- 
stiicke; Alexandrow: 3 Preludes; K. Wiener: Ca- 
priccio; Jacob Loewensqn; Die Glasfenster; Mil- 
haud: Printemps; Krein: Prelude, Chant d'Au- 
tomne; Achron: Birkath Schalom ; Weprik: Volks- 
tanze, Kaddisch 

Heinz Jolles: Berg: Sonate; Debussy; Hindemiih: 
Klavterubung; Honegger: Conc-rtino; Prokofieff: 
Visions fugitives, Sonate op. 28, Konzert Nr. 3; 
Strawinsky: Klavierkonzert: Serennade; Toch: 
Klavierkonzert; Waterman: Prelude ; Weill 

Eugen Kalix: Bartok: Rhapsodie; Hindemiih: Klavier- 
konzert; Janacek: Concertino 

Hedy Kraft: Schu'thess: Op. 12 

Else C. Kraus: Hindemiih: Klavierkonzert, Klavier- 
musik op. 37; Toch: Klavierkonzert; Schonberg: 
op. 11, 19, 23, Strawinsky: Piano-rag-music; Eisler: 
Sonate op. 1, Klavierstiicke; Krenek: 2 Suiien; Haba: 
Sinfonische Fantasie liir Klavier und Orchester; 
Butting: Klavierstiicke; Hatier: Klavierstiicke ; 
Wolpe : Sonate ; Jemnitz : Bagatellen ; Kosa : 
Bagatellen; Tiessen: Klavierstiicke 

Marianne Kurauda: Milhaud: Saudades do Brazil; 
de Falla : Spanischer Taaz aus „Ein kurzes Leben" ; 
lansman: Sonata rustica; Szymanowski: Mazurka 

Rita Knrziuaun: Hindemiih, Toch, Berg, Ravel, 
Pizetli, Kornauth, Szymanowski 

Frida Kwast-Hodapp : Jarnach 

Reiny Leskowitz : Ravel: Jeux d'Eau, Sonatine, Miioirs 
Five o'clock fox trot; Milhaud: Saudades do Brazil, 
Rag-Capnces; Fairchild: Cinq Chants Negres, Jeux 
an Soleil ;Tansman : Cinq Impromptus, Sonata rustica 
Gruenberg : Polychromatics, Ja/zberries; Schulhoff; 
Etudes de Jazz, Esquisses de Jazz; Goossens: Ka- 
leidoscope, Four Conceits; Rieti: Sonatina. Suite ; 
Caslellntwco-Tedesco : T re coral * ; Hindemiih: Suite 
1922; Gieseking : Tanzimprovisationen ; Willner: 
Sonate; Bartok: Sonate; Strawinsky: Sonate, Se- 
renade 

Sousa Lima: Villa-Lobos, Nin 

DU VerbffentUchung wird im ndchslen Heft fortgeseUtl 

La suite de publications paraitra dans le prochain nume'ro! 
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SOEBEN ERSCHEINTi 



I 



1 



DER LINEARE SATZ 

Ein neues Lehrbuch| 
des Kontrapunkts von 
Dr. HERMANN GRABNER 



Universitatsmusikdirektor in Leipzig. Preis des Buchea 
(Querformat) geh. RM. 6.50, in Lwd. gebd. RM. 8.- 



Motto: 

Und wieder verkundige ich fiir die Ton- 
kunst den Sieg der Melodie iiber jede 
andere Kompositionstechnik : die universale 
Polyphonie als letzte Konsequenz der Melo- 
dik, als Erzeugerin der Harmonie und als 
Tragerin der Idee. Ferrucio Busoni 



ERNST KLETT VERLAG / STUTTGART 



AUSGEWAHLTE neuheiten 



CARL FLESCH 

Die Kunst des Violinspiels 

2 Bande E. P. 4338 a/b je n. M. 18 — 

Das Skalensystem 

Tonleite r iibungen fur Violine 
E. P. 4339 n. M. 7.50 

Urstudien fiir Violine 

E. P. 4340 n. M. S.- 



BACH -FLESCH 

Sedis Violin*Solo=Sonaten u. Partiten 
in 1 Bande E. P. 4308 . . M. 6 — 
in Einzelausg. E. P. 4309 a/fn. M. 1.20 



MEISTER-WEISEN 

Stiicke in Einzelausgaben aus alteren und 
neueren Werken fiir Violine und Klavier 
unter Mitwirkung von Walther Davisson, 

Carl Herrmann, Paul Klengel u. a. 

ausgewahlt und herausgegeben von 

CARL FLESCH 

Barbella-Klengel: Larghetto 
Chaus'son-Davisson: Poeme 
Grieg-Flesdi: Norwegisdier Tanz 
Nardini-Flesch: Sonate D dur 
Reger-Flesdi: Largo 
Sinding-Flesdi: Suite 
Tsdiaikowsky-Flesdi: Melodie 



Man verlange Sonder=Verzeidinis 



EDITION PETERS 
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Neuerscheinungen 
Orchesterwerken 



von 



fiir das Konzertjahr 



Nouvelles 

Oeuvres pour Orchestre 



1930/1931 



pour la Saison de Concerts 



CONRAD BECK 



Symphotlie No. 3 pour instruments a cordes 

Concert pour Orchestre 

Concert pour Quatuor a cordes et Orchestre 



Sinfonie Nr. 3 fur Streichorchester 

Konzert fiir Orchester 

Konzert fur Streichquartett und Orchester 

WOLFGANG FORTNER 

Sweelinck-Suite. nach Musik von Jan Pieters I Suite-Sweelinck. Apres Jan Pieters Sweelinck 
Sweelinck (1562-1621) I (1562-1621) 

HANS GAL 

Ballettsuite in 6 Satzen fiir kleines Orchester | Suite deBallet en 6 parties pour petit-orchestre 

PAUL HINDEMITH 



Das neue Bratschenkonzert (Konzertmusik 
fiir Solobratsche und grofieres Kammer- 
orchester) 

Ouverture zu „Neues vom Tage" 
mit Konzertschluft (Tanz aus Akt III) 



Le nouveau Concert pour Alto 

(Musique de concert pour alto-solo et grand 
orchestre de chambre 

Ouverture de "Nouvelles du jour" 

avec finale concertante (Danse, tire de l'acte III) 



PHILIPP JARNACH 

op, 22 Vorspiel I fiir Orchester | op. 22 Ouverture I pour orchestre 

N. LOPATNIKOFF 

op. 12 Erste Symphonie I op. 12 Premiere Symphonie 

op. 15 Klavier-Konzert I op. 15 Concert pour Piano 

WILHELM MALER 



Orchesterspiel II (Concerto grosso) 
fiir Kammerorchester 



Jeu d'orchestre II (Concerto grosso) 
pour orchestre de chambre 



ERNST PEPPING 

I Prelude pour Orchestre 

B. SEKLES 

j op. 37 Premiere Symphonie 

ERNST TOCH 

Kleine Ouverture (zur Oper ,.Der Facher") I Petite Ouverture (tire de 1'Opera "L'Eventail) 



Praludium fiir Orchester 



op, 37 Erste Symphonie 



Verlangen Sie kostenlos die Verzeichnisse 
„Orchester" u. „Zeitgenbssische Musik 1930" 



Demandez gratuitement nos catalogues 
" Orchestre" et" Musique contemporaine 1930" 



B. SCHOTT'S SOHNE MAINZ LEIPZIG londo p n ar b iS dssel 
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Soeben erschien; 



Richard Straufi, Kampf und Sieg 

ftir grofies Orchester 




Partitur <zugleidi fur Studienzwedie) 

Badi=Format Mk. 5. - 
Ordiestermaterial leihweise 



ZU 



Arnold Sdionberg op. 34, Begidtungsmusik 

einer Lichtspielszene fur kleines Ordiester <mit Piano) 

Partitur <zugleich fiir Studienzwecke) 

Badi-Format Mk. 5. - 
Ordiestermaterial leihweise 

Heinrichshofen's Verlag / Magdeburg 

Gegrundet 1797 




(gin neue3 ©fan barbtocrf ber 3ftu fif e r 3 i eft u n 9 

SHufWafiftfte Sornten in Wiorifefcen Stiffen 

&pkb unb ©ingmuflf fur ben 3Jlufffunierrid)f unb fiir ba«i fjdueficfye 
3J?ufi3iercn; fjerauesgegeben Don 

ftpttiririt TO/kWonrf • profefTor an ber ©faaftitfjen STfabemle fur 
•VCinrlU? ^/ianen» / s?j r d)en< unb ©djufmufff in Eerfin 

JOie erfle Kei^e entljalf 10 Sanbc. 1. profefjor OTartenS: ©a<* 3JlenueU. 2. Dr. $an« 3ifd)er: 
SDie Variation. 3. profeffor #. 3. 2Jtofer: ©ie Saffobe. 4. Dr. Jr. pi crfig: ©a$ 
ftonbo. 5. profeffor Jperm. #a(6ig: ®ei(I(id)e 3Jiufff bid 1600. 6. Dr. 0. ©pitta: ©er 
OTarfd). 7. Dfto ft ot>: ©ie $uge. 8. OTuftfbireffor 2D. Herrmann: ©er ©prfngtanj. 
9. Dr. 2ftld>. OTunnid): ©ie ©uite. 10. Dr. 3. #erm. SBefcel: ©ie Xiebformcn 

SerJig liegen t>or: 25anb l unb 2; in Sc-rbereifung ffnb: 25anb 3, 5 unb 7 

pre if e ber Sanbe (mit au$fuf)rtid)er @inful)rung) je nad) Umfang 371. 3.25 bis OJJ. 4.50, 
ber Ginjeffofgen (aui ben iSdnben), Bierfeitig 45 pf„ ab 10 ©turf 35 pf. 

©uBffriptioiwpreife fur bie erffe fteifje Don 10 Banben je 2JI. 2.75 bi$ 0Jt. 3-80 

Man perlgnae t>en au^fflftrltdjen Profpett — gfnfldMcnbungen fllftren tplr tierelltplfflaff aui. 

(£ f) r. 3 r f e b r i d) ^3 1 c to e g <§. m. b. ft. 
23erUn*£id?ferfefbe 6 
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Editions 
Max Eschig 

48 rue de Rome 

Paris 



Ecole moderne francaise 

Oeuvres de : E. R. Blanchet, E. Cools, 
P. Ladmirault, D.Milhaud, M. Ravel, 
E. Satie, J. Wiener 

Ecole moderne espagnole 

Oeuvres de ; /. Albeniz, R. P. Donostia, 
O. Espla, M. de Falla, E. Halffter, 
Fr. Mompou, J. Nin, C. Pedrell, 

A. Salazar, J. Turina 

Ecole moderne etrangere 

Oeuvres de: /. Bartos, P. Coppola, 
V.Davico, A. Gradstein, Sw.Hennessy, 

B. Martinu,M.Mihalovici,A. Tansman, 
H. Villa Lobos 



Bibliotheque de Musique Ancienne 
et Moderne pour Guitare sous la 
Direction de Emilio Pujol 

Magasin de Detail 

soigneusement assorti: toutes les 
Editions Francaises et Etrangeres. 

Grand Abonnement a la Lecture 

Musicale comprenant toutes les 
nouveautes modernes francaises et 
etrangeres au fur et a mesure de 
leur parution. 

Rayon de Disques et Phonos 

auditorium, 3 cabines d'auditions : tous 
les disques des principaux enregis- 
trements de musique symphonique 



Forschungsarbeiten des 

musikwissenschaftlichenlnstitutes 

der Universitat Leipzig 

Soeben erscheint: 
Band 1 

Helmut Schultz 

Johann Vesque 
von Piittlingen 

Oktavformat, 286 Seiten 
mit 134 Notenbeispielen 

Geheftet Mk. 9. - ,Ballonleinen Mk. 12. - 

Fur die Geschichte des deutschen Liedes 
fehlt una fur die Zeit nach Schubert jede 
grundlegende Behandlung. Dr. Helmut 
S ch u 1 1 z hat das Verdienst in seinem vor- 
liegendenWerke einen ganz besonderen und 
bisher nur wenig bekannten Namen heraus- 
gegriffen zu haben, dessen Schaffen sich 
bei naherer Betrachtung als aufierordentlich 
wertvoll ftir die Beurteilung der 
Entwicklungdes nachschubertischen 
Liedschaffens erweist. Johann Vesque 
von Piittlingen ist in seiner Art, trotzdem 
er sich der Musik nur als Liebhaber 
widmete, ein Mann von aufierordentlichem 
Talent. Dr. Helmut Schultz hat es ver- 
standen, das reiche Schaffen Johann Vesque's 
von Piittlingen in die Entwicklung der 
Geschichte des deutschen Liedes des 19. 
Jahrhunderts so einzustellen, dafi wir damit 
eine Liiclce, die bisher vielfach empfunden, 
abernoch nicht geschlossen werden konnte, 
ausgefiillt sehen. 

GUSTAV BOSSE VERLAG 
REGENSBURG 
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ENDE SEPTEMBER 

erscheint die dreibandige Gesamtausgabe der 
beriihmten Volksliedersammlung 



FIN SEPTEMBRE 

paraitra l'edition en 3 volumes de la collection 
celebre 



Das Lied der Volker 



(Le chanson des peuples) 



herausgegeben von 



publie par 



Heinrich Moller 



Ganzleinen-Band I 
bis M. 22.- 

Broschiert Bond I 
bis 20. - 



Preise; 
-III M. 64.- (oder einzeln M. 20.- 

-Ill M. 58.- (oder einzeln M. 18.- 



Diese beriihnite Volksliedersammlung enthalt auf 
fast 1000 Seiten 526 fremde Volkslieder ethno- 
graphisch geordnet. Jedes Lied im Urtext und 
in deutscher Ubersetzung. Dariiber hinaus aus- 
fiihrliche Hinweise auf merkwiirdige Sitten und 
Gebrauche des betreffenden Volkes. Ein Universal- 
^erk, das in keinem musikalischen Hause fehlen 
darf. Unentbehrlich fur Bibliotheken, Konserva- 
torien, Musikwissenschaftler, Komponisten sowie 
jeden gebildeten Musiker und Musikfreund. 



Prix: 
Couverture entierement toile, Vol. 1 - III M. 64. - (ou 

separement M. 20.- a M. 22.-) 
Broche, Vol. I -III M. 58.- (ou separement M. 18. - a 

M. 20.-) 

Cette celebre collection de chansons populaires 
contient sur environ 1000 pages, 526 chansons 
etrangeres, classeesd'apresl'ordreethnographique. 
Chaque chanson y figure en son texte original 
et en traduction allemande. En plus on y trouve 
des indications detailles concernant les moeurs 
et coutumes etranges qui ont rapport aux peuples. 
C'est un ouvrage encyclopedique qui ne peut 
manquer dans un home musicien. II est indis- 
pensable dans une bibliotheque, au conservatoire, 
a l'erudit musical, au compositeur, ainsi qu'a 
tout musicien cultive et a l'amateur de musique. 



Romain Rolland : 



Dieses Werk ist ein Schatz musikalischer Poesie. 
Das beste der exiropaischen Seele driickt sich 
darin aus ; kein Maler konnte diese Volker er- 
greifender, klarer und getreuer wiedergeben als 
es die schonen Lieder aus Rufiland, Irland, 
Griechenland, Ungarn usw. tun. Eine derartige 
Ausgabe verdient in der ganzen musikalischen 
Welt klassisch zu werden. 



C'est un tresor de poesie musicale. Le meilleur 
de Tame d'Europe s'y exprime ; et aucun peintre 
ne pourrait tracer des grands peuples qui la 
constituent des portraits plus emouvants, plus 
purs et plus parfaits que tels de ces beaux 
Chansons, de Russie, d'Irlande, de Grece, de 
Hongrie, etc. Une telle edition merite de devenir 
classique dans tout le monde musical. 



Einzel-Ausgabe 

in 13 Heften (a M. 4.- bis M. 5.-) 
Heft I Russische / Heft II Skandinavische / Heft III 
Englische und Nordamerikanische / Heft IV 
Keltische / Heft V Franzos. / HeftVISpanische, 
portugiesische, katalanische, baskische / Heft VII 
Italienische / Heft VIII Siidslawische / Heft IX 
Griechische, albanische, rumanische u. ungarische / 
,Heft X/XI Westslawische / Helt XII Ungarische / 
Heft XIII Baltische Volkslieder 



Edition separee 

en 13 cahiers (de M. 4. - a M. 5. - 



) 



C. I Chansons russes / C. II scandinaves / C. Ill 
anglaises et Amerique du Nord / C. VI celtiques / 
C.V. francaises^/ C. VIespagnoles,portugais , cata- 
lanes, basques / C. VII italiennes / G. VIII 
slaves / C. IX grecques, albanaises, roumaines 
et hongroises / C. X/XI slaves / C. XII hon- 
groises / C. XIII baltiques 



Veilangen Sie kosienlos den ausfuhr- 
lidien Prospekt 



Dcmandez le prospectus detatlle, 
gratuitement 



B. Schott's Sonne, Mainz, Leipzig, London, Brussel, Paris 
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Guido Adler 

Handbuch der 

Nusikgesdiidite 

2. vollig umgearbeitete und reich illustrierte Auflage 



Umfang und Ausstattung: 

1300 Seiten auf feinstem holzfreien Iflustrations^Druckpapier 

Prcis : 

2 Bande in Ganzleinen mit Editgold .... RM 70. — 
2 Bande in Halbfranz mit Editgold <Ziegenfeder> . RM 80. — 



Ostpreiissische Zeitung, Konigsberg ■• 

Der gewaltige Umkreis der Forschung lafit nur mehr den Spezialisten die Uebersicht iiber die Einzel- 
gebiete behalten. Uiese Erkenntnis liefi Adler fast ein halbes Hundert der angesehensten Fachleute zur 
Bearbeitung ihrer jeweiligen Sondergebiete zusammenschliefien, wodurch eine dem letzlen Stand des 
heutigen Wissens entsprechende erschoplende Betrachtung gewahrleistet ist. Dennoch ist das Ganze 
vollig einheitlich durchgeliihrt. Die stilkritische Methode Adlers, das Ergebnis eines fruchtbaren 
Forscherlebens, war lur alle Mitarbeiter richtunggebend. 

Be Telegrag.f, Amsterdam: 

, . . een werk dat een der eerste plaatsen van de wereldliteratuur op dit gebied waardig is, en bezette. Een 
uitgave die voor het internationaal publiek - zoowel dat van de leeken als dat der vaklieden - een groote, 
en bijzondere anwinst is : een der beste werken en een der fraaist uitgevoerde die wij bezitten. 

Berliner Tageblatt : 

Das Ergebnis der Zusammenarbeit ist eine hochshvertige Leistung, die alle Anerkennung verdient Die 
a'ufiere Aulmachung, treffliches Papier, sorgfaliiger Druck und ein reiches Anschauungsmaterial 
entsprechen dem bedeutenden inneren Gehalt, 

The Oxford Magazine: 

Dr. Adler is wellknown as one of the most distinguished of European musical scholai s, and he has gathered 
round him a remarkable company oi international specialists: ihe net result of their labours is certainly 
(taken all in all) the most compendious and authoritative general history of music that has appeared in re- 
cent times. 

Koln ische Zeitung : 

Jedesi Land hat hier seinen nationalen Beurteiler gefunden, und hinzugekommen sind npch die Schweiz, 
Belgien, die russischen Randstaaten, Sudslawien, Rumanien und Griechenland. Die starke Erganzung 
brachte es mit sich, dafi das Handbuch nunmehr in zwei Banden erscheint. Auch in den einzclnen Kapiteln 
sind die Erscheinungen der letzten Jahre beriicksichtigt worden. Das Werk, das auch durch Notenbeispiele 
und neue Bilder bereichert ist, wird seiner Aulgabe, durch Allgemeinverstandlichkeit neben dem Kenner 
auch den Liebhaber zu belriedigen, in weitestgehendem Male gerecht. 



MAX HESSES VERLAG, BERLIN 
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6 Opern-UrauffUhrungen 1930/31 



HUSO Herrmann Vasantasena 

~ Oper in 2 Akten una 

6 Bildern 



Ende Oktober 1930 
Staatstheat. Wiesbaden 



Nach dem Buch von 
Lion Feuchtwanger 



Egon Wellesz 



Anfang 1931 
Staatsoper Wien 



Die 
Bacchantinncn 

Oper in 2 Akten 
Text nach Euripides 



Paul Graener 



Friedemann Bach 

Oper in 3 Akten 
(4 Bildern) 
Text von 
Budolf Lothar ' 



G. Fr. Malipiero 



Torneo Notturno 

Oper in 7 Bildern 
Deutsche Buhnen- 
bearbeitung von 
H. F. Eedlich 



Rossini / Rohr 



Die Italienerin 
in Algier 

Vollstandige Neu- 
bearbeitung 



Max von Schillings ®% Pfeifertag 

~ V ollstandige 
Neub eai'b eitung 



ED. BOTE 



& G. BOCK / BERLIN 

GEGRUNDET 1838 



W 8 



Libretto 



fiir Volksoper evtl. nur muai- 
kalische Umrandung: Volks- 
stiick rait Gesang und Tanz, 
aus crater Hand on Komponist 
zu vergeben.Potedam.Haupt- 
post. Schliefifach 55. 



MUSIKHOGHSCHULE UND KON- 
SERVATORIUM PER STADT MAINZ 
Dir. Prof. Dr. Hans Gal 

Ausbildung in samtl. Instrumenten / Gesang / 
Theorie und Komposition / Orchester-,,Opern- 
und Sdiauspielschule / Datcroze-Seminar 

Beginn des Winters em esters 15. Oktober 



s 



eminar 



des Reichsverbandes 
Deutschei'Tonkunstler 
und Musiklehrer E.V. 

Berlin, W 30, Luitpoldstrasse 8 / Gegr. 1911. 
(Anerk. d. Verfg. Prov. - Schul - Kolleg. Berlin 
vom 17. 2. 26). Vorhereitung auf staatliche 
Privatmusiklehrerpriifung und Akademie 
(Klavier, Gesang, Streicher, Blaser). Beginn 
1. Oktober bezw. 1. September. Prospekt 
durch Sekretariat. Leitung : Maria Leo. 





Musik-Seminar der Stadt Freiburg i. Br. 

Juliui Weismann: Meisterklasse fiir Klavier und 1 Ernst Kaller: Orgelldasse, Musiktheorie, Gehor 

Komposition i bildung 
Dr. Erich Doflein: Musiktheorie, Padagogik | Dr. Erich Kaiz: Musikgeschichte, Musiktheorie 

Kurse in samtlichen Fachern der musikalischen und 
musikpadagogischen Allgemeinbildung 

Vorbereitung auf die staatl. Privatmusiklehrerpriifung — Fortbildung beruftstatiger Musiklehrer 

Sonderkurse mit neuer Musik 






Proipeki durch das Sekretariat 
Karlspiatz 26 




Beginn des Herbst-Trlmesters : 
1. Oktober 
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PAUL HINDEMTTH 



BXAVIER 

Tanzstucke, op. 19 

„1922", Suite fur Klavier op. 26 

Klaviermusik, op. 37, Teil I/II 

Tanz der Holzpuppen aus ..Tuttifantchen" Foxtrott 

Ta'nze aus „Nusch-Nuschi" fur Klavier zu 4 Hand en 

Kleine Klaviermusik: Leichte Fiinftonstiicke 

SOIiO-SONATEN 

Violine allein: op. 31 No. 1, 2 

op. 11 No. 5 

op. 25 No. 1 
Violoncello allein: op. 25 Nr. 3 
Kanonische Sonatine fur zvvei Floten op. 31 No. 3 

SONATEW MIT KLAVIER 

Violine und Klavier: op. 11 No. 1, 2 

Viola und Klavier: op. 11 No. 4 

Violoncello und Klavier: op. 11 No. 3 

Viola d'amore und Klavier: Kleine Sonate op. 25 No. 2 

EAMME « MUSIK 

Trio fur Violine, Viola und Violoncello op. 34 

Trio fur Bralsche, Heckelphon und Klavier, oder fur 

Bralsche, Tenor-Saxophon und Klavier 
Quartett I bis IV fur 2 Violinen. Viola und Violoncello 

op. 10, 16, 22, 32 

Kleine Kammermusik fiir 5 Blaser (Flote, Oboe, Kla- 
rinette, Horn und Fagoit) op. 24 No. 2 



KAMMERORCHESTER 

Kammermusik No. 1, op. 24 No. 1 (mit Finale 1921) 
Kammermusik No. 2, (Klavierkonzert) op. 36 No. 1 fur 

obligates Klavier und 12 Soloinstrumente. 
Kammermusik No. 3 (Cellokonzert) op. 36 No. 2 Mr 

obligates Violoncello und 10 Soloinstrumente 
Kammermusik No. 4 (Violinkonzert) op. 36 No. 3 fiir 

Solo-Violine und grofieres Kammerorchester 

Kammermusik No. 5 (Bratschenkonzert) op. 36 No. 4 fiir 
Solo-Bratsche und grofieres Kammerorchester 

Kammermusik No. 6, op. 46 No. 1 Konzert fiir Viola 
d'amore und Kammerorchester 

Konzert fiir Orgel und Kammerorchester, op. 46 No. 2 

Konzertmusik fiir Solo-Bratsche und grofieres Kammer- 
orchester 

Konzertsuite aus dem Ballettpantomime .,Der DSmon" 
op. 28 

ORCHESTER 

Konzert fiir Orchester, op. 38 

Konzertmusik fiir Blasorcbester, op. 41 

Ouvertiire zu „Neues vom Tage" mit Konzertschlufi 

Ta'nze aus „Nusch-Nuschi" 

Tanz der Holzpuppen (Foxtrott) aus „Tuttifantchen" fiir 
kleines Orchester 
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PAUL HINDEMITH <Fortsetzung> : 






GESANG MIT HEAVIER 
ODER KAMMERORCHESTER 

lieder fiir Sopran mit Klavier, op. 18 

3ie junge Magd, Sechs Gedichte von Georg TrakI fur 

eine Altstimme mit Flote, Klarinette und Streich- 

quartett, op. 23 No. 2 
3as Marienleben, 15 Lieder nach Gedichten von Rainer 

Maria Rilke. Fiir Sopran und Klavier, op. 27 
Die Serenaden, Kleine Kantate nach romantischen Texten 

fur Sopran, Oboe, Bratsche und Violoncello, op. 35 

CHOR 

Liederbuch fur mehrere Singstimmen op. 33. Erstes 
Heft: 6 Lieder nach alten Texten. Fiir gemischtcn 
Chor 4 — 6 stimmig a cappella 

Zwei Mannerchore (1929): 1. ttber das Fruhjahr (Bert 
Brecht). 2. Eine lichte Mitternacht (Walt "Whitman) 

BtJHJfENWERKE 

l^eues vom Tage. Lustige Oper in drei Teilen (11 Bildern) 
Text von Marcellus Schiffer 


BtJHNENWERKE (Fortsetzung) : 

Cardillac. Oper in 3 Akten (4 Bildern) Text nach E. T. 
A. Hoffmanns .Fraulein von Scuderi" von F. Lion, 
op. 39 

Morder, Hoffnung der Frauen. Oper in I Akt von O. 
Kokoschka, op. 12 

Das Nusch-Nuschi. Ein Spiel fiir burmanische Marionetten 
in 1 Akt von Fr. Blei, op. 20 

Sancta Susanna. Oper in 1 Akt von A. Stramm, op. 21 

Hin und zuriick. Sketch mit Musik. Text von Marcellus 
Schiffer, op. 45 a 

Der Damon. Tanz-Pantomime von Max Krell, op. 28 

Musik zu „Tuttifantchen a . Weihnachtsmarchen in 
3 Bildern von Franziska Becker 






Lehl'Stiick fiir zwei Mannerstimmen, Sprecher(in) 
Chor, Orchester, Fernorchester, Tanzer(in), Clowns 
Menge. Text von Bert Brecht 

jjWir bauen eine Stadt" Spiel fiir Kinder von Robert 
Seitz, fiir Kinderstimmen mit Instrumenten 






Sing* und Spielmusiken, Lieder fiir Singkreise, 
Schulwerk fiir InstrumentakZusammenspiel 

siehe im SonderverzeiSnis \ voyez fe catalogue 
„Gemeins<fiaftsmusifi im Verlag B. ScAott's SoBne" 






Der unentbehrlidie Fiihrer durdi das 
Sdiaffen von Paul Hindemith: 

Paul Hindemith 

Mit zahlreidien Notenbeispielen im Text, 

einem Notenanhang u. Faksimilebeigaben 

Freis M. 3.80 


La biographie indispensable 
de Paul Hindemith: 

par Heinridi Strobel 

Multiples exemples dans le texte, un 

supplement de musique et de facsimile 

Friz M. 2.80 






Verlangen Sie kostenlos den 
ausfiihrlichen Prospekt 


Demandez le caialoque special 
gratuitement 
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Neue Werke von 

Zoltan Kodaly 

SOMMERABEND (Nyari este) fur kleines Orchester 

Von Toscanim in New-York mit starkstem Erfolg zur Urauffuhrung gebracht und am 
seiner Luropatournee in Budapest aufgefuhrt. In der kommenden Saison unter Furt- 
wangler in Berlin etc, etc. 
U. E. Nr. 9982 Studienparlitur , Mk. 3.— 

MAROSSZEKER TANZE fur kleines Orchester 

Urauffuhrung im November unter Toscanini in New-York 

U. E, Nr. 8214 Studienpartitur Mk. 4 — 

U. E. Nr. 8213 Ausgabe fur Klavier 2hdg Mk. 3.— 

HARY-JANOS-SUITE fiir grofies Orchester 

Erfolgreiche Auffiihrungen in iiber 90 Stadten Europas und Amerikas 

U. E. Nr, 9335 Studienpartitur (soeben erschienen) , . . . Mk. 5. — 

U. E. Nr. 8943 Orchesierpartitur Mk. 30 — 

Ferner erschien vor kurzem ein neuer Band 

UNGARISCHE VOLKSMUSIK, Band IV, fiir Gesang und Klavier (mittel) 

U. E. Nr. 9951 (deutsch, ungarisch) Mk. 6 — 

Durch jede Musikalienhandlung zu beziehen. Ansichlsmaterial der Orchesterwerke von der 

Universal-Edition A.-G., Wien/Leipzig (Berlin : Ed. Bote & G. Bock) 



MELOf 

BUCHEREI 

Eine Sammlung musikalischer Zeitfragen. 
Herausgeber : Prof. Dr. HansMersmann 

Bandchen 1: HANS MERSMANN 

Die Tonsprache der Neuen Musik 

Mit zahlreichen Notenbeispielen (2. Auflage) 
Bandchen 2: HEINZ TIESSEN 

Zur Geschichte der jungsten Musik 

(1913—1928) Probleme und Entwicklungen 
Bandchen 3: HEINRICH STROBEL 

PAUL HINDEMITH 

Mit zahlreichen Notenbeispielen im Text, einem 
Notenanhang und Faksimilebeilagen 

Preis je M. 2..80 

Durch alle Buch- und Musikalienhandlungen zu beziehen. 

DER MEL0SVERLA6, MAINZ 



Neue 

Orchesterwerke 



J. Brandts-Buys: Poetischer Spaziergang 
Max Butting: Kammersinfonie 
Hans Gal : Ouverture zu einem Puppenspiel 
Fred Hay: Der Dom (Suite) 

— Konzert fur Klarinette, Oboe, Flote 
Jan Ingenhoven: Brabant und Holland 

— 4 Satze fiir 6 Blaser und Streicher 
Jan van Cilse : Prologus brevis 

— Tanzfantasien fiir Klavier und Kammerorchester 
Pierre Maurice: P6cheur d'lalande 

— Persephone, Binfonisches Marchenbild 
L. van der Pals: Hodler-Suite 

— Rhapsodie fiir Orcheater 
Einil Peetersi Ciaconna 

— Praludium und Fuge 

Gerhard Sehjelderup: Tanzsuite f. kl. Orchester 

— Kleine norwegiache Suite 

Ernst Toch: Fantaatische Nachtmusik 
Hermann Unger: Levantinisches Rondo t 

— Ldndliche Szene — Jahreszeitenauite 

— Konzert fur Orcheater 

Hans Wedig: Suite - Kleine Sinfonie 

H. von Waltershausen i Partita 

G. von Westermann: Drei Intermezzi 

Ansiditssendungen bereitwilligst I 



Verlag Tischer & Jagenberg G. m. b. H. 
Koln - Bayental 
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Alte Musik 

in Mei9terbearbeitungen von 



Musique ancienne 

soigneusement 6dit6e par 



Christian Dobereiner 



K. F. Ab 

Sonate e-moll - 



1 



e 

mi-mineur 



fur Violoncello (oder Viola da Gamba) und 

Klavier (oder Cembalo) 
Ausgabe fiir Violoncello . . . M. 2. — 
Ausgabe fiir Viola da Gamba . M. 4. — 



C.-B. No. 68 
Ed. No. 1373 



pour violoncelle ' (ou viole da Gambe) et 

piano (ou cembalo) 
Edition pour violoncelle . . M. 2. — 

Edition pour viole da Gambe . M. 4. — 



A. 

Sonate VII, G-dur 

fiir Violoncello (oder Viola da Gamba) und 

Klavier (oder Cembalo) 
Ausgabe fiir Violoncello . . M. 2. — 

Ausgabe fiir Viola da Gamba . M. 4. — 

Sonate IX, D-dur 
fiir Violoncello (oder Viola da Gamba) und 

Klavier (oder Cembalo) 
Ausgabe fiir Violoncello . . . M. 2. — 
Ausgabe fur Viola da Gamba . M. 4. — 

Karl 



K ii h n e 1 



C.-B. No. 69 
Ed. No. 1374 



C.-B. No. 70 
Ed. No. 1375 



Sol-majeur 

pour violoncelle (ou viole da Gambe) et 

piano (ou cembalo) 
Edition pour violoncelle . M. 2. — 

Edition pour viole da Gambe . M. 4. — 

Re-inajeur 

pour violoncelle (ou viole da Gambe) et 

piano (ou cembalo) 
Edition pour violoncelle . . . M. 2. — 
Edition pour viole da Gambe . M. 4. — 

S tamitz 



pour viole 
piano) . 



Sonate 

fur Viola d'amore und Cembalo (oder I 

Klavier) M. 4. - | Ed. No. 1540 | 

D. Buxtehude 

Trio-Sonate a-moll - la-niineur 

fiir Violine (oder Flote) Violoncello, 

Cembalo (oder Klavier) . . M. 2.50 Ed.No. 1394 

dieselbe fiir Violine (od. Flote) Viola da 

Gamba u. Cembalo (od. Klav.) M. 5. - Ed. No. 1393 

J. M. Lee 

Trio-Sonate D-dur — 
fur Violine (oder Flote) Violoncello und 

Cembalo (oder Klavier) . . M. 2.50 Ed. Nr. 1370 
dieselbe fiir Violine (oder Flote) Viola 

und Cembalo (oder Klavier) M. 3. — Ed. Nr. 1396 
dieselbe fiir Violine (od. Flote) Viola da 

Gamba u. Cembalo (od. Klav.) M. 5. - 

G. Ph. 



d'amour et 



cembalo (ou 
. . M. 4.- 



Ed. Nr. 1369 

Tele 

Sonate a 4 



pour violon (ou flute) violoncelle, cembalo 
(ou piano) M. 2.50 

la-meme pour violon (ou flute) viole da 
Gambe et cembalo (ou piano) M. 5. — 

lair 

Re-ma jeur 

pour violon (ou flute) violoncelle et 
cembalo (ou piano) . . . M. 2.50 

la-meme pour violon (ou flute) alto et 
cembalo (ou piano) . . . M. 3. — 

la-meme pour violon (ou flute) viole da 
Gambe et cembalo (ou piano) M. 5. — 



fiir Flote, 2 Violoncelli und Cembalo 

(oder Klavier) M. 4. - 

dieselbe fiir Flote, Viola, Violoncello 

und Cembalo (oder Klavier) M. 4. — 
dieselbe fiir Flote, Viola, Viola da Gamba 

und Cembalo (oder Klavier) M. 5. — 
dieselbe fiir Flote, 2 Gambenu. Cembalo 

(oder Klavier) M. 5. - 



Ed.No. 1538 



Ed.No. 1539 



Ed.No. 1537 



Ed.No. 1536 



m a n n 

pour fliite, 2 violoncelles et cembalo (ou 

piano) M. 4. — 

la-meme pour flute, alto, violoncelle et 

cembalo (ou piano) . . M. 4. — 

la-meme pour flute, alto, viola da Gambe 

et cembalo (ou piano) . . M. 5. — 
la-meme pour flute, 2 violes da Gambe 

et cembalo (ou piano) . M. 5. — 
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Internationale Zeitsdirift 

»Die B6ttcherstrafee« 

Die BottcherstraGe zu Bremen ist eine der altesten StraGen der Stadt. Ludwig 
Roselius hat sie erneuert; jetzt ist sie mit ihren Bauten und Museen ein 
groGes Symbol der Verbundenheit von Zeiten und Volkern. 

Die Zeitsdirift 
»Die B6ttcherstrafee« 

ist das weltpublizistische Organ dieser StraGe, ihrer Idee und der fur sie 
wirkenden Krafte. Mitarbeiter aus alien Kulturnationen vereinigen in ihr 
Berichte und Bilder aus alien Gebieten und Epochen der Kultur, hauptsach- 
lich dps germanisch-angelsachsischen Kulturkreises. — Jedes Heft ist ein in 
sich abgeschlossenes Thema und Bildwerk. Die Zeitschrift ist nach vollig neuen 
Ideen der Buchkunst gestaltet und mit den besten Mitteln und Leistungen der 
deutschen Drucktechnik ausgestattet. Viele kostbare Tafeln und Beilagen geben 
den Heften einen unvergleichlichen dokumentarischen und bibliophilen Wert 
und manche Hefte sind schon jetzt als literarische und hochkiinstlerische 
Seltenheit gesucht. — 
Es erschienen bisher folgende Hefte: 

1928: Weltpresse 1929: 

Weltbauen, Welttheater 
Weltreisen 
Indogermanica 
Weltbild der Frau 
Weltstaat, Weltpolitik 
Weltphilosophie 1930: Weltmedizhi 

Im Juli 1930 erschien das besonders groGe Sonderheft »Weltmusik« mit 
internationalen Beitragen und vielen prachtigen Tafeln und Beilagen. - 

Jedes Heft kostet Rm. 4. — portofrei. 

Bestellungen mit gleichzeitiger Geldanweisung an den 

Angelsachsen-Verlag, Bremen, Sdiieifmiihie 63 



Vergessenes Schopfertum 
Weltreich der Technik 
Welthumor und Weltsatire 
Weltbild der Plastik 
Angelsachsen 
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In Vorbereitung befindet sich 

Max Trapp 

Sinfonie Nr. 4 b moll 



Bisherige Auffukrungen: 
Koln (Abendroth) 
Dortmund (Sieben) 

Bevorstehend : 
Berlin (Furtwangler) 
Dresden (Busch) 
Hamburg (Furtwangler) 
Hannover (Krasselt) 
Leipzig (Walter) 



Preis nach Vereinbarung 

Allgemeine Musikzeitung : Trapps Kunst 
geht in den Grundziigen mit steigender 
Selbstandigkeit von E. Strauss aus. Am 
bedeutendsten das Largo, liebenswitrdig das 
Allegretto, in den Ecksiitzen prallen die 
Gegensatze der dissonanzreich modernen 
Konlrapunktik der ersten Themengruppen 
und der ihnen in edit romantischem 
Empfinden gegeuiibergestellten kantabilen 
Themen scharf aufeinander. 

Kolnische Zeitung: Die Symphonie ist 
tliematisch gut verbunden und aufgebaut, 
in ihren Teilen gleichwertig. Trapp, der 
sich um die grosse sinfonische Form be- 
miiht und dazu schon friih das Biistzeug 
mitbrachte, hat nun in der Tat seinen Stil 
selbstiindig ausgepragt und zeigt ein KSnnen, 
das Eindruck macht. 

Eulenburgs kleine Part.-Ausg. Nr. 519 M. 3. — 

Verlangen Sie die Partitur zur Ansicht. 

Ernst Eulenburg, Leipzig C 1 



Or chest ernovitaten 

MmmmummTMMnmuiMMmmnMMMmm^ 

Frenkel, Stefan: op. 9, Konzert fur 
Violine und Streichorchester *) 
(Konigsberger Tonkiinstlerfest 1930) 

Schubert, Heinz : Sinfonietta *) 

jKonigsberger Tonkiinstlerfest 1930) 

Wolfurt, Kurt von: op. 19, „Diverti- 
mento" (erscheint demnachst) 
(Dresdner Festliclie Tagung des RDTM 

1930) 
*) Auffiihrungsmaterial nach Vereinbarung I 

Gretry-Franko : „Kleine Ballettmusik" 
Partitur fim. 8. - ; Stimmen Rm. 12. - 

Giinther, Felix: „Deutsches Rokoko". 
Suite nach alten Meistern. 
(erscheint demnachst) 
Partituren bereitwilligst zur Ansiclit! 

RIES & ERLER g n,b h BERLIN^ 



Mit dem soeben ersc/iienenen 2. Bande 
liegt vollstandig vor: 

FRirZ VOLBACH 

m\Mm1) t»er }liiiiifiPiiTen(it)aflen 

Band I (Musikgeschichte, Kulturquerschnitte, 
Formenlehre, Tonwerkzeuge und 
Partitur). XVI, 353 S. 

Band II (Asthetik, Akustik, Tonphysiologie 
Tonpsychologie) VIII, 352 S. Geheftet 
je RM. 6.—, gebunden je RM. 7.20 

IVur 2 aus den glanzenden Beurteilungen 
des 1. Bandes 
„Mit offenbarer Liebe aind die Lebensbilder der 
GroGmeiater herauagearbeitet. Anerkennung 
verdient, dafi audi die Moderne bia zu ihren 
jungsten Vertretern veratandniavoll gewurdigt 
wird. Ausgezeichnet ist der Abschnitt xiber die 
Tonwerkzeuge." Die Musik. 1927. Heft 11 

„Der Student oder der Laie findet hier eine 
gut durchdachte wissenschaftlich einwandfreie 
Darstellung dea Stones, Einfachheit, Klarheit 
und Kiirze beaticht." 

Auftakt. 1927. Heft 11\12 

Dwell jede Budihandlung 

VERLAG 
ASCHENDORFF, MONSTER i. W. 



BUtc beziehen Sie sich bei alien Anfragen auf MELOS — Pour touie demande veuillez vous i6f£rer a MELOS 



406 



Nachgelassene Werke von pOTf^ SATTF 



Cinq Grimaces 



pour le Songe d'une nuit d'ete fur grosser Orchester 

Orchesterpartilur . U. E. 9697 M. 6. 

Klavierauszug von D. Milhaad . U. E. 9915 M. 1.50 

Jack in the Box 

fiir kleines Orchester instrumentiert von D. Milhaad 

Oicheslerparlitui U. E. 9860 M. 12.— 

Klavier zu 2 Handcn U. E. 9914 M. 2.— 



Genevieve de Brabant 

Pantomime mit Chor 

Klavierauszug IT. E. 9386 M. 3.- 

Partitur U. E. 9956 M. 15.- 



Mercure 

Poses plastiques 
Klavierauszug U. E. 991J7 M. 3. 



Durch jede Musikalicnhandlung zu beziehen 



UNIVERSAL-EDITION A.- G.-, WIEN-LEIPZIG (Berlin: Ed. Bote & G. Bode) 



„Der Jasager ist bestimmt, ein Ereignis 
im deutschen Schulleben zu werden . . ." 

Klaus Pringsheim 

DER JASAGER 

3CHULOPER Text nach einem alien japanisclien Stuck 

bearbeitet von BERT BRECHT 

Musik von KURT WEILL 

Ein sensationeller Erfolg der Urauffiihrung durch die Musikabteilung 
des Zentralinstituts fiir Erziehung und Unterridit in Berlin. 

Aus der Berliner Presse: 

Eine grofiartige Einheit. Das Reifste und Geschlossenstc, was Weill bisher gemacht hat. 

(W. Sclirenk, Deutsche Atlgemeine) 

Meisterhafle und giillige Einheit des kompositorischen Ablaufs. Eine klare und selbstverstandliche F >rm, die bisher 
in der Region der Zweckmusik noch nic gefunden wurde. (Stackenschmid, B. Z. am Mit tag) 

Mit dieser Schuloper ist ein neues Land erobert, wiedererobert worden. Man mufi zu diescm Jasager al-> Ganzes Ja 
sagen. VVcills zweiter grofier Wurf. (A. E nstein, Berliner Tayeblatt) 

Brecht srhalr die Idee in grofiter Klarheit und in einer wunderbar schlichten Sprache heraus. Der faszinieremlen 
sprachlichen Einfaehhcit entspricht cine Musik von ausserster Pragnanz und harter Deklamatorik. Ein geschlossener 
Eindruck, ein feiliges Werk. {H. Strobel, Ber-iner Borsen-Courcr) 

Ein Leistung von zwingender Kraft. Sie wurde mit tiefer Bewegun^ empfangen. Ein grosses Kunsiwerk. Zwin^ende 
Wirkung. {H. Springer, Deu.sche Tagcs-Zeifung) 

Padagogische Musik, die man sich gefallen lafit. Hier geht die Rechnung ohne Rest auf. Eignet sich vorziigl ch zur 
Auu'iihrung durch die Musikkreise der Schulen. (V. Zuckerkandl, Tempo) 

Durch diesen Jasager erhalt endlieh der bisher als verwirrendes Schlagwort bentiUte Begriff eines „Lehrstiickes" klarun 
Sinn. (R. Kastner, Berlin' r Morgenpost) 

U. E. Nr. 8206 Klavierauszug mit Text Mk. 4.50 
Ausfuhrliche Pressestimmen und Ansichtsmaterial von der 

UNIVERSAL-EDITION A. - G, WIEN-LEIPZIG 

(Berlin: Ed. Bote & G. Bock) 
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J. & W. CHESTER Ltd., MUSIKVERLAG, LONDON 

Bedeutende Werke fur Klavier 



von 



G. F. Malipiero 



"A Glaudio Debussy" .... 


Mk. 


1.50 


"Barium" 


Mk. 


4.- 


"Maschere die passano", Suite 


Mk. 


3.- 


„Omaggi", 1. A un pappagallo; 2. A un 






elefant; 3. A un idiota 


Mk. 


3.- 


"Poemi Asolani", 1. La notte dei morti; 






2. Dittico ; 3. I partenti 


Mk. 


4.- 



Bestellungen sind zu richten an die Firma 

HUG 8f Co., LEIPZIG, ROSSPLATZ 16 



>» 



Kuglers Schule des Klavierspiels ist die 
beste und psychologisch feinste, die bis 
jetzt erschienen ist". 



Rud. M. Breithaupi 
Berlin 



Kugler, Schule des Klavierspiels 

Bd. I 10. Auflage (seit 1922) Rm. 2.50 
Ed. II 5. Auflage (seit 1922) Rm. 2. - 
In 1 Band gebunden Rm. 5.80 

Audi franzosiscli-engliach crscliienen 



Zu beziehen durch jede Musikalienhandlung sowie vom 

Verlag Gebriider HUG & Co., Zurich und Leipzig 
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ERNST TOCH 



K Ii A V I E R 



Burlesken, op. 31, Ed. Nr. 1822 . . M. 2.50 

Drel Klavierjfucke, op. 3^!, Ed. Nr. 1824 . M. 2.- 
FOnf Capricceiil, op. 36, Ed. Nr. 1825 . . M. 2.50 
Kleinsiadibilder, op. 49. 



Klavier-Konzeri, op, 38, Ed. Nr. 1859 . 
Tanz- und Spielsiucke, op. 40, Ed. Nr. 1412 . 
Sonate, op. 47, Ed. Nr. 2065 . . . . 
Ed. Nr. 2082 . . M. 2.50 



M. 8.— 
M. 2.50 
M. 5 — 



STBEICHISfSTRrilEJfTB 



Zwei Dlveriimenii liir Streichduo, op. 37, Nr. 1, 2 

(Schottpreis 1923), Ed. Nr. 1909/10 je . M. 4.- 

Sonaie fur Viol. u. Klav., op. 44, Ed. ;\r. 1240 M. 5.- 



Sonate fur Violoncello und Klavier. op. 50, 
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ZUM INHALT 

Einige grundsatzliche Feststellungen zur Kritik der Zeit verbinden sich mit dem 
Versuch, den die Meloskritik in diesem Hefte erstmalig unternimmt : eine Reihe wichtiger 
Personlichkeiten in ihren Beziehungen zu unserer heutigen Musik zu untersuchen und 
die Ergebnisse zu einer Typologie des Musikers unserer Zeit zusammenzufassen. 

Verbreiterung der Basis, Beziehungen der Stoffkreise tiber die Musik hinaus zu 
alien Erscheinungen des geistigen und wirtschaftlichen Lebens sollen die weitere Ent- 
wicklung der Zeitschrift starker bestimmen als dies vorher der Fall war. Audi die Be- 
ziehungen zum Ausland sollen unter diesen Gesichtspunkten verbreitert werden. Nicht 
Chroniken und literarische Essays, sondern wirkliche Berichte und immer neue Versuche 
eines Querschnitts bestimmen das Gesamtbild unserer heutigen Musik. 

Die Schriftleitung 
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LEBENSFORMEN DES MUSIKSCHAFFENDEN 



l. 

Die Lebensform des Musikschaffenden im 19. Jahrhundert war im Grunde die 
Daseinsweise des herrschenden Kleinburgertums, das bereits in den niedrigsten Formen 
des Lebens Ziel und Erftillung seines Strebens sah: der Kampf um die Erhaltung und 
Befestigung des blofien Daseins war alles, was den Schaffenden aufierhalb seiner 
Produktion, ja bis in diese hinein, bedrangte. Einzig seine Kunst bot ihrn das Gefafi, 
in das sich sein inneres Leben, d. h. sein eigentliches Leben ergiefien sollte, in dem es 
sich formen sollte. 

Nun weist das Innenleben jedes schopferischen Menschen iiber alle privaten Eigen- 
heiten hinaus wesentliche Ziige aller Menschen, oder wenigstens vieler Menschen, in sich 
auf. Doch pragte der Tonbildner des 19. Jahrhunderts seine Empfindungen individuell 
um, indem er sich einer Tonsprache bediente, die ihre eigene Grammatik hatte und 
eigenes musikalisches Verstandnis erforderte. 

Das urspriingliche rein menschliche Empfinden innerhalb der Tonsprache des 
Schaffenden nachzufiihlen, war stets nur einem — kleineren oder grofieren — Kreis 
vergonnt. Und selbst dies nicht immer zu Lebzeiten des Schaffenden: Schuberts letzte 
Werke, in denen sich sein „Eigentliches" herausstellte, wurden auch im engsten Kreise 
seiner Freunde nicht verstanden. Wie sollte es da zu verwundern sein, dafi seine schon 
ohnehin so hartherzige Mitwelt ihn schonungslos, 31jahrig, dem Hungertod preisgab? 
Auch Bruckners Musik, die durchtrankt ist mit den inbriinstigen Gebeten eines religios- 
romantischen Menschen, wufite kaum ein Zeitgenosse zu wiirdigen. Erst in Unseren 
Tagen beginnt man den tiefinneren Kern seiner Kunst zu erschauen. 

Wohl liefi man dem Schaffen vieler Musiker des 19. Jahrhunderts mehr Verstandnis 
zukommen. Doch blieb der menschliche Kern ihrer Kunst nur den wenigsten erschlossen, 
weil er so vollig eingebettet war in die individuelle Tonsprache des einzelnen. 

Das Entscheidende bleibt: nach aufien hin lebten sie alle, Mozart, Haydn, Beet- 
hoven, Schubert, Bruckner, Schumann, Brahms und so viele andere ihrer Zeit in den 
Formen einer jeweils herrschenden Kaste des Burgertums. Nichts aufier den Tonwerken 
legt Zeugnis ab von dem inneren Leben des schOpferischen Musikers. 

2. 

Mit Beethoven begann ansatzweise der Durchbruch eigenen menschlichen Erlebens. 
Wir linden einige Ansatze ideell-freiheitlicher Gesinnung, freilich in nur ganz frag- 
mentarisch erhaltenen Aufierungen. Versuche, von hier aus das gesamte Werk Beethovens 
zu werten, darf man als gescheitert ansehen. Die meisten uns bekannten Lebensaufierungen 
des Kunstlers bestatigen nur die Grundeinstellung, die eingangs gekennzeichnet wurde. 
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Ein voller Durchbruch zum Menschen, zu einer eigenen Lebensform geschieht erst 
mit Wagner. Das Leben ist hier das Erste und Wesentliche; es geht in die Kunst als 
Gehalt ein und wird durch sie gekront, gleichsam verewigt, fiber das zeitlich Bedingte 
hinausgehoben. Von dieser untrennbaren Einheit von Lebensform und Kunstform dxirfte 
Nietzsche iiberzeugt gewesen sein, als er Wagners Kunst um ihres beschwerten Charakters 
willen ablehnte und auf die leichtbeschwingte, in der Sinnlichkeit ihres Rhythmus zwingende 
Musik Bizets hinwies. Nietzsche wird wahrscheinlich in den Werken das Abbild der im 
aufieren Leben stets meisterlich und gewichtig in Erscheinung tretenden Personlichkeit 
Richard Wagners gesehen haben; im Grunde diirfte sein Urteil nur von den Ton- 
schopfungen aus gefafit sein, die ihm zur Abrundung seines Bildes verhalfen. Tatsache 
ist, dafi Wagners gesamtes Schaffen seinem Gehalt nach ein kunstleriscb.es 
Abbild seiner bereits im Leben sich formenden mensclilichen Entwicklung ist: am ein- 
dringlichsten erhellt dies aus seinem tiefst empfundenen Werk: dem „Tristan". Hier 
ist eine von Schopenhauer her genahrte pessimistische Lebensanschauung in einer 
grofien — man mochte beinahe sagen: unsterblichen — Liebe realisiert worden und 
hat erst alsdann seinen Weg in das Kunstwerk gefunden. Diese pessimistische Lebens- 
einstellung hat Wagner sich bis zu seinem Tode bewahrt. Leben und Kunst verraten 
eine stets anwachsende Resignation des Meisters. Ein geruhiges, beschauliches Leben, 
Ideale, wie: Tod, Erlosung, bilden, wie bekannt, den Abschlufi seiner Laufbahn. 

Ein — von, hier aus gesehen — Wagner verwandter Typus ist Gustav Mahler. Beide 
sind von der Lebens- und Kunstformung elementarer Krafte den Weg zur Verneinung 
des Daseins gegangen; auch von Mahler sind zutiefst menschliche Gehalte im Leben 
vorgeformt worden, um alsdann in das Kunstwerk ubergefiihrt zu werden. Mahler geht 
in seinem Bekennertum schliefilich so weit, dafi in seinen beiden letzten symphonischen 
Werken die Lebensform die asthetische Form des Kunstwerkes oft durchbricht, dafi hier 
nur noch der Mensch in der erschutterndsten Blofie seiner Empfindung zu uns spricht; 
ja, sein letztes Werk, das ihm zu vollenden nicht mehr vergonnt war, bricht jah in 
einem Aufschrei ab; dies ist der Tod, doch nicht wie ihn Wagner sah, das letzte Ziel, 
eine Kronung des Lebens. Es ist das dumpfe Ende, in dem der von seinem Skeptizismus 
bis zur Verzweiflung Getriebene den letzten Ausweg sieht. 

Von einer asketisch-philosophischen Grundhaltung aus geht Busoni an das Schaffen 
der Tonwerke heran; uber den sinnlichen Bereich der Tone, der allenthalben auf Be- 
schrankungen verweist, sucht er hinauszudringen in jene ideellen Spharen einer „reinen 
Musik", in der alles fluktuierend, alles unendliche Bewegung ist. Hier durchbricht wieder- 
um eine Lebensform — wenn ein unendlicher Wille als Lebensgrundform Busonis be- 
zeichnet werden darf — die Gesetze der Gestaltung im asthetischen Stoff der Tone. 
Aus der Bestrebung, das Eingrenzung gebietende Kunstwerk jenem feinsten, unendlich 
bewegten sjxharischen Stoff praktisch naher zu riicken, ergeben sich unvermeidliche 
Schwierigkeiten. Nur zu oft spiiren wir es in Busonis Werken, wie die kiinstlerische 
Form unter dem grenzenlosen menschlichen Willen des Meisters wankt. 



In dem, was bisher behandelt wurde, waren es allgemein menschliche Empfindungen 
die sich aufierhalb ihrer kiinstlerischen Gestaltung im Leben des Kiinstlers ausformten 
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von der ersten Gattung diirfen wir nunmehr schweigen, da sie ja nicht im eigentlichen 
Sinn eine Lebensform darstellt. Unter den Musikern der Gegenwart findet sich ein 
Kollektivempfinden ausgebildet, das wohl bei den einzelnen Schaffenden spezifiziert auf- 
tritt, doch in seinem Wesen alien gemeinsam ist; es lafit sich am besten als „Formal"- 
empfinden charakterisieren, das sich in Kunst und Leben ausgestaltet. Dieses Formal- 
empfinden ist heute in den verschiedensten Spharen ausgebildet: vom Geistigen hinab 
bis in die Bereiche des Sinnlich-Asthetischen. 

Bereits Busoni hatte Leben und Kunst eine Form zu geben gesucht, die sich von 
allem trieb- und instinkthaftem Empfinden entschiedenst abwandte, die sich griindete 
auf einem „reinen Willen". Dieses „geistige'' Leben, diese „geistige" Musik birgt in sich 
ein unverkennbares kulturelles und darum in einem hoheren Sinn „formales" Moment : 
die Uberwindung aller Triebe, aller Leidenschaften zugunsten einer „geistigen" Form, die 
durch die stilisierende Tatigkeit eines „reinen Willens" geschaffen werden sollte. 

Diese Grundeinstellung zieht sich, in ihrem negativen Kern, durch das gesamte 
Musikleben der Gegenwart: Uberwindung alles Dumpfen, Elementar-Damonischen im 
Menschen bleibt die Grundeinstellung; nur das Ziel, der Stoff, der dargestellt werden 
soil, andert sich. Unter Ausscheidung alles urspriinglichen, von Leidenschaften geleiteten 
menschichen Erlebens drtyckt Schonbergs heutige Musik ein „Gedanklich"-Geistiges aus, 
das auf lineares Formempfinden gegriindet ist: alles Harmonische weicht einer asketisch- 
etrengen Fiihrung der Einzelstimmen ohne Riicksicht auf den Zusammenklang. Strawinskys 
gegenwartige Kunst kennzeichnet sich als „kulturell"-geistig, „neuklassisch" : in dem Sinn, 
dafi pin Geschehen in seinem inneren Aufbau, auch in seiner inneren Dynamik, durch 
den Schaffenden in strenge, gebundene Formen gekleidet wird. Der Mensch ist nichts 
als Former von Tonen. Allem- merrschlich-personlichen Empfinden wird nur soweit 
Raum gelassen, als es einer Stilisierung des tonenden StofFes nicht im.Wege steht. Von 
hier aus verstehen wir auch die gegenwartige starre asthetische, beinahe snobistische 
Lebenserscheinung Igor Strawinskys. 

Diese formale Einstellung hat andererseits den Blick auf die Gegebenheiten 
„8innlich"-asthetischer Erscheinung gerichtet. Jede gerauschhafte, jede rhythmische Ge- 
gebenheit wird bejaht, wird gestaltet: die feinsten, auf die Nerven gewisse Reize aus- 
ubenden Gerausche (Schonberg), der Rhythmus der Natur, der Erde (Strawinsky), der 
Rhythmu9 der Technik, der Maschine (Krenek), der Lokomotive (Honegger, Krenek) und 
nicht zuletzt der neuzeitliche Rhythmus des Menschen (gegenwartige Tanzformen, Song- 
spiel, Jazzsymphonie) — dies alles erfullt heute den Schaffenden, und dies stellt er 
tonend dar unter Beteiligung aller seiner Sinne. Dem allgemeinmenschlich-seelisch en 
Empfinden stellt sich dieser gegenwartige Typus unter Wahrung grofiter Distanz gegen- 
iiber; bestenfalls wird dem Saxopjion mit liebenswiirdiger Ironie, wie eine Erinnerung 
an vergangene Werte, ein „lyrischer" Part angewiesen. 

Zusa^Rnenfassend lafit sich sagen, dafi an die Stelle allgemein-menschlicher G.ehalte, 
die bisTvlahler und Richard Straufi vorherrschten, in der gegenwartigen Musik spezielle 
Horformen getreten sind, denen alle Empfindungsgehalte untergeordnet bleiben. Diese 
Horformen sind Formen des Hor-Erlebens von Menschen unserer Zeit. Die Erlebnis- 
gehalte der Schaffenden bis Mahler standen abseits von dem Leben ihrer Zeit. Sie 
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mufiten es audi, weil dieses Leben viel zu belanglos war. Es ist darum zu verstehen, 
dafi diese Gehalte, wenn sie aucb allgemeinmenschlicher Natur waren, in eine Sprache 
umgegossen wurden, die nur einer verhaltnismafiig kleinen Schicht verstandlich war. 

Mag man nun die gegenwartige Musik ablehnen oder bejahen, jedenfalls kreist 
in ihr deutlicher und alien spiirbarer denn je das Leben unserer Zeit und der heutigen 
Welt. Musik ist nicht raehr Privatgut einzelner Schichten; als eigene notwendige Lebens- 
form flicht sie sich allmahlich in das Geschehen unserer Zeit ein. 



Hans Th. David (Berlin) 

ABSCHIED VOM JAZZ 



l. 



Sam Wooding musizierte wieder in Berlin. 

Vor fiinf Jahren horten wir ihn zum ersten Mai. Er leitete das Orchester der 
„Chocolate Kiddies", einer grofien Neger-Revue. Die Biihnenleistung der „Schokoladen- 
kinder" war nicht tibel, wenn auch der Truppe ein Talent von Range der Baker fehlte. 
Vor allem aber gab es als Zwischenspiel ein paar Konzertstiicke, die als erstaunlich und 
faszinierend im Gedachtnis hafteten. Und ebenso beschaftigte die Leistung des be- 
gleitenden Orchesters, die Gestalt seines Fiihrers, eines tierhaft fanatischen Musikanten 
noch lange die Erinnerung. 

Die Revuetruppe, den Anstrengungen der Tournee offensichtlich nicht gewachsen, 
loste sich bald auf. Sam Wooding reiste mit dem Orchester weiter. So spielte er ge- 
legentlich auch wieder hier, ohne dafi der Eindruck seiner Kapelle sich veranderte oder 
vertiefte. Nach langerer Zeit ist er nochmals zuriickgekehrt, gereift und verwandelt. 
Die Eindringlichkeit der Band hat sich gesteigert — erst jetzt, so scheint es, hat sie den 
ihr vollig gemafien Stil gefunden. 

Vor fiinf Jahren hatte Sam Wooding ein grofies Orchester; heute spielt er mit 
einem Dutzend der „Chocolate Kiddies". Damals mochte man die gebotene Musik als 
in gutem Sinne durchschnittlich, als typisch fur ihre Art empfinden; gegenwartig mochte 
man annehmen, keine Kapelle konne jenes Stadium der Entwicklung, das nunmehr im 
Spiel dieser Neger und Halbneger sich geltend macht, reiner und iiberzeugender ver- 
wirklichen. Zugleich hat sich die Haltung des Horenden verandert; sein Verhaltnis zur 
Gattung ist kiihler und minder personlich geworden. Fortschreitende Zeit hat nicht nur 
diese Art Musikpraxis umgepragt» sondern auch ihr Publikum. 

Es sei versucht, die angedeutete Wandlung ' genauer zu umschreiben, zu klfiren. 
Denn der heutige Eindruck lafit darauf schliefien, dafi wir an einer Wende stehen, dafi ein e 
Entscheidung sich vollzieht, iiber die wir uns Rechenschaft geben sollten. Ein Zweig der 
Kunst, dem wir mancherlei verdanken, entschwindet unseren Blicken — wir wollen, so- 
lange noch lebendige Gegenwart Auseinandersetzung mit dem Vergehenden ermoglicht, 
iiberdenken, was uns die heute schon zersetzten Pragungen und Praktiken bedeuten 1 ). 



') Man vergleiche das im ganzen sehr kluge und aufschlufireiche kleine Buch iiber „Iazz" von Paul 
Bernhardt, ferner „Spiel auf mehreren Klavieren" vom Verfasser des vorliegenden Artikels, Melos 1928, 
Februar, sowie die Aufsatze von Matyas Seiber im Melos 1928/1930. 
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Die Erinnerung an jenes voile Orchester Sam Woodings ruft die Vorstellung einer 
tetigen, doch nicht extravaganten Improvisation hervor. Freiheit der Einzelausfuhrung 
sprengte nicht einen beibehaltenen, ja bis zum Monotonen gesteigerten Charakter. Kuhn- 
heit wurde geschwacht durch Unbetontheit der Darbietung. Man synkopierte; aber 
indem man uber die Synkope hinwegspielte, entstand Lockerung des Taktes, nicht 
Aufhebung des GleichmaGes. „Hiniiberspielen" schien audi die harmonischen Wechsel 
zu verdecken. Scheinbar unverbindlich wechselten die Klange; Rhythmik, Harmonik, 
Instrumentation legten schillerndes Gewand iiber ein Grundgeriist.- 

Seitdem ist das Intermezzo der „symphonischen Jazz-Orchester' an uns voriiber- 
gezogen. Man versuchte, die Praxis der Improvisation, wie sie auch von Woodings 
Schar geubt worden ist, auf hohere Kunststufe zu erheben, indem man sie auf Stiicke 
grofieren Umfangs und hoheren Anspruchs iibertrug. Der Versuch mifilang. Denn die 
Veranderung des Stils und des Instrumentariums bedeutete Veranderung von Charakter 
und Farbe, nicht aber Gewinn neuer Formen, neuer Gestalt. So konnte die erschlossene 
beweglichere Technik die Symphonie, das Konzert befruchten, aber sie war nicht im- 
stande, iiber die Tanzmusik hinaus eine eigentlich kiinstlerische Gattung selbstandigei 
Gesetzmafiigkeit zu erzeugen. Gleichwohl wurde in dieser Zeit der Monstre-Konzerte 
und Massen-Experimente, der Paul Whiteman seinen bedauerlichen Ruhm verdankt, 
mancherlei gewonnen. Die Gelaufigkeit und Improvisationstechnik der Instrumentalisten, 
die Fahigkeit abwechslungsreicher Instrumentation, charakteristischer Dynamik und Agogik, 
die Uberwindung rhythmischer Gehemmtheit fand bedeutsame Steigerung. So brachte 
noch die letzte Kapelle, die in Deutschland sich durchsetzen vermochte, Jack Hylton's 
Boys, ein bedeutsam neues musikaliscbes Element, die Betonung der Synkope. Hier 
wurde der Takt nicht mehr nur gelockert, sondern durch Gegengewichte vollig umge- 
gestaltet, indem parallel zueinander eingesetzte Instrumente synkopische Sforzati hervor- 
stiefien. Eine neue Exakthcit, dem militarischen Harmoniesatz angenahert, trat hervor. 
Mochte auch die Band ihren Erfolg in erster Linie der „Show", der Fville ihrer oft 
amiisanten Clownerien verdanken — auch sie hatte ein kunstlerisches Verdienst und 
diente dem Fortschreiten der Entwicklung. 

Ein neuer Ansturm der ursprunglichen Bewegtheit und Lebendigkeit der Gattung 
pragte einen Stil hochster Ausgelassenheit aus, das „Hot". Die tollsten Kombinationen, 
klanglich, akkordlich, rhythmisch, wurden geboten; so mufite der schwerfallige grofie 
Apparat zurucktreten. Auch Sam Wooding macht jetzt Kammermusik ; seine Bearbeitungen 
pflegen zugleich jenen „Hot"-Charakter. Die Unterhaltsamkeit friiheren Jazz-Tollens 
scheint wiederzukehren. Und doch ist der Eindruck voUig anders als jener, den etwa 
die Hopkins-Leute oder Sam Woodings grofie Band hinterlassen haben. Alle Einzelheiten 
scheinen nunmehr fixiert. Die Dissonanz, die Synkope, der solistische Zwischenruf der 
[nstrumente^^[„Break") werden hervorgehoben, betont; so wirken diese Ziige als 
gewollt, all gestaltet. Jede Feinheit freilich ist so angelegt, als ob sie improvisiert ware. 
Die Dissonanzen, die sich friiher zufallig ergaben, werden nun gesucht, und statt des 
urspriinglich erzielten Wechsels der Klangscharfen werden Massivitat und Scharfe der 
Klange als triigerische Kennzeichen zufalliger Entstehung bevorzugt. Der gleichmafiige 
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Flufi des Taktes wird gestaut, beschleunigt, zerstort, wie wenn willkiirliche Laune die 
Herrschaft fiihrte. Schroffe Wechsel sind auf kurze Strecken zusammengedrangt, Wechsel 
nicht nur der Klangfarben, sondern auch der Haltungen. Launenhaftigkeit scheint die 
friiher treibende ungebundene Urspr'inglichkeit zu ersetzen. Indessen diese Launenhaftig- 
keit ist eben nur vorgetauscht, sie ist erstrebt, errungen, gepragt. So erhebt sich die 
Einzelheit iiber das Zufallige — Jazz ist Kunst geworden in einem viel tieferen Sinn, 
als ihn jene nur aufierliche Anpassung des Apparats je hatte eroffnen konnen. 



3. 

Die improvisatorische Praxis des Jazz erstarrt. Die urspriinglichen Antriebe er- 
lahmen; zugleich wird durch Fixierung die Summe der augenblicklichen EinfaHe zur 
lehrbaren Praxis. Eine Grenze ist erreicht, iiber die hinaus die Gattung sich nicht ent- 
wickeln kann. Man mag in Einzelzugen zuriickkehren zur Improvisation, man mag anders- 
artige Floskeln, andersartige Mittel der Auflockerung und Belebung entdecken — das 
Gebiet als solches liegt in vollem Lichte vor uns, und unser Atlas verheifit uns nicht 
mehr die N Verlockung weifier Flecke, unentdeckter Striche. Die begeistertsten Anhanger 
beginnen, aus den so vertrauten Klangen eine neue Fremdheit zu spiiren, nachdem die 
Modesiichtigen und Lauen langst ihr Interesse anderen Bildungen zugewandt haben. 
Abschied vom Jazz scheint uns abgefordert zu werden. 

Die besondere Technik des Jazz, jene vielfaltige und zutiefst doch einheitliche 
Fiille verandernder Elemente hat ein fraglos sehr beachtliches Niveau der neueren Tanz- 
musik erzeugt; gelang es doch eben durch jene Besonderheiten der Behandlung, kiihne 
Umbiegung und Zerteilung des Rhythmus, ungewohnliche Verbindung und Folge der 
instrumentalen und harmonischen Klange, den primitivsten Melodien, den erbarmlichsten 
Schlagern Reiz und Halt zu geben. Auch bedeutete die unter dem Schlagwort „Jazz" 
begriffene Art der musikalischen Zubereitung gewaltige Verscharfung der rhythmischen 
Gespanntheit und damit Steigerung des korperlichen Anreizes, der Tanzbarkeit. So wird die 
Jazz-Band als Tanzkapelle in die den nachsten Jahren oder gar Jahrzehnten schwerlich ver- 
schwinden. Indessen, man sollte diesen Umstand nichl iiberschatzen. Gewift mxifite jede 
kunstlerische Tatigkeit in fruchtbarer Beziehung zum Leben der Zeitgenossen stehen. Aber 
dafi Produkte irgendwelcher Art tatsachlich der gegenwartig mit Recht so stark geforderten 
Gebrauchskunst angehoren, beweist nocli nicht den Wert dieser Produkte: und aufier- 
dem ist die Bedeutung eines Kunstwerks keineswegs identisch mit der Breite seiner 
Wirkung, 'mit dem Mafi seiner Bekanntheit. Positiv ausgedriickt : jedes kunstlerische 
Objekt wird, ganz abgesehen von seiner praktischen Brauchbarkeit und seiner Publizitat, 
unmittelbar seiner geistigen Wichtigkeit entsprechend eingeschatzt. Die besondere Art 
des Jazz nun hat freilich nicht zu befurchten, dafi ihre Anwendung zuriickgehe; aber 
die zunachst auch dem geistigeren Menschen interessante Technik verliert gegenwartig 
eben jeneri Beiklang von Bedeutsamkeit, der ihr anhaftete, solange sie Entwicklung, 
andersartige Zukunft in sich barg. Die Menschen vergessen schnell; bald wird man im 
Jazz nicht mehr sehen als eine gleichgiiltige. Weise der Tanzkomposition. Jazz wird ein 
musikalischer Komplex, der nutzlich und vielleicht notwendig sein mag, dessen wirt- 
scliaftliclie Und soziologische Auswirkung bemerkenswert bleibt, dessen geistige, kunstlerische 
Eindringlichkeit aber erloschen ist. In diesem Sinne gilt es, Abschied vom Jazz zu nehmen 
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4. 

Wie nebensachlich die Tatsache des Jazz heute bereits scheinen konnte, der Ein- 
bruch des Jazz hat einer Generation, hat einem Jahrzehnt ein entscheidendes und 
fruchtbarstes Erlebnis aufgezwungen. Jazz war zunachst einfach eine unpewohnlich be- 
wegte und mannigfaltige fremdartige Tanzmusik, deren Temperament die Menschen mit 
sich fortrifi. Dariiber hinaus reinigte das Gewitter, das von den primitiven Kraften 
des aus Amerika importierten Stils ausging, die undurchsichtige und schwiile Luft des 
musikalischen Europa. Man erkannte, wie hier ein hohes Konnen allein der Unter- 
haltung, dem Gebrauch diente. Man begriff den tiefen Wert solcher Haltung und 
genofi zugleich die Unbeschwertheit und Lockerheit der Haltung, die bedeutsamen 
Voraussetzungen der so ehrlich sich unterordnenden Kunst. Ironische Momente, Auf- 
hebung des Pathos durch komische Zuge, ja absichtliche Parodie schwiilstig aufge- 
blasener Stucke liefien die Anspruchslosigkeit der dargebotenen Auspragungen, die Ge- 
nauigkeit ihrer Selbsteinschatzung deutlich hervortreten und als vorbildlich begreifen. 
So entwickelte sich gerade an solchen Mustern das Verstandnis Mr Sachgemafiheit, der 
Sinn fiir Kunst, die sich nicht aufs Gelesenwerden beschranken mufite. Mit dem besten 
Gewissen durfte man sich der reizvollen Phantastik der andersartigen kiinstlerischen 
Welt uberlassen; denn, in dem sie unterhielt, bildete sie, durch Verzicht belehrend. 

Deutschland freilich hat den Jazz meist nur durch ein reichlich triibes Medium 
erblickt. Am Foxtrott konnte man den Wert des Jazz, der nur gelegentlich durch 
gastierende Kapellen oder Grammophonplatten reiner dargeboten wurde, erahnen. 
Der Charleston hat dann eine verhaltnismafiig kiihne rhythmische Abart zu verbreiten 
vermocbt. Der Black-Bottom, Erfindung der Tanzlehrer, bedeutete bereits beginnenden 
Abstieg. Im Slow-Fox erlahmte die urspriingliche Bewegtheit; auch pflegte man zu 
seiner Zeit wieder in hoherem Mafi den Boston und den stetig sich verflachenden 
Tango, der ein trauriges Opfer der Entwicklung geworden ist. In den deutschen Landern 
entdeckte man nun Johann Straufi aufs neue. Man fand in den Schopfungen des 
geniaien Tanzgeigers jene Lockerheit und Sachgemafiheit, jene Fiille der Einfalle und 
jenen Beichtum der Wechsel, die am Jazz frappiert, gefallen und imponiert hatten. 
Fraglos war es richtig, dafi man den mafilos pathetischen Werken des 19. Jahrhunderts 
den Wiener Walzer als . ebenbiirtige, ja reinere Leistung gegenuberstellte, und es sei der 
Leitung der Oesterreichischen Denkmaler der Tonkunst hoch angerechnet, dafi sie frei- 
sinnig genug war, der glorreichen Geschichte des Wiener Walzers mehrere Bande zu 
widmen. Jedoch, die neue Begeisterung trieb wunderliche Bliiten. Bald liebte man 
wieder am Walzer die gute alte Sentimentalitat. Der Kitsch, dem man zu entfliehen 
glaubte, enthullte neue Zeichen seiner Macht, und so verband sich bezeichnenderweise 
der Tonfilm, die gewifi zur Zeit am tiefsten stehende der „kunstlerischen" Produktionen, 
mit dem Walzer. An dieser Stelle falle der Vorhang mitleidigen Schweigens. 

Die AujAhten fiir ein Weiterwirken gerade der wertvollsten Elemente des Jazz 
scheinen insresondere in Deutschland recht maiJig. Dennoch werden die Auswirkungen 
dieser musikgeschichtlichen Episode in den nachsten Jahrzehnten gewifi zu den frucht- 
barsten Elementen der modernen Musik gehoren. Die Musiker haben seit langem um 
den Jazz, ja bereits um seine Vorlaufer sich bemuht. Dvorak nahm in seine Symphonie 
„Aus der neuen Welt" nicht nur Spiritual songs auf, sondern er bot dariiber hinaus — 
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im letzten Satz — eigenartige Rhythmik und Schlagzeugbehandlung, die sich deutlich 
.■ als Vorlaufer des Jazz, als beeinflufit von negroider Instrumentalmusik erweist. Debussy 
der bei uns viel zu wenig gekannte geniale Franzose, hat bewufit durch Elemente exo- 
tischer Musik sich anregen lassen. Mahler hat, vorausahnend in der V. Symphonie, 
deutlicher dann in den herrlich musizierfreudigen schnellen Mittelsatzen der unbe- 
greiflich mifiverstandenen IX. Symphonie synkopische, rhythmische und instrumental- 
technische Gestaltungsztige eingearbeitet, die, vielleicht ebenfalls von den amerikanischen 
Negern her bestimmt, der Fuhrungsweise des Jazz vollig entsprechen. Die Jiingeren 
endlich sind durch jenen Einbruch des Jazz nach dem Krieg entscheidend beriihrt. Im 
Schaffen Strawinskys bedeutet die Erkenntnis des Jazz nach mannigfaltigen selb- 
standigen Ansatzen zu ahnlicher Behandlung eine wesentliche Stufe der Entwicklung. 
Milhaud und Hindemith haben nicht nur den Jazz selbst, sondern auch Strawinskys 
Umformung verarbeitet. Konig Odipus, Neues vom Tage, Christoph Columbus, drei 
"Werke, die bleibendere Geltung gewinnen konnten, wenn die Mifigiinstigkeit der 
Parteisplitterung ein wenig mehr durch weitherzige Toleranz gedampft wiirde, 
haben die Krafte des Jazz in die Bahnen der szenischen Kunst geleitet, nachdem 
die konzertante und kammermafiige Musik mannigfaltige Anregungen aus dem be- 
scheideneren Nachbargebiet bezogen hatten. Wie auch immer die drei heute wohl be- 
deutendsten und reprasentativsten Schaffenden sich seit der Arbeit an den genannten 
Werken entwickelt haben mogen oder weiterhin entwickeln werden, einer der Ausgangs- 
punkte ihrer kiinstlerischen Bildung bleibt der Jazz. So ist die als wesentliche Gattung 
zerfallende Kunstpraxis als zu verarbeitender Stoff wenigstens der naheren Zukunft 
unverlierbar erhalten. Indem wir von der offensichtlichen Wirksamkeit des Jazz 
scheiden, durfen wir hofFen, dafi Wert und Idee seiner Technik bedeutsam und weithin 
nachwirken werden. 
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Henry Co well (Menlo Park, Kalifornien) 

BERICHT AUS AMERIKA 

2. Die beiden wirklichen Amerikaner: Ives und Ruggles 1 ) 

Die beiden imposantesten Figuren des komponierenden Amerika sind (wenn man 
einmal nicht nach der offentlichen Meinung sondern nach den analysierbaren Qualitaten 
ihrer Leistungen urteilt) Charles Ives und Carl Ruggles. Beide sind Neu-Englander von 
alter amerikanischer Abstammung; in beider Charaktere finden sich noch die Elemente 
der Kiihnheit von wagemutigen Pionieren und ein achtunggebietendes Verantwortungs- 
bewufitsein. Nichts jedoch konnte scharfer kontrastieren als ihre Musik und ihre 
musikalischen Absichten. Buggies ist ein Vollender, ein Zu-Ende-Arbeiter. Er beschaftigt 
sich mit einer Komposition solange, bis er fiihlt, dafi sie in jeder Bichtung den hochst- 

x ) Der er'ste Teil des Berichts erschien im vorigen Doppelheft; er wird noch weiter fortgesetzt werden. 

Die Schriftleitung. 
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moglichen Grad von Schonheit erfeicht hat; und wehe dem Interpreten, der es wagen 
wurde, eine Note zu andern oder einen Bhythmus, ein Vortragszeichen oder die 
Instrumentation. Ives haucht seinen Werken den Geist der Freiheit ein, er glaubt an 
eine Art von ungebundenem Minnesang. Er meint, dafi die Niederschrift einer Komposition 
in ein Notensystem, das er in seiner Handhabung elastischer gestalten mochte, im 
Grunde gar zu oft den Vorgang einer Versteinerung darstellt; die geschriebenen Noten 
spiegeln nur eine von mehreren moglichen Gestalten wieder, unter denen die zentrale 
Idee des Werkes erscheinen kann; und er ermuntert die Interpreten, sich keine Skrupel 
zu machen und getrost von sich aus den Wert seiner Werke zu mehren, falls sie sich 
fur hinreichend bedeutend halten, urn in ihnen Verbesserungsmoglichkeiten zu entdecken. 
Ich personlich habe viel fur jeden dieser beiden Standpunkte iibrig. Sie scheinen 
diametral entgegengesetzt, aber beide sind im Wesen der Musik begriindet, und der 
eine ist nur das Komplement des anderen. Vielleicht sind beide Elemente in jeder 
Musik gegenwartig : Freiheit noch in der strengsten musikalischen Form und Exaktheit 
noch im ungebundensten Klangausbruch. 

Carl Ruggles kommt durch sieben Generationen von einer Familie von Seekapitanen 
her. Er studierte Musik in Boston und wurde Mitglied des Bostoner Sinfonie-Orchesters. 
Spater kam er in eine kleine Stadt im Mittelwesten, wo er ein eigenes Orchester leitete. 
Wahrend der zehn Jahre seines dortigen Aufenthaltes arbeitete er an der Entwicklung 
seines musikalischen Stiles, indem er eine Oper schrieb. Sie beschaftigte ihn zehn Jahre, 
und in ihr liegt seine musikalische Erziehung beschlossen. Der Beginn dieser Oper ist 
stilistisch nahezu konventionell ; im Mafie, wie sie voranschreitet, werden die Harmonien 
freier und freier, die Rhythmen unabhangiger, bis schliefilich gegen das Ende des Werkes 
hin nur noch Dissonanzen in Anwendung gelangen und die Harmonik einem mehr 
polyphonen Stil Platz macht. Die Oper ist als Komposition ohne Bedeutung fur Buggies, 
aber sie ist die Hochschule seiner musikalischen Studienzeit. Indem er die Probleme 
loste, gewann er eine beneidenswerte Herrschaft iiber eine nur ihm eigene Technik, 
eine Technik freilich, zu der schwer ein Zugang zu finden ist. Buggies ist gewissenhaft 
und von erstaunlicher Ausdauer. Er wird, falls notig, tagelang iiber einem einzigen 
Akkord oder iiber einer kontrapunktischen Verkniipfung sitzen, urn sicher zu gehen, dafi 
jede Note darin unvermeidlich ist und die bestmogliche Note zugleich. Er auferlegt sich 
strenge Schreibregeln — aber diese Begeln sind keine aufierlichen, erdacht von irgend- 
einem Theoretiker, sondern seine eigenen, die er am selbstgemachten Experiment gelernt 
hat. So meint er beispielshalber, dafi die Riickkehr zu einer Note, die bereits erklungen 
ist, eine kindische Tautologie bedeutet; daher miissen in seiner Musik mindestens 7 
oder 8 andere Noten erklungen sein, bevor die erste innerhalb der Melodie wieder- 
kehren darf. Buggies halt auch die Oktavverdopplung eines Tones innerhalb des 
Akkordes fur ein Zeichen von Schwache, weil sie die Harmonie zugunsten des ver- 
doppelten Tomfc verschiebt; daher erscheinen in seinen Akkorden keine Verdopplungen } 
es sei denn \Mj den seltenen Fallen, wo er eine ■ einzelne Note auf diese Weise hervor- 
heben will. TDa Buggies in sechs- bis zwfllfstimmigen Systemen schreibt (er komponiert 
ausschliefilich fur Orchester). so macht sein Verdopplungsverbot es unerlafilich, dafi 
jeder Akkord, den er schreibt, eine Dissonanz ist, da eine Konsonanz, wenn man auf 
Dopplungen verzichtet, nicht mehr als drei verschiedene Tone enthalten kann. Jede 
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seiner zahlreichen Stimmen spielt eine unabhangige Melodie, die nur ihrem eigenen 
Gesetz folgt, sodafi man die Basis seiner Musik als eine Art von dissonantem Kontra- 
punkt bezeichnen kann. Er legt seine Orchesterpartituren derart an, dafi jede Note in 
jedem Part klar vernehmbar ist. Er verabscheut die „Farbl6ne" der Instrumentation, 
die zwar den allgemeinen Effekt erhohen, aber nicht gesondert horbar sind. Ruggles 
verfiigt iiber einen sehr eigentumlichen, aber machtvollen und soliden Stil. Seine Regeln 
sind nicht auf dem Wege trockener Kalkulation gefunden, sondern sie entspringen dem 
vehementen Bedurfhis, seinen uberstromenden Emotionen den bestmoglichen Ansdruck 
zu verleihen. Denn seine Musik ist paradoxer Weise vom Gefiihl beherrscht, obschon 
sie so nachdriicklich die mechanische Vollendung anstrebt. 

Charles Ives wuchs in einer kleinen Gemeinde in Connecticut auf. Sein Vater 
war ein Musiker. der eine seltene Lust zum Experimentieren hatte, und seine vielen 
ungewohnlichen Untersuchungen waren fur den Sohn eine Quelle starksten Interesses. 
Der junge Ives empfing auch nachhaltige Eindrticke von der Musik der Stadtkapelle, 
von der landlichen Tanzmusik, von der Musik des Kirchenspiels. Spater studierte er 
Musik in Yale, lag aber immer im Streit mit seinen Professoren, und der Geist der 
Kleinstadtmusik von Connecticut war in Wahrheit sein Nahrboden und seine Schule. 

Ives schrieb vom ersten Augenblick an aus dem Verlangen heraus, seine Gefiihle 
auszudrucken ; und er hatte stets unalltagliche Gefiihle. Es mufite also das musikalische 
Material ausfindig gemacht werden, das so eigenartigen Gefiihlen gerecht werden konnte. 
Das ist die Ursache, weshalb er — zu einer Zeit, als niemand noch etwas von „Ultra- 
modernismus" wufite — jene seltsamen Harmonien beniitzte, die inzwischen eben 
diesem Ultramodernismus zugeschrieben worden sind. Lang bevor man in anderen 
Kreisen an die Verwendung von Ragtime und Jazzthematik in der seriosen Musik dachte, 
verwandte Ives sie in seinen Werken. Jahre vorher schon war in Ives das Interesse fiir 
rhythmische Kreuzungen erwacht (die Gegeneinanderstellung rhythmisch unterschiedener 
Stimmparte), und er entdeckte in ihnen ungeahnte Ausdrucksmoglichkeiten und gestaltete 
ihre Anwendung erheblich komplizierter aus als irgend ein anderer Komponist. Ives 
benutzt oft alte amerikanische Volkslieder und Hymnen in seinen Werken, aber statt 
sie zu hohler Zweckdienlichkeit herabzuwurdigen, legt er vielmehr den grofiten Wert 
darauf, die unreine Intonation der Dorffiedler, das Achzen des Harmoniums, die humpelnde 
Rhythmik der ungeschulten Sanger beizubehallen, selbst um den Preis, dafi er unser 
Musiksystem um und um ke'hren mufi, um das durchfuhren zu konnen. In diesen 
Dingen liegt — so glaubt er — mehr als in den Noten selbst der wahre Geist des alt- 
amerikanischen Stiles. Indem er den Versuch machte, die kleinen Alterationen der 
Tonhohe bei den Volkssangern zu notieren, gelangte Ives zu dem Problem der Viertel- 
tone; er war einer der ersten in unsrem Land, der sie anwendete. Ives halt die faktische 
akustische Klangqualitat seiner Werke fiir wichtig, und darum fiigt er haufig seinen 
Partituren Stimmen ein, die kaum als Einzelstimmen zu horen sind, die aber in der 
subtilsten Weise auf die Oberton-Anordnung des ganzen Gewebes einwirken. 

All das schafft Ives mit grofiziigigen Mitteln; er fordert neuen Beichtum an 
kiinstlerischem Material mit jeder einzelnen Komposition zutage, deren jede wieder 
andersartig ist. Alle seine kompositorischen Arbeiten sind dem Wechsel und dem Wachs- 
tum unterworfen, und Ives ist der Ansicht, dafi ein grofier Interpret fahig ist, im Augen- 
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blick der Inspiration die Gestalt seines Werkes zu bereichern. Und damit die Notation 
die Idee der Musik nicht mehr versteinere als irgend notig, gibt Ives oft den Spielern 
Anweisung, gewisse Stellen ganz nach ihrem eigenen Gefiihl abzuandern, oder er schlagt 
ihnen fiir die gleiche Stelle mehrere verschiedene Vortragsbezeichnungen vor, aus denen 
sie je nach der Stimmung des Augenblicks auswahlen sollen. In einem seiner Orchester- 
stiicke schreibt Ives fiir zwei Orchester, die gleichzeitig spielen, aber vollig unabhangig 
voneinander; sie sollen auch garnicht versuchen, zusammenzubleiben. Das eine mag 
fertig sein, wahrend das andere noch eine Anzahl Takte zu spielen hat — : eine exakte 
Beziehung zwischen beiden ist nicht von Wichligkeit. 

Noch eine Menge anderer Neuerungen, die alle mit Notwendigkeit aus seinen ab- 
seitigen musikalischen Absichten entspringen, mag man in Ives' Partituren finden. Jedoch 
bleibt das Bemerkenswerteste an seinem Werk, dafi alle diese Bemiihungen in einen 
Stil von grofier Tiefe und visionarer Leuchtkraft einmiinden. 

(Aus dem Amerikanischen iibertragen von Hanns Gutman) 
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MUSIKER DER ZEIT: FERRUCGIO RUSONI 

1. 

Wir beginnen, uns mit den Personlichkeiten einzelner Musiker zu beschaftigen. 
Das geschieht nicht, um ein monographisches Bild von ihnen zu geben oder um ihr 
Werk zum Gegenstand einer kritischen Untersuchung zu machen. Wir versucben in 
den folgenden Heften unserer Zeitschrift, von verschiedenen Gesichtspunkten aus eine 
Art von Querschnitt durch die heutige Musik als Einheit zu geben. Das wird bei- 
spiolsweise einmal unter der Perspektive des Musikkonsums, ein anderes Mai vom Stand- 
punkt des Musikerstandes aus geschehen. Unter diesem Gesichtspunkt betrachten wir hier 
die Personlichkeit des produktiven, gelegentlich auch die des reproduktiven Musikers. 

Unsere Untersuchungen werden sich ohne irgendwelche Begrenzung auf Komponisten 
erstrecken, die wir in irgendeinem Sinne, materiell oder ideell, als Lebende empfinden- 
Die Erkenntnis der Musik als einer nicht nur ideellen, sondern auch soziologischen 
Einheit schliefit jede Einengung auf die „Kunst" im engeren Sinne aus. Schonberg, 
Pfitzner und Weill gehoren also ebenso sehr in den Kreis unserer Betrachtungen, wie 
Spoliansky, Jack Hylton oder Klemperer. 

Wenn wir die Erscheinung eines einzelnen Musikers in den Mittelpunkt stellen, 
so geschieht dAs unter folgenden Voraussetzungen. Zunachst: wo auch immer der einzelne 
steht, ob sei«e Wurzeln in der Bomantik oder im Jazz liegen, immer handelt es sich 
darum, ihn auf die Gegenwart zu projizieren und die Frage zu stellen : was bedeutet 
er uns und der heutigen Musik ? Hier liegt die Berechtigung, mit einer Personlichkeit wie 
Busoni zu beginnen, der nicht so sehr in seinen Werken wie in seinem ganzen Wesen 
mit alien den Fragen verbunden ist, die uns heute angehen. 
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Damit hangt eine zweite Voraussetzung zusammen. Der einzelne Musiker interessiert 
uns nicht als Individuum, sondern als Typus. Er ist in diesem Zusammenhang nur so 
weit wichtig, als er nicht ein Einzelschicksal bedeutet, sondern ein Baustein zu dem 
Gesamtbild der heutigen Musik ist. Wir wollen das herauslosen, was sich von seinem 
Leben und seinem Werk bereits kristallisiert hat und zu einem Bestandteil der Musik 
selbst geworden ist. So erstreben wir schliefilich nicht die Erfassung der Personlichkeit, 
sondern eine Typologie des schaffenden und nachschaffenden Musikers unserer Zeit. 
Damit zugleich: ein Gesamtbild unserer heutigen Musik zu geben, welcher der Typus 
Busoni eberiso angehort wie der Typus Hindemith. 



Als Busoni 1921 als Leiter einer Meisterklasse fur Komposition an die Berliner 
Akademie der Kiinste berufen wurde, stand er einer vollig verworrenen und ungeklarten 
Situation gegenuber. Mit der inneren Wmwalzung, die in der Folge des verlorenen 
Krieges und der Bevolution eingetreten war, schienen alle vorher giiltige Werte frag- 
wiirdig geworden. Es fehlten jegliche Mafistabe: das Bestehende wurde negiert, weil es 
einer bereits vergangenen und daher verdachtigen Periode angehorte ; alles Neue wurde 
kritiklos bejubelt. Nun tritt der merkwurdige Fall ein, dafi ein Beprasentant jener alteren 
Generation gerade von den Jungen als Autoritat zuriickgerufen wird. Schon diese Tat- 
•sache erklart die besondere Stellung Busonis. 

Es war nicht so sehr der grofie Pianist, noch weniger der Komponist, vielleicht 
nicht einmal der Lehrer, den man hier berief, sondern die eigenartige geistige Erschei- 
nung, die Gesamtpersonlichkeit, die iiber die Grenzen der Zeit weit hinauswies. Die 
wichtigste Wurzel dieser Universalitat liegt schon in Busonis Abstammung. Obwohl 
Bomane von Geburt, ist er der deutschen Kultur innerlich verwandt und nimmt an 
deren Entwicklung intensivsten Anted. Man konnte von seinen wichtigsten Werken sagen, 
dafi sie an der Peripherie der deutschen Musik lagen. Dennoch ist die anregende Kraft, 
die von ihnen ausging, gar nicht zu iiberschatzen : das Klavierkonzert mit Schlufichor ist 
fur das Jahr 1906 so vollig neu und tedweise kiihn, wie die Zweite Sonatine fur 1910 
oder der „Arlecchino" fur 1918. 

Es ist heute nicht wichtig, iiber den absoluten kunstlerischen Wert dieser Werke 
zu urteilen ; es ist sogar natiirlich, dafi ihre Bedeutung vor allem in der anregenden 
Kraft liegt, die von ihnen ausging. Man mufi sich vergegenwartigen, dafi die Zweite 
Sonatine, die stilistisch weit iiber Debussy hinauswies, zu einer Zeit entstand, in der 
Begers hypertrophische Musik das Modernste in der deutschen Klaviermusik bedeutete. 
Freilich brauchte der Romane Busoni den Umweg iiber Brahms und Wagner nicht zu 
machen. Aber hatte er auch unmittelbar mit der neudeutschen Romantik nichts gemein, 
so hatte er doch andere, hochst intensive Beziehungen zur deutschen Musik: zu Bachs 
formaler Architektonik und zu Liszts virtuoser und geistiger Phantasie, die er ins 
Spekulative steigerte. 

Aus der Neigung zur Spekulation ergibt sich die Problematik in Busonis gesamter 
Erscheinung. In dem Fehlen einer wirklich scbopferischen Geschlossenheit und in dem 
Uberwiegen der intellektuellen Momente in seiner Musik liegt auch die Wurzel seiner lite- 
rarischen Tatigkeit: namlich seine kunstlerischen Intentionen durch das Wort zu be- 
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griinden. Wieder gehen seine spekulativen Krafte weit iiber seine eigene Musik hinaus : 
er gelangt zu Erkenntnissen und Forderungen, deren Bedeutung uns heute eigentlich 
erst vollig klar geworden ist. 

3. 

Damit stehen wir vor der Frage, um die es sich hier handelt: was ist uns Busoni 
heute? Es geniigt nicht, diese Beziehungen aus Schlagworten wie „Klassizitat" oder 
„Spieloper" abzuleiten. Sondern es ist notig, die Musik Busonis noch einmal einzube- 
ziehen, die zwar nicht in ihrer Gesamtheit, wohl aber in einzelnen Elementen auch 
heute noch als gegenwartig empfunden wird. 

Es ist vor allem die Klarheit des Formbilds, die Loslosung seiner Musik von der 
traditionellen symphonischen Architektur. An ihre Stelle tritt ein starker Instinkt fur 
die Ausgewogenheit der Elemente, durchweg die Tendenz zur Sparsamkeit, wahrend die 
gleicbzeitige deutsche Musik zum Schwulst und zur Uberschwanglichkeit neigte. Daraus 
ergibt sich die fur Busoni charakteristische Durchsiclitigkeit des Satzbilds, seine subtile, 
fein verastelte Polyphonie, die gelegentlich bis in den Bereich der Atonalitat fiihrt, und 
zugleich ein entsinnlichtes Klangbild. Diese Ziige erscheinen bei Busoni als Ausdruck 
einer ganz individuellen Geistigkeit, sind aber die bestimmendsten Merkmale der heutigen 
Musik geworden. Sie sind zugleich die Trager einer Musikgesinnung, die Mafilosigkeit 
und Pathos konsequent vermeidet und eine Art von Klassizitat erstrebt, wie sie Busoni 
spater als literarisches Programm formulierte. 

In der Oper fiihrt ihn die gleiche Haltung, unter bewufiter Anlehnung an fruhere 
Stilperioden, zur Stilisierung des dramatischen Vorgangs und dadurch zur reinen 
Musikoper. Wenn er daher in seinem „Entwurf zu einer neuen Asthetik der Ton- 
kunst" die Spiel- und Zauberoper, den bewufiten schonen Schein als Ideal aufstellt, so 
liegt in dieser konsequenten TJberwindung des Affekts und aller psychologischen 
Dramatik wiederum die aktuellste Forderung unserer Zeit. 

Als Lehrer hat Busoni diese Kunstanschauung in eine junge Musikergeneration 
hineingetragen. Dabei haben die Pianisten das Bild ihres Meisters naturgemafi reiner 
bewahrt. Sie pflegen sein Ideal einer objektiven, klaren Wiedergabe, die uns heute 
vorbildlich erscheint. Der Einflufi des Kompositionslehrers ist weniger greifbar : er 
zeigt sich bei Jarnach in dessen Spiritualitat, in ganz anderer Weise und trotz grofiter 
personlicher Entfernung bei Weill in seiner formalen Anschauung von der Oper und 
sogar in gewissen Eigentiimlichkeiten des Stds. 

Wenn wir in alien diesen Einzelheiten iiberraschend starke Beziehungen Busonis 
zur Gegenwart feststellen konnten, so diirfen wir doch nicht ubersehen, dafi er als 
Typus des weltabgekehrten, priesterliclien Kunstlers unserer Zeit fremd geworden ist. 
Er hat zwar im Prolog zum „Doktor Faust" das Puppenspiel gemeint, aber doch eine 
grofie symboliszh-romantische Oper geschrieben. Seine letzte, von ihm unvollendete 
Oper wird zHm Symbol: er zeigt den Weg, ist aber seiner Zeit und seiner 
Generation zu tief verbunden, um ihn noch selbst zu gehen. 

Hans Mersmann, Hans Schultze-Bitter 
und Heinrich Strobel. 
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Frank Warschauer (Berlin) 

SCHALLPLATTE UND MECHANISCHES KLAVIER 
IM RUNDFUNK 

Die Ubertragung von Schallplatten im Rundfunk erfolgt technisch in einfacher Weise. 
Sie erfolgt ahnlich wie bei der sich immer mehr durchsetzenden Schallplattenwiedergabe 
mit Hilfe des Lautsprechers durch Verwendung einer elektrischen Schalldose, welche die 
Tonschwingungen in elektrische Schwingungen verwandelt; diese werden dann zur Modu- 
lation des Senders verwendet. Da die Schallplatte selbst auf dem Wege des entsprechenden 
teclinischen Verfahrens entstanden ist, so ergeben sicli in der Klangwiedergabe keine 
weiteren Verzerrungen. Man kann also Schallplatten durch den Rundfunk annahernd 
genau so gut horen, wie bei Wiedergabe mit den besten lnstrumenten. 

Diese Tatsache ist ziemlich lange bekannt, aber man hat sie sich merkwiirdigerweise 
erst im letzten Jahre zunutze gemacht. Es waren verschiedene Momente, die dabei 
hemmend wirkten : einmal das Verhalten der Industrie in ihren Reklameinteressen und 
dann gewisse begriffliche Hinderungen. Man wird sich erinnern, dafi zum Beispiel in 
Berlin vor circa einem Jahre Schallplatlen nur in den Morgenstunden im Rundfunk ge- 
sandt wurden, und zwar derarfa dafi an jedem Tage bestimmte Schallplattenmarken 
ausschliefilich zu Gehor gelangten. Nachdem diese industrielle Hemmung beseitigt war, 
blieb die begriffliche. Ein neuer Beweis dafiir, mit welcher erstaunlichen Hartnackigkeit 
bestimmte Vorurteile auf diesem Gebiete sich jahrelang erhalten konnen. Die Schall- 
platte wurde namlich gegeniiber eiuer Originalsendung als Surrogat empfunden und 
zwar nicht vereinzelt, sondern von der Mehrzahl der deutschen Sendeleiter. Dafi der 
Rundfunk in dieser Weise auf die Schallplatte herabzublicken versuchte, ist nicht ohne Komik, 

Inzwischen hat sich nun die Situation griindlich geandert und zwar im wesentlichen 
mit durch das neue Regime in der Berliner Funkstunde. Dr. Flesch hat von vornherein 
die Schallplattensendungen fiir so wichtig gehalten, dafi er fur sie in der Person von 
Walter Gronostay einen eigenen Regisseur einsetze; hierhin sind ihm inzwischen zahl- 
reiche Sendeleitungen gefolgt. Die bisher bestehende Beschrankung in Bezug auf die 
Verwendung verschiedener Marken. wurde beseitigt, und man kann tatsachlich heute alle 
Arten von Schallplattenmusik im Rundfunk senden. Der Unterschied zwischen einer 
Schallplattensendung und einer durch Rundfunk vermittelten Originaldarbietung ist tat- 
sachlich aufierordentlich gering. Er ist fast nur noch durch das leise Rauschen der Nadel 
auf der Schallplatte iiberhaupt festzustellen. Nichtsdestoweniger haben aber die Ein- 
wendungen gegen die Schallplattensendungen keinesfalls ganz aufgehort, sondern sind 
mit dem vollig falschen Argument bestehen geblieben, es handle sich hierbei um ein: 
„Surrogat des Surrogats". Das ist eine intellektuelle Fiktion, die in den physikalischen- 
und Erfahrungstatsachen nicht die geringste Unterstiitzung findet. 

Das Charakteristikum der Schallplattenverwendung ist nicht deren ' klangliche 
Minderwertigkeit, sondern vielmehr die Moglichkeit. aus dem ungeheuer grofien Material, 
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das auf Schallplatten vorliegt, beliebig jedes Stiick herauszugreifen und verwenden zu 
konnen. Das ist in Berlin in ausgiebiger Weise geschehen, und dieser Teil des Programms 
ist auch an den meisten anderen Sendern entsprecbend ausgebaut worden, besonders in 
Breslau, Leipzig und Hamburg. Dadurch drangt sich fast von selbst ein padagogisches 
Prinzip auf, das sich in der Anwendung und Gegenuberstellung verschiedener Platten 
darstellt. Hier findet man die beste Methode, die sonst gewohnte, im Rundfunk un- 
haltbare Konzertform der Musikdarbietung zu zerstoren und an ihre Stelle eine Aufeinander- 
folge von Musikstiicken zu setzen, die an ein aufmerksameres Verstandnis, aber auch 
an die intellektuelle Kombinationsgabe des Horers appelliert. Das gesamte Material der 
Schallplattenmusik wurde hierbei in Berlin nach den verschiedensten Gesichtspunkten 
formaler oder auch inhaltlicher Art geordnet, und es kamen Konzerte zustande etwa 
mit dem Titel: „Gespenstische Themen in der Musik", „Geistliche Musik", „Verstorbene 
Kiinstler", „Auft'assung des Komponisten — Auffassung des Interpreten", um nur beispielhaft 
das Prinzip der Auswahl zu kennzeichnen. 

Leider hat sich der nicht aus Erfahrungen, sondern aus Vorurteilen geltende Wider- 
spruch gegen solche Sendungen praktisch in der verschiedensten Weise bemerkbar gemacht; 
unter anderem dadurch, dafi dafiir in erster Linie eine ungiinstige Zeit gewahlt wurde, 
die eigentlich fur solche Konzerte nicht in Betracht kommt, sondern mehr fur bequeme 
Unterhaltungsmusik, namlich die Mittagsstunde zwischen zwei und drei Uhr. Es darf 
allerdings nicht iibersehen werden, dafi solche aufieren Momente der Programmbildung 
fur den In halt entscheidend sind; tatsachlich ist es ein Fehler, um diese Zeit Sendungen 
zu veranstalten, die eine gespannte Aufmerksamkeit verlangen. 

Es ware daher fiir die Zukunft zweierlei zu fordern: erstens, dafi dieser Teil des 
Programms unbedingt bestehen bleibt, ja sogar wesentlich ausgebaut wird, und zweitens: 
dafi nicht nur vereinzelt, sondern mit einer gewissen Regelmafiigkeit giinstige Programm- 
stunden dafiir zur Verfiigung gestellt werden. Man mufi dabei von der Ansicht ausgehen, 
dafi derartige Konzerte in keiner Weise den sonstigen des Rundfunks nachstehen, sondern 
sie sogar im Gegenteil qualitativ wesentlich iibertreffen — wie dies ja gar nicht anders 
moglich ist, wenn man mit Hilfe der Schallplatte iiber die besten Kiinstler der ganzen 
Welt frei disponieren kann. Freilich setzt hierbei der soziale Gesichtspunkt — Beschaftigung 
moglichst vieler Musiker — den kiinstlerischen Dispositionen eine Grenze. 

Die Schallplatte hat aber noch eine andere sehr interessante Funktion im Rundfunk 
ubernommen, namlich die der getreuen Aufzeichnung von Sendungen. Auch diese Technik 
ist im Laufe des letzten Jahres hauptsachlich in Berlin ausgebaut worden. Man hat^die 
wesentlichsten Darbietungen auf Schallplatten fixiert und damit eine Erganzung des 
Rundfunks geschaffen, die unbedingt notwendig ist. Denn je langer die Rundfunk- 
entwicklung dauert, desto klarer stellt sich heraus, ein wie grofier Mangel die Ver- 
ganglichkeit jader Sendung ist. Sie ist tatsachlich nach ihrem Erklingen verschwunden ; 
wer sie zufawg nicht gehort hat, mufi auf sie fiir immer verzichten, auch wenn es sich 
um das intlressanteste und wertvollste Gebilde, vielleicht einer neuen Horspielkunst, 
handelt; nicht nur mufi dadurch notwendig die Aktivitat aller Mitarbeiter gelahmt 
werden, auch die Stetigkeit der geistigen und kiinstlerischen Weiterbildung der Rund- 
funkdarbietungen leidet darunter. Aus diesem Grunde ist es von entscheidendem Wert, 
dafi man dazu iibergegangen ist, Schallplattenarchive der geschilderten Art zu schaffen. 
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Diese Technik mufi nun, in sorgfaltiger Auswahl des Materials, in Zukunft intensiv 
ausgebaut werden. 

Ein anderes Gebiet technisierter Wiedergabe, das ebenfalls erst neuerdings ira 
Rundfunk beriicksichtigt wurde, ist das des mechanischen Klaviers. Auf den Rollen 
der Welte-Mignon-Klaviere liegen eine Anzahl hochst wertvoller Aufnahmen aus einer 
immerhin schon betrachtlichen >Zeitspanne vor, die bisher im allgemeinen nur den 
wohlhabenden Besitzern solcher Klaviere zuganglich waren. Audi hier hat das merk- 
wtirdige Vorurteil gegen die Technik geradezu verhindert, dafi der Wert dieses Archives 
fur den Musikfreund und fur den Studierenden richtig ausgebeutet wurde. Dabei kann 
doch gar kein Zweifel bestehen, dafi es unvergleichlich wesentlicher ist, auf einem solchen 
Klavier Busoni oder Debussy oder Grieg oder Saint-Saens selbst spielen zu horen, 
als eine der unzahligen Wiedergaben der gleichen Musikstiicke durch einen mittelmafiigen 
Interpreten im Konzertsaal zu erleben. Diese Sendungen, die klanglich mit sehr gutem 
Effekt erfolgten — namlich ohne dafi dabei grofiere Verzerrungen auftreten, als wenn 
das Klavier mit der Hand gesprelt wiirde — gehorten zu den wesentlichsten der ganzen 
verflossenen Saison. Es ist bedauerlich, dafi sie als solche nicht genugend beachtet wurden. 
Sie sollten unbedingt wiederholt und mit erweitertem Programm fortgesetzt werden. 

Allerdings wird man dabei von einem Prinzip abgehen miissen, das gerade in 
Berlin herrscht und sich meiner Ansicht nach nicht bewahrt hat, namlich dem, derartige 
Konzerte ebenso wie die Schallplattenmusik lediglich durch sich selbst wirken zu lassen, 
nicht aber durch einen Vortrag zu begleiten. Die von Scherchen geforderte kurze 
musikalische Ansage, mit der man in Berlin verschiedentlich erfolgreiche Versuche ge- 
macht hat, ist in beiden Fallen notwendig- Der Horer braucht im allgemeinen eine 
Fxihrung, eine Erleichterung des Verstehens, um so mehr, als sonst die Gefahr besteht, 
dafi die Unpersonlichkeit der sachlichen Wiedergabe ihm auch deren Inhalt mehr als 
wiinschenswert distanziert. 



Hanns Gutman (Berlin) 
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Das Badio kennt keine Spielzeiten. Oder es brauchte keine zu kennen. In Wirklich- 
keit ist es aber doch so, dafi die Sommerzeit sowold in der Wahl des Programms wie 
in der Qualitat der Ausfiihrung ein wenig geringschatzig behandelt wird. Das ist falsch. 
Nicht, weil im Sommer die Theater und Konzerte feiern, mufi auch der Rundfunk 
die seriose Kunst in Ferien gehen lassen — nein, gerade der Rundfunk, als eine ganz 
anders geartete Institution, sollte hier in die Bresche springen. Es ist gar nicht einzu- 
sehen, warum man nicht auch im Juli gelegentlich das Bedurfnis haben sollte, gute 
Musik zu horen. Deshalb brauchen ja nicht gleich allabendlich Sinfoniekonzerte ver- 
aiistaltet zu werden. 

An der Programmgestaltung der deutschen Sender ist viel herumgedoktert worden; 
und man darf sagen, die Experimente haben ihr Gutes gehabt. Eine so junge Unter- 
nehmung wie der Rundfunk findet nicht leicht ihre besten Arbeitsmethoden, man wird 
immer wieder.die eine verwerfen, eine andere ausprobieren miissen. Bei der immensen 
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Grofie und Verschiedenheit des Radiopublikums wird der standige Wechsel der Programme 
iiberhaupt die einzig produktive Methode sein. Nur wer alles bringt, wird hier den 
meisten etwas bringen. Werden aber die Sender nach Moglichkeit im Sinne einer solchen 
Abwechslungsfiille geleitet, dann miissen sich auch die Horer dadurch revanchieren, dafi 
sie nicht gleich emporte Drohbriefe schreiben, wenn ihnen einmal das Programm nicht 
pafit. Kein Theater, kein Kino, keine Zeitung bietet ihnen doch jeden Tag in der Woche 
nur gerade das, was sie horen, sehen, lesen mochten. Es ist also eine gedeihliche 
weitere Entwicklung des Funkwesens nicht allein auf die Einsicht der Sendeleiter an- 
gewiesen, sondern auch auf die, welche am anderen Ende, am Lautsprecher aufgebracht 
wird. 

Von einigen Sendern liegen die Programmplane fur den kommenden Winter vor. 
Wir wollen einen Blick auf sie werfen, uns dabei aber im wesentlichen auf die Musik 
beschranken, womit keineswegs gesagt sein soil, dafi diese eine zentrale Stellung in den 
Programmen einnehmen mufi. Wenn verschiedene Sender nicht erwahnt werden, so 
I bedeutet das keine abfallige Kritik, sondern nur, dafi uns von ihren Planen nichts be- 

kannt ist. 

Was die Zeiteinteilung im Rundfunk angeht, so hat sich das System der Kurz- 
sendungen wohl iiberall bewahrt, falls nicht gerade Opern iibertragen werden oder voll- 
standige Schauspiele in Radiobearbeitung. Frankfurt kiindigt an, dafi die Ubernahme 
von stehenden Auffiihrungen aus Oper und Theater immer seltener, Sende- und Hor- 
spiel dagegen immer haufiger werden wird. Das ist von Bedeutung. Man weifi, wieviel 
bei solchen Ubertragungen durch den Ausfall des optischen Eindrucks verloren geht. 
Trotzdem diirfen sie nicht ganzlich ausgeschaltet werden. Opern, die fiir das Funk- 
ensemble aus irgendeinem Grund nicht darstellbar, oder solche, die im Repertoire des 
betreffenden Opernhauses in einer mustergiiltigen Auffiihrung vorratig sind, brauchen 
dem Radioabonnenten nicht vorenthalten zu werden. Gewifi aber ist es nicht notig, 
einen drittklassigen Rigoletto aus der Staatsoper zu iibernehmen. In Frankfurt will man 
zur Gewinnung eines funkrichtigen Opernstiles allerhand Versuche machen: neben un- 
gestrichenen Auffiihrungen alterer Werke vor dem Mikrophon, neben konzertmafiigen 
Ausschnitten aus beriihmten Opern (mit gleichzeitiger Darstellung der gesellschaftlichen 
Zusammenhange) sollen alte und neue Kammeropern, darunter Mussorgsky, Malipiero, 
Slrawinsky im Funkhaus gleichzeitig szenisch vorgefiihrt und gesendet werden. In Berlin 
wird vermutlich die im Prinzip richtige Methode des Opernquerschnittes ausgeb^ut 
werden. Das alles ist wichtig, denn eine iiberzeugende Form der Opernumgestaltung 
fur das Mikrophon ist bisher nicht gefunden. An den Experimenten wird auch Breslau 
mit Veranstaltungen „Musik der Oper" beteiligt sein. 

Nochmals: die Zeiteinteilung. In Berlin hat man da seit Oktober eine grundlegende 
Umschichtung vorgenommen. Vielfachen Wunschen entsprechend, will man die leichte 
Musik, Tanz*und Amusiermusik, die friiher den Nachtstunden vorbehalten war, jetzt 
zwischen 7 jwid 9 ansetzen. Der Wunsch ist berechtigt, seine radikale Erfiillung ware 
unklug. Mai mufi auch da beide Parteien horen. Nicht jeder, der Sinfonien anhort, 
mochte sie erst um 9 oder noch spater horen. Auch hier mufi abgewechselt werden. 

Die Konzerte jeglicher Gattung, vom Klaviervortrag bis zur Sinfonik grofien Um- 
fanges, werden naturgemafi nach wie vor den Hauptanteil der Musik am Sendeprogramm 
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ausmachen. Auch da ist es zu begrtifien, dafi allgemein die Tendenz sichtbar wird, 
eigene Auffuhrungen zu bieten. Wenn auch das Optische bei der absoluten Musik eine 
geringere Rolle spielt, sotnit ein guter Teil der Konzertliteratur funkgeeignet ist, so 
unterliegt doch die Vorfiihrungsmethode yor dem Mikrophon ganz bestimmten Regeln, 
die bei einer Ubernahme aus dem Konzertsaal schwer orler gar nicht einzuhalten sind. 
Das bezieht sich aber im wesentlichen auf die speziellen Bedingungen des Inlerpretierens 
im Rundfunk, wahrend die Versuche, Kompositionen original fur den Funk und seine 
Gesftze anfertigen zu lassen, iramer sparlicher werden. In Frankfurt sind noch einige 
Auftrage vorgesehen, darunter eine Kammersuite von Eisler. Berlin schweigt sich iiber 
diesen Punkt aus; in Breslau soil die Reihe der „Spiele mit Musik" fortgesetzt werden. 
Ahnliches bezweckt Frankfurt mit neuen Horspielen, deren eines Schulhoff, ein anderes 
Seiber und Szigeti verfassen. Die gemeinsame Arbeit von jungen Schriftstellern und 
jungen Musikern konnte hierbei sehr forderliche Wirkungen zeitigen; nur ware zu hoffen, 
dafi diese Spiele nicht wie bisher (zum Beispiel in Breslau) vorwiegend parodistischcn 
Charakter haben werden. 

Was die Konzertsendungen angeht, so macht sich durchweg die Absicht geltend, 
die ganze Breite der nacherlebbaren Musikgeschichte fiir den Funk nutzbar zu machen. 

In diesem Sinne sind in alien Programmen, die ich zu sehen bekommen habe, 
vortreffliche Ansatze zu finden. Vor allem auch in Berlin, wo der neueren Musik viel 
Platz eingeraumt wird. Scherchens zehn Konzerte (wichtig schon durch die Person dieses 
aufiergewohnlichen Dirgenten) werden an Novitaten bringen: ein Bratschenkonzert von 
Marx, je ein Violinkbnzert von Casella und Jarnach, Orchesteretxiden von Yogel; an 
„alterer neuer" Musik: Geschichte vom Soldaten, Lied von der Erde, die Klavierkonzerte 
von Busoni und Hindemith, von Milhaud „Les malheurs d'Orphee"; Reger, Schreker, 
Schonberg, Toch. Dazu die Kunst der Fuge, Monteverdis Orfeo. Hinzu kommen fiinf 
offentliche Konzerte, geleitet von verschiedenen, zum Teil hier unbekannten Dirigenten, 
ebenfalls mit sehr inhaltsreichen Programmen. Zuerst Ansermet, mit Strawinsky als 
Solisten; ein Abend mit neuen russischen Stiicken; ein Gapriccio von Antheil. 
Unter der alten Musik ist Bach erfreulich oft venreten. Jeden Sonntag wird 
eine Kantate von ihm gesungen, was bei der Verschollenheit dieser zum Teil grandiosen 
Werke sehr verdienstvoll ist. (Freilich nur dann, wenn der Chor unter der Last des all- 
wochentlichen Studiums nicht ins Schludern gerat!) Von Bach ferner die Branden- 
burgischen, die Suiten, mehrere Kammerstxicke. Weiterhin werden unter Dr. Landshoff 
sechs Konzerte mit Musik der vorklassisch en Periode stattfinden, dabei viele Komponisten 
zu Wort kommen, die dem Publikum nur mehr dem Namen nach bekannt sind. Da 
zu alledem das Personenverzeichnis der Interpreten voll von mit Recht. beriihmten 
Leuten ist, darf man dem Berliner Funkwinter in musikalischer Hinsicht vertrauensvoll 
entgegensehen, was umso angenehmer ist, als der Konzertbetrieb sich bemiiht zeigt, die 
Langeweile vergangener Jahre noch zu iiberbieten. 

Nicht alle Sender werden ein so vielseitiges, aber alle ein um Vielseiiigkeit be- 
muhtes Programm haben. Miinchen zeigt neue Musik aller Richtungen an. Und es steht 
wohl aufier Zweifel, dafi die iibrigen Sender sich auch nicht mit der konventionellen 
Sinfonik begniigen werden. Neben der Frage, was gespielt wird, ist allerdings auch die 
andere sehr wichtig, wie es geboten wird Hierin, in der Auflockerung starrer Sende- 
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formen, ist Frankfurt vorbildlich. Die dortigen Opernexperimente wurden erwahnt. 
Natiirlich finden sich audi Konzerte in grofier Anzahl. Der Ghor wird seine Tatigkeit 
von Bach bis Webern ausdehnen. Sechs historische Konzerte vom 16. Jahrhundert bis 
zur Gegenwart, dazu eine systematische Darstellung der alten Instrumente. Das alles 
wird im aktuellen Sinn erganzt durch Einfuhrung von Schulern aus dem Schonberg-, 
Berg-, Jarnach-Kreis ; durch Schallplattensketchs, durch Bunte Abende wie „Reise um die 
Welt in 80 Minuten"; durch eine Jugendstunde, fur die der Jasager vorgesehen ist; 
nicht zuletzt durch eine engere Fiihlungnahme von Musik und Dichtung. 

Beweglichkeit ist alles. Die Stichproben zeigen, dafi sie angestrebt wird. Man soil 
auch die gemeinsamen Sendungen verschiedener Stationen fortsetzen : so lernt einer vom 
anderen, ganz abgesehen davon, dafi es sparsam ist. Man soil den Mut zur Vielfaltigkeit 
haben, selbst wenn sie manchmal in Buntheit ausartet. Der Rundfunk ist so wenig eine 
Hochschule wie er andrerseits ein permanentes Kabarett ist. 



Eberhard Preufiner (Berlin) 



DER MUSIK-„TONFILM" WAR DA! 



Von der ziinftigen Tonfilmpresse einstimmig abgelehnt, ist der einzige Tonfilm, 
dem man bisher mit Recht das Pradikat Klang- und Musikfilm verleihen durfte, ziemlich 
unbemerkt in der Versenkung verschwunden. Der Tatbestand ist kurz der: kein Ge- 
ringerer als Eisenstein versuchte, Bild und Musik als Einheit, als kunstlerische 
Einheit im Tonfilm zu gestalten. Das Ergebnis war der Film die „Sentimentale Romanze", 
der in Deutschland wenige Tage unter dem irrefuhrenden Titel „Sehnsucht" lief. Diese 
„Sentimentale Romanze" ist der erste Tonfilm, der den Musiker ernsthaft angeht. Denn 
Eisenstein behandelt den Ton im Tonfilm nicht mehr als Beigabe, als Mittel zur natu- 
ralistischen^Ausgestaltung, sondern er nimmt als primar die Musik an und kommt 
nun mit Hilfe des Bildes, der Linien zu einer wirklichen Fo rmgestaltung, die aus den 
Gesetzen des Klangfilms selbst gewonnen wird. Das Mifiverstfindnis, mit dem man 
diesem neuen Kunstwerk in Deutschland begegnete, begann bei der Titelanderung. 
Wahrend die Bezeichnung „Sentimentale Romanze" sofort darauf hinweist, daft es sich 
um eine musikalische Form handelt, lenkt der deutsche Titel „Sehnsucht" den Film- 
besucher einseitig auf das Gefiihlsgebiet, das dann prompt die Kritiker als eines Eisen- 
stein unwiirdiges Kitschgebiet bezeichneten. 

Ein Wort uber die Tonfilmkritik ist hier am Platz: der Fall dieses Tonfilmes von 
Eisenstein hat gelehrt, dafi die Beschaftigung mit dem rein Klanglichen des Tonfilms 
diesen Kritikern auch nicht von fern her in den Sinn kommt. Sie kritisieren nach den 
Gesichtspunkten des stummen Films, des Schauspiels, der Operette, der Revue, nach 
alien denkbarwi Gesichtspunkten, nur nicht nach primar klanglichen. Sie achten auf die 
Bewegung, aJ| die aufiere Handlung, aber niemals auf die Form. Eine einzige Stimme, 
allerdings ehfe wichtige, hat sich bisher fur diesen ersten Musikfilm eingesetzt: Bela 
Balazs. Er schreibt in einem Artiker' der „Weltbiihne" zu diesem Film : Eisenstein hat 
„die neue Kunstgattung geschaffen. Eine besondere und ureigne Gattung des Tonfilms: 
unterbewufite Bildassoziationen zur Musik. Die Filmlyrik der sichtbar gewordenen Melodie." 
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In der Tat, dieser Film wird noch einmal Schule machen und die ganze gegenwartige 
Tonfilm-Schund-Produktion iiber den Haufen werfen. Fur Eisenstein wird diese Romanzen- 
Musik gewifi nur einen Anfang bedeuten auf dem Wege zur neuen Kunstgattung des 
Tonfilms. Bei einem grofieren Vorwurf wird er zeigen miissen, ob er auch hier schon 
die Mittel zur musikalischen Formgestaltung beherrscht. 

Mit den Gesetzen des stummen Films hat dieser neue Musik-Tonfilm nichts mehr 
gemein. Es war auGerordentlich lehrreich, mit dieser neuen Kunstgattung eine Auffiihrimg 
von desselben Eisenstein „Potemkin" in der Tonfilmfassung zu vergleichen. Der Potemkin, 
immer noch eines der grofiten Kunstwerke des stummen Films, wurde durch die Ton- 
filmfassung als Kunstwerk nahezu zerstort. ') Je naturalistischer im Klang, umso unwirk- 
samer als Kunstwerk, das gilt auch vom Tonfilm „Potemkin". Hinzu kommt, dafi der 
Musik von Meisel, die nichts anderes als eine sehr geschickte Begleitmusik zum 
stummen Film war, alle Eigenschaften fehlen, um als Kunstmusik, als formale Musik 
ernst genommen zu werden. „Die sentimentale Romanze" ein Aufstieg zum kunstlerischen 
Tonfilm, der „Tonnlm Potemkin" ein Rtickschritt zum unkiinstlerischen Gerauschfilm. 

Es ist nicht anders als erheiternde Groteske zu bezeichnen, dafi man den kiinst- 
lerischen Tonfilm von Eisenstein als Kitsch verschrien, dagegen den hochprozentigen 
Kitschfilm „Die drei von der Tankstelle" als kunstlerisch gewiirdigt hat. Das Milieu, 
die Tankstelle (riecht ihr was?), hat geniigt, diesen Ruhr- und Schmachtfilm mit der 
schlecht-sentimentalen Musik von Werner R. Heymann als sehr zeitgemafi zu preisen. 
Im Auto wird auch Kitsch als Kunst hingenommen und Gefiihlsduselei als echtes „zeit- 
gemafies" Gefuhl gewertet. Nur so wenigstens ist der Erfolg zu erklaren, den dieser 
Film bei Presse und Publikum fand. Schlimmer als die ubelste Operette sind diese 
Tonfilme. Gegen echtes Gefuhl und echte Sentimentalitat sei dabei gar nichts gesagt. 
Bei Eisenstein wird angeblich heute nicht mehr vorhandenes Gefuhl im Musikfilm tat- 
sachlich gestaltet; doch da lehnt man es ab. So ergibt sich folgende betriibliche Regel : 
Gefuhl im Kunstwerk nennt man Kitsch, Gefuhl im Kitsch Kunst. 

Vom deutschen Tonfilm ist im Augenblick wenig zu hoffen. Das mufi ausge- 
sprochen werden, obwohl diese Feststellung von der deutschen Tonfilmindustrie als 
halber Landesverrat bezeichnet werden wird. Es ist wenig vom deutschen Tonfilm zu 
hoffen, soweit man mit kiinstl erischen Mafistaben mifSt. Uber die Tonfilmskandale 
in Prag ist viel zu Herzen und zu Geschaft Gehendes, viel Nationales geschrieben worden. 
Vielleicht ware es niitzlicher, dem Ausland einfach b ess ere deutsche Tonfilme anzu- 
bieten. 

Frankreich hat uns jedenfalls in dem Film „Unter den Dachern von Paris" ein 
Kunstwerk beschert, das auch dem heifiesten Patrioten keinen Anlafi zu Protesten 
bietet. In diesem Film ist noch nicht wie bei Eisenstein die Musik durchweg das 
primare gestaltende Element. Aber Musik ist doch bereits in das bildliche Geschehen 
eingeordnet, und dies mit einer geradezu vollendeten Meisterschaft. Das Visuelle iiber- 
trifft hier das Akustische, aber der Klang ist doch nicht Nebensache, er iiberhoht noch 
das Bild. Das gilt vor allem von den Stellen, wo das Lied „Sous les toits de Paris" 
selbst Trager der Situation ist. Dann stellt Musik wirklich mehr, als Bild oder ge- 



') Dafi diese Fassung von Eisenstein selbst gutgeheifien wiirde, mochte ich bezweifeln. 
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sprochenes Wort es vermogen, die Verbindung zum Verstandnis des besonderen Milieus 
und der Stimmung her. In diesen Szenen scheint sich Rene Clairs Anschauung vom 
Tonfilm mit der von Eisenstein zu beriihren. Interessant, zu horen, dafi der Film in 
Paris keinen Erfolg hatte, dafi es Berlin war, das ihm die Resonanz gab, die er ver- 
diente. Aufierlich scheint er in der Tat mit den Tendenzen der Pariser Avantgarde nichts 
gemein zu haben, dennoch werden einem aufmerksamen Beobachter die inneren Be- 
ziehungen nicht entgehen. Sie liegen vor allem in der filmischen Gestaltung, die aus 
einem Nichts allmahlich eine Handlung herauswachsen lafit. Auch an Clairs ,,Sous les 
toits de Paris" gemessen, ist festzustellen, dafi die franzosische Tonfilmschule der deutschen 
um den entscheidenden kiinstlerischen Punkt voraus ist. 

Eine Enttauschung bereitete der als grofiartiger Kulturfilm angepriesene Negerfilm 
„Hallelujah" von King Vidor. So interessant die Aufnahmen an sich sind, Ton- 
filmaufnahmen sind es nicht. Zu gestellten Szenen wird uns Negermusik prasentiert, 
die gar nicht mehr als urspriinglicke Volksmusik, sondern als ges,tellte Konzertmusik 
wirkt. Damit ist dieser Film in musikalischer Hinsicht gerichtet. Ein Kulturfilm konnte 
er obendrein nicht werden. da die hinzukomponierte Handlung aus ihm eine.n der land- 
laufigen Spielfilme — eben nur mit Negern als Darstellern — macht. Das ist doppelt 
zu bedauern, da der Europaer vom Neger aus seinen Zeitungen doch nur die fast schon 
stereotype Nachricht zu erfahren pflegt: im Staat X wurde ein Neger, der einen Weifien 
ermordet hatte, von der emporten Menge aus dem Gefangnis geholt und zu Tode ge- 
lyncht. Hoffentlicli hatte ,.Hallelujah" in den Vereinigten Staaten nicht deshalb so 
grofien Erfolg, weil die Neger in diesem Film stehlen, betriigen und morden, ganz so 
wie es in den Zeitungen steht. 

Auf den wahren Neger-Kulturfilm warten wir also noch ! Immerhin konnte man 
beim Tonfilm „Hallelujah" wenigstens ahnen, welch e Bedeutung der Tonfilm auch als 
Kulturfilm einmal haben wird. Das Entscheidende vollzieht sich leider nicht im 
deutschen Tonfilm. Fur ihn gilt ein Ausspruch, der unlangst iiber den Tonfilm fiel: 
noch ein paar solcher Tonfilme, und die Opernkrise ist vorbei. 



ZWEITAUSEND JAHRE MUSIK 



Der Wert der Schallplatte als Anschauungsmaterial wird immer mehr erkannt. Die 
Schule benutzt die Sprechplatte bereits im weitesten Mafie, war aber fur den musikge- 
schichtlichen Unterricht bisher darauf angewiesen, selbst eine Auswahl zu treffen, die 
bei dem sparlichen Material liickenhaft bleiben mufite. Nun legt der Lindstromkonzern 
eine Reihe vor „Zweitausend Jahre Musik' 1 , die Curt Sachs aufgebaut hat. Sie umfaftt 
in zwolf Platten die Musikgeschichte von ihren Anfangen bis in die Zeit Bachs und 
Handels. Der^Gedanke, nach mehreren Bichtungen hin ein Wagnis, mufi mit starkster 
Zustimmung be^riifit werden. Beschrankt sich seine Auswirkung nicht auf diesen ersten 
Versuch, sondern wird er planmafiig Weitergefiihrt, so scheinen dem musikgeschichtlichen 
Unterricht in der Schule, in der Akademie, im Seminar, in der Universitat ganz neue 
Moglichkeiten gegeben. 
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Die Auswahl kann als Ganzes hier leider nicht beurteilt werden, da der Konzern 
nur sechs Platten zur Besprechung vorgelegt hat. Sie beginnen mit Gregorianik und 
gehen bis in die Zeit der Kammersonate von Bach und Handel. Fur den Anschauungs- 
wert der Platten sind die Auswahl des Werkes und die Qualitat des Klangbildes mafi- 
gebend. Wenn man bedenkt, wie das Klavier, auf welches der Lehrende meist angewiesen 
ist, das Klangbild der gesamten alteren Musik bis zur Unkenntlichkeit entstellt, wird 
man fiir den vorliegenden Versuch besonders dankbar sein. 

Gerade von diesem Gesicbtspunkt aus war es wichtig, das Klangbild so rein wie 

moglich zu geben. Das ist nicht immer im gleichen Grade gelungen. Man konnte gegen 

die Platten der Gregorianik und altesten Mehrstimmigkeit, die unter Leitung H. Halbigs 

durch die Gregorianische Arbeitsgemeinschaft an der Akademie fiir Kirchen- und Schul- 

musik in Berlin gemacht wurden, kleine technische Bedenken aufiern; aber sie treten 

zuriick hinter der Eindringlichkeit und Einfachheit der Wiedergaben, hinter der musi- 

kalischen Gesinnung, welche sich mit der der Musik zu decken scheint. Das trifft auch 

auf die Platten zu, welche die Kanrorei an der (jleichen Akademie unter Pius Kalt 

aufgenommen hat. Das inn ere Verhaltnis zur alten Polyphonie, welches durch den Diri- 

genten gewahrleistet ist, kommt in den Aufnahmen zum Ausdruck. Dufay erscbeint 

plastisch und stark; nur das Incarnatus von Josquin scheint fiir die Platte nicht gliick- 

lich gewahlt. Fiir das Madrigal ist C Thiel mit seiuem Madrigalchor der authentische 

Interpret. Die lustige Polyphonie Hafilers gelingt auf der Platte besser, als die ver- 

schwimmende Chromatik Gesualdos, die eine starkere Konzentration der Wiedergabe 

gefordert hatte. Widerspriiche innerer Art, die schon hier aufiauchen, verdichten sich 

bei den Aufnahmen H. Rudels (Motettensatze von Schi'itz und Bach) zur Ablehnung. 

Das ist die representative, zu aufieren Wirkungen strebende Bachauffassueg des vorigen 

Jahrhunderts, die gerade an dieser Stelle, wo sie einer jungen Generation eingepflanzt 

werden soil, ganz besonders gefahrlich ist. Die inhirumentale Platte von Bach und 

Handel ist ausgezeichnet, besonders die Oboe bei Handel vnrbind' t sich gut mit dem 

Cembaloklang. Gerade wenn wir hoffen durfen, dafi diese Sammlung nur ein Anfang 

ist, wird es auch wichtig sein, den Gedanken nicht nur fortzusetzen, sondern zu ent- 

wickeln. 

Hans Mersmann, Eberhard Preu finer, 

Heinrich Strobel 

KRITISCHE UMSCHAU 



lunaire" 

im Rundfunk 



,Pieirot Symptom fiir die vollig 

veranderte Situation der 
offentlichen Musikpflege: 
das erste interessante 
Konzert in Berlin findet 
im Bundfunk statt, wahrend der offi/ielle 
Konzertbetrieb vollig stagniert. (Nur aus 
landische Solisten grasen noch die verode- 
ten Stile ab.) kein Konzertunternehmer 
wiirde die Auffiihrung des „Pierrot lunaire" 
in Berlin riskieren. Der Rundfunk kann es, 
Fiir ihn ist es sogar eine kulturelle Aufgabe. 



der modernen Musik in einem Augenblick 
beizuspringen, in dem es fiir sie immer 
schwieriger wird. sich gegen die wirtschaft- 
liche Situation und g'gen die machtig um 
sich greifende geistige Beaktion zu be- 
haupten. 

Die Auffiihrung war ungemein lehrreich. 
Man hort ein Standardweik der modernen 
Musik, das revolutionierend wirkte wie 
kaum ein anderes. Man bewundert Kuhn- 
heit und Konsequenz, mit der hier die 
hochrornantische Chromatik zur Atonalitat 
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erweitert, die ausschweifende Deklamatorik 
zu einem unerhort intensiven Ausdruck ver- 
dichtet wird. Man kennt die Bedeutung 
dieses Werkes. Aber es beriihrt nicht mehr 
so unmittelbar wie friiher. Es ist an der 
Grenze der Musik, es wirkt gekiinstelt, um 
nicht zu sagen: literarisch. 

Vielleicht ist an diesem Eindruck auch 
die Wiedergabe ein wenig schuld, diese 
unglaublich genaue, glasklare Wiedergabe 
unter Erwin Stein, die das Stimmungshafte, 
Atmospharische der Musik abtotete. 

Heinricli Strobel (Berlin) 

Berliner „Was Sie noch nicht kenn en", 

~ ] eine musikalische Abend- 

Funkstunden unterhaltun& entpuppte sich 

als ein Sammelsurium aus 
den Werken von Komponisten, die wir sehr 
genau kennen. Ein sehr verdienstvolles 
Unternehmen und eine typische Aufgabe 
des Rundfunks dazu, das Opus der grofien 
Prominenten der Musikgeschichte in seinen 
vernachlassigten Teilen herauszustellen. (In 
Frankfurt gibt es sogar einen ganzen Zyklus 
„Der unbekannte Mozart" ; zur Nachahmung 
empfohlen.) Diesmal begann man also mit 
einem verschollenen Haydn: einem Diver- 
timento fur acht Blaser, das — komposi- 
tionell eine durchschnittliche Arbeit — durch 
merkwiirdige Beseizung (2 Oboen, 2 Horner, 
4 Fagotte!) interessierte und dadurch, dafi 
es zum zweiten Satz jenen St. Antoni-Choral 
hat, den Brahms spater seiner Variation 
unterzog. Auch zwei Mozartmarsche blieben 
im Vokabularium der Zeit, nur ein paar 
winzige Floskeln verrieten den wahren 
Autor. Wbgegen in einer Gelegenheitsarbeit 
„Abschiedsgesang" fiir drei Mannerstimmen 
von Beethoven nicht eine Spur enthalten 
war. Er wurde zudem unsicher gesungen. 
Da waren drei Gesange von Hindemith 
doch fesselnder: ,,Des Todes Tod", ein 
friiheres Werk, 1922, aus der Epoche der 



„jungen Magd", und wie diese melancholisch, 
sozusagen in einem Tristanstil mit ver- 
minderter Ghromatik, auf dem Grund vier 
tiefer, solistischer Streicher. In ihrer Art 
dreischone, geschlossene Stiicke; vonMargot 
Hinnenberg-Lefebre mit letzter Intensitat, 
aber leider geringer Wortdeutlichkeit dar- 
gestellt. 

Ebenfalls in unbekannte Regionen wird 
zuweilen eine Autfuhrungsreihe fiihren, die 
Bruckners samtliche Sinfonien umfassen 
soil. Bei aller Unentschiedenheit der Frage, 
ob Bruckners Klangtechnik und seine Ideo- 
logic im Radio iiberhaupt moglich ist, kann 
eine vollstandige Vermittlung seines sinfo- 
nischen Schaffens nur begriifit werden. Mir 
scheint aber, daG man hierbei getrost hatte 
chronologisch verfahren sollen. Stattdessen 
begann man mit der Vierten, weil popu- 
larsten. Bei dieser Gelegenheit erschien 
Klemperer zum ersten Mai vor dem Mikro- 
phon, und er bewahrte die Vorziige seiner 
fanatischen Dirigierkunst auch hier so deut- 
lich, dafi dieser Premiere vermutlich noch 
viele Gastspiele folgen werden. Dafi er seine 
Interpretation den Bedingnissen des Funks 
angepafit hatte, konnte ich nicht finden: 
er hatte die Vierte im Konzertsaal wohl in 
der gleichen, grofiziigigen, eruptiven Weise 
angelegt. Hochstens dirigierte er detaillierter 
als gewohnlich. Aber die ungedampte Wucht 
der Forti8simo-Ausbriiche liefi fiir den 
Lautsprecher Schlimmes befiirchten. Umso 
aufschlufireicher, von einem, der die Sinfonie 
am Lautsprecher abhorte, zu erfahren, dafi 
dort von einer klanglichen Ubersteigerung 
nichts zu merken war, dafi selbst die hef- 
tigsten Explosionen klar und gemafiigt 
kamen (sicherlich auf Grund einer Regu- 
lierung im Abhorraum der Funkstunde), 
freilich auf Kosten der dynamischen Weit- 
raumigkeit, die eine von Bruckners charak- 
teristischsten Eigenheiten ist. 

Hanns Gutman (Berlin) 



RUNDFUWK UND FILM 

Durcli das Ein^eifen des Mitteldeutsdien Rund- 
funks in Leipzig ist das Fortbestehen der Phil*- 
harmonischen Konzerte in Leipzig gesichert worden. 
Die geschaftsfuhrende Leitung der Konzerte liegt in 
der Hand des Interna tionalen Verkehrsburos des 
Mefiamtes, wahrend die Mitteldeutsche Rundfunk-A.-G. 



die kunstlerische Leitung iibernommen hat. Es werden 
im Winterhalbjahr 1930/31 12 Abonnementskonzerte 
in der Leipziger Alberthalle stattfinden, die von der 
Mirag gleichzeitig ubertragen werden. Sechs dieser 
Konzerte dirigiert GeneralmusikdirektorKarl Schuricht, 
Wiesbaden, in die verbleibenden Konzerte teilen sich 
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als Dirigenten Ottorino Resphigi, Giinther Ramin 
Max Ludwig und Dr. Alfred Szendrei. 

Im Frankfurter Rundfunk werden zur Zeit Vor- 
trage abgehalten, die den Horer iiber Eigenarb und 
Charakter der Musikinstrumente aufklaren sollen. Nach 
Schlufi des Zyklus wird der Horer Gelegenheit haben, 
seine Erfahrungen in einem Preisausschreiben auf die 
Probe zu stellen. Rei diesem Preisausschreiben wird 
ein eigens fur diesen Zweck ^componiertes" Stuck 
gespielt, das die einzelnen Instrumente des Orchesters 
in hervortretender Weise verwendet, und zwar in 
einer Reihenfolge, die nur der Rundfunkleitung be- 
kannt ist. Aufgabe des Horers wird es seih, die ein- 
zelnen Instrumente zu erkennen und sie in der 
richtigen Reihenfolge dem Siidwestdeutschen Rund- 
funk mitzuteilen. 

Serge Prokofieff spielt im Berliner und Frankfurter 
Sender sein zweites Klavierkonzert zum ersten Mai 



in Deutschland. In der Berliner Funkstunde dirigiert 
der Komponist einen eigenen Abend. 

Brecht- Weills „Lindberghflug" gelangte durch die 
Sclilesisclie Funkstunde in Breslau zur Auffiihrung. 

Die fur Rundfunk geschriebene Kammermusik 
op. 41 fur Rlaser und Klavier von Bodo Wolf ge- 
langte in der verflossenen Saison durch den Siidwest- 
deutschen Rundfunk (Frankfurt) und die „Schlesische 
Funkstunde A.-G." (Breslau) zur Sendung. 

„Sous les toits de Paris" wurde von der rumtini- 
sclien Zensur verbolen; angeblich auf Betreiben eines 
Schriftstellers, der daran Anstofi nahm, dafi die ru- 
manische Filmdarstellerin Pola Illery in dem Tonfilm 
eine Dime spielt. Bei dieser Gelegenheit erfahrt man, 
dafi in Rumanien fast 50 Prozent der Filme von der 
Zensur in erster Instanz verboten werden. 



MUSIKLEBEN 
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Lieber Herr Butting! 

„Euch macht Ihrs leicht, mir macht Ihrs schwer", mochte ich Ihnen nach der Ruck- 
kelir von Ltittich und Briissel mit den Worten unseres verehrten Hans Sachs zurufen, 
Sie entledigten sich in Frankfurt Ihrer Jurorenpflicht und verzichteten auf das Fest. 
Wir aber fuhren ahnungslos nach Belgien, in der Hoffnung, auf westlichem Boden neue 
westliche Musik kennen zu lernen und unsere Kenntnisse, wie unsere freundschaftlichen 
Beziehungen zu erweitern. Wir versprachen uns einiges von dieser ersten internationalen 
Veranstaltung auf franzosischem Boden. Wir glaubten einen Schritt weiterzukommen in 
der Verstandigung zwischen den beiden (imrner noch) entscheidenden Kulturvolkern des 
alten Europa. Es tut mir leid, dafi Sie nicht dabei waren. Nicht nur aus personlichen 
Griinden, die hier auszuschalten haben, nein, vor allem aus sachlichen. Sie hatten als 
das deutsche Mitglied der Jury die Enttauschung Ihrer Landsleute, Sie hatten den de- 
primierenden Eindr.uck dieses Festes miterleben mussen. Dann wiirden Sie verstehen, 
warum ich mich diesmal nicht mit der ublichen Kritik begniige, sondern in einer viel 
personlicheren Form an Sie, an den Vorstand der deutschen Sektion der Internationalen 
Gesellschaft fur neue Musik appelliere. 

In Liittich gab es vier offizielle Konzerte der Gesellschaft und um sie herum eine 
Menge anderer Veranstaltungen, die, ich weifi nicht unler welcher Verantwortung, das 
Programm auffiillen sollten. In diesen inoffiziellen Abenden ging es kunterbunt genug 
zu: alte Musik, katholische Liturgie, Liitticher Bokoko von phantastischer Anspruchs- 
losigkeit und sog. Neue Musik. Die Verbindung des Festes mit dem ersten Kongrefi 
der Internationalen Gesellschaft ftir Musikwissenschaft mag die Programmverwirrung noch 
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gefordert haben. Aber von der Musikwissenschaft, die ihre kleinen Probleme und Problem- 
chen walzte, habe ich hicr nicht zu sprechen. Ich will mich auf unser Musikfest be- 
schranken. So planlos die inoffiziellen Konzerte angelegt waren: es gab da wenigsten9 
ein paar kiinstlerische Eindriicke. Wir horien das wundcrbare Pro Arte-Quartett im 
Briisseler Palais des Beaux Arts, einem respektablen neuen Konzerthaus, das in einer 
fiir den Westen so typischen Weise den traditionellen Klassizismus und die moderne 
Gradlinigkeit zu verbinden sucht, allerdings ohne'zu einer .vollig befriedigenden Losung 
zu gelangen. Wir horten noch einmal das grandiose vierte Quartett von Bartok und 
ein temperamentvoll hingeschmissenes Quintett von Martinu, wir horten eine Bear- 
beitung von Milhauds „Creation du monde" fiir Klavierquarteit, welche die symphonische 
Struktur dieser Musik zwar deutlicher hervortreten lafit, aber naturgemafi der farbigen 
Reize di-r Originalpartitur entbehrt. Wir horten als Einleitung des Festes eine Militar- 
musik der hervorragenden Briisseler „Guides" mit Tochs und Hindemiths Blasstiicken 
und der Blasersinfonie, die Strawinsky zum Andenken an Debussy geschrieben hat, da- 
neben freilich auch ganz niindere belgische Programrausiken. Wir horten, und das, 
glaube ich, war Hie einzige internationale Tat dieses Festes, im Aachener Stadttheater 
Alban Hergs „ Wozzeck". Die romanischen Gaste lernten eine der bedeutendsten deut- 
schen Opern kennen. Und wenn sie zu Anfang auch etwas befremdet waren, am Schlufi 
dankten sie mit herzlichem Beifall fiir die Auffiihrung, die als starkste Anspannung der an 
der deutschen Grenze zur Verfiigung stehenden Krafte unbedingt Anerkennung verdient. 
(Weniger Anerkennung verdient die politisierende Einleitungsrede des Intendanten Strohm). 
Als Sonderverauslaliung war auch eine Auffiihrun!; der „Orestie" von Milhaud und des 
neuen Psalms von Roussel in Antwerpen angekiindigt. DaS sie unterblieb, war fiir uns 
Deutsche doppelt bedauerlich, da uns auf diese Weise die einzige Moglichkeit genommen 
wurde, ein modernes franzosisches Werk zu horen. 

Nehmen wir das schone Trio von Roussel aus, ein Meisterwerk duftiger franzosischer 
Kunst, vom Impressionismus beriihrt, aber doch modern in der selbstandigen Stimmig- 
keit der drei Instrumente, nennen wir auch noch die Serenade von Casella in einem 
durch „Pulcinella" hindurchgegangenen italienischen Klassizismus, der allerdings verteufelt 
nach Reaktion aussieht — alles andere war im besten Fall Belanglosigkeit. In dem 
sauberen Streichquaitett von Huybrechts, in dem weit trockneren Quintett von 
Jirak oder in Waagenaars Sinfonietta wird man die anstandige Gesinnung schatzen, in 
Karel Habas Septett kann man sogar hinter aller Griibelei einen Ausdruckswillen 
von eigenartiger Schwere erkennen. Aber larmende Programmstiicke wie Marcel Poots 
„Triomphe de l'espace" oder Mihalovicis „Start", talentlose Qualereien wie Stimmers ' 
Kammermusik mufiten an dieser Sielle geradezu provozierend wirken. Und die beiden 
deutschen Stiicke, dieses verkrampft polyphone Praludium von Pepping, die nach 
gutem Anfang sanfr verschrekernde Suite von Rathaus, sind das wirklich represen- 
tative Arbei%n der jungen deutschen Musik? 






Sie werwn mir zugeben, lieber Herr' Butting, dafi sie es nicht sind. Und Sie 
werdrn weiter zugestehen, bei Ihrer genauen Kenntnis der internationalen Situation, 
dali dieses Liitticher Programm in keiner Weise bezeichnend war fiir die musikalische 
Welisituation. Sahe die Musik wirklich so aus, wie es nach dem Liitticher Fest scheint, 
dann sollten wir alle schleunigst einpacken. Es ware zum Verzweifeln. Ich bin keinea- 



AN DIE DEUTSCHE SEKTION DER I. G. N. M. 



435 



wegs der Meinung, dafi dauernd die Prominenten und die Durchgesetzten aufgefuhrt 
werden sollen. Dazu halte ich das Experiment f'iir viel zu wichtig, gerade in dieser 
Zeit der neuausbrechenden geistigen Bequemlichkeit. Man soil ruhig die Aufienseiti r 
auffiihren. Hauers Violinkonzert war durchaus an der rechten Stelle. (Es hatte 
nur besser gespielt werden mussen. Wer es in Berlin unter Scherchen gehort hatte, 
erkannte es nicht wieder. Mit Mossolows „Fonderie d'acier - ', mit diesem gut photo- 
graphierten Larm eines Stahlwerks ging es nicht anders.) Aber die internationalen 
Feste diirfen kein Hort fiir alle MittelmaSigeri, fvir alle Talentlosen werden, die sonst 
keine Moglichkeit haben, sich wichtig zu machen. 

Wir wollen uns nichts vortauschen. Heute dominiert das Mittehnafiige mit er- 
schreckender Ausschliefilichkeit. Als wir vor Jahren in Salzburg und Prag zusammen- 
kamen, war wirklich die ganze „Neue Musik" da. Damals spiegelien die Feste wirk- 
lich die internationale Situation. Heute sind die entscheidenden Personlichkeiten der 
modernen Musik an der Gesellschaft desinteressiert. Ich gebe gern zu, dafi die deutsche 
Sektion mit ihren zahlreichen Ortsgruppen in der Provinz noch wichtige Arbeit leistet, 
eine Arbeit, die nicht zuletzt Ihren Bemuhungen zu danken ist. Aber wie sieht es in 
den anderen Landern aus? Eine gefahrliche Iuzucht wird getrieben, und die Folge da- 
von ist dann das Lutticher Programm. Eine ihrer Verautwortung bewufite Jury hatte 
dieses Programm iiberhaupt niclit durchgehen lassen diirfen. Sie hatte den Mut finden 
mussen, zu sagen : das Material ist zu schlecht, wir verzichien auf das Fest. Das hatte 
vielleicht Konflikte hervorgerufen. Aber diese Konflikte werden nicht zu vermeiden 
sein, will die I. G. N. M. nicht in kurzer Zeit vollig erstarren. Sie werden mir nun ent- 
gegnen, lieber Herr Butting: die Feste sind ja nicht die Hauptsache. Hauptsache ist 
die gegenseitige Fuhlungnahme, der geistige Austausch. Aber mit wem soil man Fiih- 
lung nehrnen? Sehen Sie, das ist der wunde Punkt. Diese Feste sind ja langst niilu 
mehr Treffpuakt der jungen Musiker. Da sind ein paar Privatinteressenten, die 
zufallig kommen, weil sie aufgefuhrt werden. Dort ist der Best einer ehemals statt- 
lichen kritischen Garde, der aus Anhanglichkeit erscheint und sich langweilt. Da ist 
Herr Dent und dort Herr Prunieres, und jeder hat eiuen kleinen Kreis von An- 
hangern um sich. Aber wo ist die moderne Musik ? Wo waren die jungen Franzosen, 
die wir kennen lernen sollten? Man wird sich iiber ihr Fernbleiben nicht wundern, 
wenn man weifi, dafi Frankreich auf diesem Fest mit Florent Schmitt und Roussel 
vertreten war, mit Komponisten der Generation Straufi. 

Ich spreche diese Tatsachen offen aus, gerade weil ich mich zur Idee der Inter- 
nationalen bekenne, gerade weil ich weifi, wie notwendig eine internationale Organisation 
der Musik ist. In ihrer gegenwartigen Gestalt droht sie jedoch zur Farce zu werden. Man 
mufi endlich die Tatsachen sehen, man mufi endlich die Erneuerung in Angriff nehmen. 
Man mufi der I. G. N. M. endlich jene breite Basis schaffeii, auf der sie allein 
produktiv sein kann. 

In freundschaftlicher Verbundenheit 

Ihr 

Heinricli Strobel. 
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Erich Hertzmann (Berlin) 

DER INTERNATIONALE KONGRESS 
FUR MUSIKWISSENSCHAFT IN LUTTICH 

Gleichzeitig mit dem Musikfest hielt die Internationale Gesellschaft fiir Musik- 
wissenschaft ihren ersten Kongrefi ab. Diese Gesellschaft hat sich vor einem Jahre von 
neuem konstituiert, nachdem sie durch den Krieg aufgelost worden war. Es ist iiberaus 
erfreulich, dafi man sich nunmehr wieder die Hand zu gemeinsamer wissenschaftlicher 
Arbeit reicht, und man darf nach diesem ersten Versuch hoffen, dafi — die Gleich- 
artigkeit des Strebens vorausgesetzt — das neugewonnene Vertrauen erhalten bleibt. 
Leider entsprach das Resultat der Tagung nicht den Erwartungen, die man ihr entgegen- 
gebracht hatte; ja, man kann sogar der Leitung der Gesellschaft den Vorwurf nicht 
ersparen, dafi der Kongrefi an dem Mangel einer Organisation scheiterte. Gewifi ist es 
nicht leicht, die einzelnen Arbeitsgebiete voneinander zu scheiden; die Art aber, wie 
hier die Aufteilung des Stoffes vorgenommen war, erwies sich als absolut verfehlt. 
Zudem waren viele Themen iiberhaupt nicht geeignet, auf einem Kongrefi behandelt 
zu werden, da sie nicht den geringsten Anlafi zu Diskussionen bolen. Und nur dann 
haben doch Kongrefivortrage eincn Sinn, wenn ihre Themen diskussionsfahig sind. 
Sonst ist die Form einer gedruckten Publizierung entschieden zweckmafiiger. Es fragt 
sich, ob es nicht besser ist, von vornherein bestimmte Diskussionsthemen festzulegen, 
zu denen die einzelnen Spezialforscher in ihren Referaten Stellung nehmen. Wohl nur 
eine derartige Arbeitsgemeinschaft wurde zu wirklichen Ergebnissen fiihren. 

Auch dieser Kongrefi zeigte wieder, wie stark sich der Mangel eines lesthestimmten 
Forschungsweges in der Musikwissenschaft bemerkbar macht; schade, dafi die Kongrefi- 
leitung versaumt hatte, eine Sektion fiir methodische Fragen einzurichten! Die Musik- 
wissenschaft ist eben noch eine junge Wissenschaft und bedarf heute dringend einer 
Reform der Arbeitsmethoden. Allzu leicht iibersieht man die Gefahr der Spezial- 
forschung, man vergifit, dafi die Synthese nicht lediglich aus der Zusammenfassung von 
Einzelergebnissen resultiert, dafi man nicht auf dem Wege analytischer Forschung zur 
Synthese gelangen kann. Dadurch, dafi jeder Spezialforscher nun sein Augenmerk auf 
einen anderen Untersuchungspunkt richtet, haftet unserer gesamten Musikgeschichts- 
schreibung immer noch der Charakter des Fragmentarischen an. Es ist daher auch 
nicht verwunderlich, wenn die faktischen Ergebnisse dieser vierzig Kongrefivortrage recht 
schwach waren. Selbst die Diskussionen, die wegen der Spezialisierung der einzelnen 
Themen (und auch wegen des Zeitmangels) nur selten in Flufi kamen, blieben ziemlich 
fruchtlos. 

Die Vortrage waren in drei Sektionen aufgeteilt, die unter der Leitung der Professoren 
Pirro (Paris), Johannes Wolf (Berlin) und Dent (Cambridge) gleichzeitig tagten. Die Zu- 
sammenstWung liefi jedoch keine Ordnung erkertnen, es fehlte ein einheitliches Arbeits- 
programm. ^enn beispielsweise einem Vortrag iiber Philipp de Monte als Madrigal- 
komponisten einer iiber das Musikarchiv von Monserrat und diesem wiederum ein 
Bericht iiber eine Liitticher Musikzeitschrift des 18. Jahrhunderts folgt, so wird damit 
der Sinn und Zweck einer Einteilung in Sektionen in Frage gestellt. — Etwas ergiebiger 
waren die offentlichen Vortrage. Professor van den Borren (Briissel) beschrieb in etwas 
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weitlaufigen Ausfiihrungen die Stellung Belgiens in der Musikgeschichte und wies nach, 
welche Bedeutung die Niederlande fiir die Entwicklung der Musik, besonders in den 
Jahren 1400- 1700, hatten, was ja als Tatsache hinlanglich bekannt ist. Professor Fellowes 
(Windsor) zeichnete die Entwicklung des englischen Madrigals im 16. Jahrhundert mit 
kurzen Worten. Obgleich sein Vortrag nicht viel Neues bot, so fesselte zumindest die 
hiibsche Wiedergabe englischer Madrigale auf Schallplatten. Professor Pirro (Paris) gab 
aus dem reichen Schatz seiner Quellenforschung einen wertvollen Beitrag zur Auffuhrungs- 
praxis musikalischer Werke des 14- und 15. Jahrhunderts. Gewifi waren diese Auffuhrungen 
fiir einen offentlichen Vortrag viel zu speziell, aber man merkte doch den ungeheuren 
Ernst und die Verantwortlichkeit, die dieser franzosische Forscber seiner Aufgabe ent- 
gegenbringt. Von allgemeinerem Interesse war der Vortrag von Professor Gurlitt (Frei- 
burg Br.) iiber das Thema „Fetis und seine Stellung in der Gescbichte der Musikwissenschaft", 
obwohl er in seiner Disposition verfehlt schien. Es war der einzige Vortrag, der 
auf kulturgeschichtlich-philosophischen Momenten basierte. Gurlitt konstrastierte die 
rationalistische Geschichtsbeirachtung des 18. Jahrhunderts mit der idealistischen des 19., 
die den Glauben an die Kulturhohe der Gegenwart erschiittert hat. Der Vertreter dieser 
Anschauung in der Musikgeschichtsforschung, Francois Joseph Fetis, setzte an Stelle des 
natiirlichen das historische System der Musik: fiir ihn sind alle Epochen gleichwertig. 
Bezeichnend dafiir ist auch, dafi er als erster historische Konzerte veranstaltete. 

Es ist noch zu bemerken, dafi im Anschlufi an den Kongrefi einige Auffiihrungen 
mit historischer Musik stattfanden. Auch diese Auffuhrungen waren — mit geringen 
Ausnahmen — sehr wenig erfreulich. — So hinteiiiefi der Liitticher Kongrefi fiir Musik- 
wissenschaft einen recht deprimierenden Eindruck. Man fragt sich, wozu dienen der- 
artige Veranstaltungen? Damit man sich gegenseitig kennen lerntPDamit man Forschungs- 
ergebnisse austauscht? SchOn, aber dann sollte man eine andere Form wissenscbaftlicher 
Unterhaltung wahlen. 



Paul J. Bloch (Berlin) 

DER MUNCHENER TANZERKONGRESS 



Man hat sich auf diesem dritten deutschen Tanzerkongrefi, der diesen Sommer 
in Miinchen stattfand, in fast alien Beden, Diskussionen und Besolutionen beklagt. Uber 
die soziale Lage der Tanzer — und sie ist wahrlich beklagenswert. Uber die mangelnde 
Unterstiitzung der Behorden — und sie ist wirklich unverstandlich. Und iiber die 
Interesselosigkeit gerade der Kreise, die es, um ein Wort des Generalmusikdirektors 
Schulz-Dornburg zu gebrauchen, „verdammt notig gehabt hatten, zu diesem Kongrefi zu 
kommen". Und auch diese Klage hat Sinn und Berechtigung. Wo waren wirklich die 
Opernleiter, Intendanten und Begisseure ? Warum hat es wirklich keiner der Herren fiir 
notig erachtet, nach Miinchen zu fahren, um einen Uberblick zu gewinnen iiber dieses 
neue grofie Gebiet des kiinstlerischeri Tanzes, iiber den Theatertanz, dem in erster 
Linie diese Tagung gewidmet war? 

Ihre Teilnahme am Kongrefi, ihre Anwesenheit bei den Vorfiihrungen ware wichtig 
gewesen. Ebenso wichtig wie die ihrer Ballettkorps. Aber mit der gleichen Gleichgiiltig- 
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keit, mit der sie selbst diesem Ereignis gegeniiberstanden, lehnten sie auch Urlaubs- 
gesuche ihrer Tanzer ab, verhinderten oder erschwerten sie zum mindesten die Beleiligung 
und Vorfiihrungen ihrer Ballette. Sie isolierten sich und ihre Tanzkorper. Anregungen 
aus anderen Gebieten ? Sie sind ja „Fachleute". Beziehung zur lebendigen Entwicklung ? 
Genug, wenn der Ballettmeister die Tanzdivertissements in der Oper einstudiert, die 
zwei, drei eigenen Abende erledigl. 

Nur aus solcher Einstellung wird die Lage und die Kri3e des Theatertanzes ver- 
standlich. Nur so ist es zu erklaren, dafi an fast alien deutschen Opernbuhnen noch der 
gleiche uberlebte hohle Ballettdrill herrscht wie vor Jahren. Auf diesem Munchener 
Kongrefi wurde die Situation des deutschen (und nicht nur des deutschen) Operntanzes 
offenbar, diese achttagige, ununterbrochene Reihe von Vorfiihrungen war das beste An- 
schauungs- und Lehr material. 1m Negativen allerdings mehr als im Positiven. 

Im Negativen: Als „Operntanzstudio'' zeigten das Hamburger, Munchener und 
Karlsruher Ballett ihre Arbeit. Es war ein arger Mifibrauch des Wortes Studio. Es war 
jenes unselige Geinengsel aus altestem Ballett und „moderner" Gestik, das ktinstlerische 
Kompromifilertum, das sich im Namen Budolf von Labans zusammenfindet, von seinen 
Schiilern, seinen Anhangern gefordert wird: Synthese von seelenloser Tanztechnik und 
Ausdrnckskunst, falsch verstandene, ungekonnte Akrobatik, Ballettgehabe ohne Spitze, 
Nation altanze im Rahmen absoluter Bewegung. Diese groteske Vermanschung zweier 
Stile — sie wurde ausgelacht; man pfiff. Die Opernleiter hatten dieses Lachen. dieses 
Pfeifen horen sollen. Vielleicht, dafi man dann Herrn Laban nicht auf den ersten 
Ballettposten nacli Berlin berufen hatte. VieJleicht, dafi man eingesehen hatte, so geht es 
nicht weiter. Es geht auch anders. 

Das Z' iglfr- die Berliner Tanzergruppe 1930, der man das Auftreten unter dem 
Namen Kollektiv verbolen hatte, unter der Leitung Margarete Wallmanns. Sie tanzte 
,,Orpheus Dionysos" nach Glucks Musik. Der erste, grofi angelegte Versuch, auf der 
Biihne mit den reichen Mitteln, die der moderne absolute Tanz besitzt, ein Ballett zu 
schaffen, das unserem Empfinden und den Gesetzen der Bewegung entspricht. Das Werk, 
eingegliedert in den Raum, entaufiert jeder uberfliissigen Geste, konzentriert auf die 
dramatische Bewegung, in Handlung und Darstellung einfach und klar, schlug in Bann, 
liefi ein Tanzspiel entstehen, das Solo und Gruppe zur Einheit fuhrt. 

Warum geht man an solchen Leistungen vorbei? Warum zieht man nicht Krafte 
heran, die sich frei machen von den Gliederschnorkeln und Fingerarabesken des Balletts 
und im Geiste der Musik, im Geiste der Zeit den Tanz der Biihne, den Tanz der Oper 
gestalten ? Hier kflnnte Erziehungsarbeit geleistet werden (auch fiir den Sanger und 
Schauspieler), so konnte ein Publikum herangezogen werden, der Sinn fiir die Bewegung 
gebildet, fiir die Einordnung in den Raum, fiir die grofie gestaltende Kraft des Tanzes. 

Die Aufgahe des Balletts an den Opernhausern ist heute ja — Statisterie. Ein 
unwiirdik", beschamender Zustand. Gewifi, die Tanzgruppe mufi auch Hilfsdienste tun, 
zuriicktrctTm im Gesamtkunstwerk der Oper. Aber warum wird jeder Versuch, jede 
Moglichkeit eigenen Lebens, eigener kiinstlerischer Arbeit erstickt? Es ware Gewinn. 
Auch Kassengewinn. Die .,gemischten Abende*', allerdings mit kleiner Oper und Ballett 
befriedigen niclit. Sie stofien das Opern- und das Tanz-Publikum ab. Systematischer 
Programmaufbau tut hier not. Man kann an jeder Oper dem Tanz mehr Baum gewahren, an 
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Sonntagvormittagen, an Abenden. Man kann Gaste heranziehen, freie Gruppen, Solo- 
tanzer — das Beispiel der Berliner Volksbuhnen-Tanzmatineen, die uberfiillt sind, das 
Beispiel anderer Stadte ist Beweis. 

Andere Gruppen — auch sie waren auf dem Kongrefi vertreten. Audi sie aller- 
dings zeigten die kiinstlerische Bedenklichkeit der einen Richtung. Man tanzte ,,Parodien" 
(Essener Folkwangschule, Hagener Kammertanzbiihne, Studio WulfF, Basel, Dusseldorfer 
Stadttheater), oder Sketch (Tanzgruppe Darmstadt). Aber man begniigt sich mit einem 
szenischen, einem Kostiim-Einfall und glaubt, das sei Parodie. Aus der Bewegung heraus 
war wenig erfafit — Diskreditierung des Tanzes. 

Aus der Bewegung heraus arbeitet Palucca, nicht aus dem intelektuell fundierten 
Thema, sondern der urspriinglichen rhythmischen Freude und den immanenten Gesetzen 
des eigenen Korpers und der Korper ihrer Gruppe. Sie hat im "Wirrwarr des „Seelen- 
und Symboltanzes" den befreienden Sprung, die losende leichte Schwungkomposition 
gefunden, sie reifit mit der technischen Vollkommenheit, der Pratentionslosigkeit ihrer 
Tanze und ihrem Charme und Elan mit. Und wie sie iibten auf dem Miinchener.Kongrefi 
im Strengen die Gruppen der Wigmanschiilerinnen Skoronel (Berlin) und Gunther 
(Mtinchen) die nachhaltigste Wirkung. Mit ihnen die Ghettolieder der Wiener Gruppe 
Gertrud Kraus, die den Versuch unternahm, die volkhafte Gestik des Ostens zur kiinst- 
lerischen Form zu steigern. 

Dafi hier von Mary Wigman, der unbestrittenen Fxihrerin des deutschen Tanzes, 
kaum die Rede sein kann, ist betriiblich. Sie hatte ihre Arbeit an des Schweizer Dichters 
Talhoff Ubertheater, genannt „Toterimal", in der Chorischen Buhne verwandt. An ein 
Brimborium von Wort, Ton, Tanz und Licht, ein dilettantisches „0 Mensch"-Elaborat, 
dem man in den Proben nur mit verstandnislosem Erstaunen folgen konnte. Aber auch 
hier hat sie in der Bewegungsregie, soweit man es sah, Grofiartiges geschaffen, das nur 
erdriickt wurde vom Wust der gesprochenen Phrasen, des tonenden Schwalls. 

Phrasen und Schwall beherrschten auch die Reden, die sich mit der neuen 
Erfindung Rudolf von Labans beschaftigten : dem Laientanz. Er soil den Weg zur Ge- 
meinschaft bilden, zur neuen Feier, das Erlebnis der ^Urgrunde und ethischen Impulse" 
darstellen, — es ist verblasenste Begriffsromantik, hilfloses Bewegungsgestammel, 
Dilettantentanz. 

Aber es ist symptomatisch — und hier geht die Bedeutung dieses Kongrefies 
vom begrenzten tanzerischen, vom Theater- und Operngebiet xiber zum kulturpolitischen 
— es ist symptom aiisch, dafi beim Laientanz die katholische Kirche in die Geschichte 
des Tanzes eingriff. Zum ersten Mai nach all der Ablehnung des Korperlichen, nach all 
dem angstlichen Mifitrauen gegen die neue Korperkunst. Auf dem Kongrefi pprach Pater 
S. J. Muckermann; er hielt die grofiartigste, die tanzerischste Rede, meisterhaft und 
verfiihreriscli : kommt zu uns ! 

Die katholische Kirche hat die Bedeutung dieser grofien neuen Bewegung erfafit, 
die, wortlos, iiber die Grenzen der Kunste, Schichten und Nationen hinwegreicht, die, 
einst die Urkunst, dann erstarrt und leer, jetzt wieder ihr Wesen und ihren Sinn finder. 
Will man noch langer die Augen vor ihr verschliefien ? 
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Heinrich Strobel (Berlin) 

WAS GEHT AN DEN BERLINER OPERN VOR? 



Die Opernsaison setzte ebenso flau ein wie die Konzertsaison. Die Berliner Spiel- 
plane und Programme sind von einer Inaktivitat und Beharrlichkeit, die vor drei Jahren 
noch unvorstellbar gewesen ware. Freilich ist es falsch, die Schuld allein den 
Instituten in die Schuhe zu schieben. Auch die Produktion versagt. Es gibt keine 
richtunggebenden neuen Werke. Ist es Besignation, ist es nur ein Verschnaufen vor neuem 
schopferischen Aufschwung? Wir wollen nicht ungeduldig sein. Nicht jedes Jahr konnen 
grundlegende Arbeiten geschrieben werden. Auch in produktiveren Perioden gab es 
Pausen. Wir wollen abwarten. Trotzdem ist es ein Symptom fiir die erschlaffende Arbeits- 
freude, wenn eine grofie Biihne, die in den letzten Jahren entscheidende Schlachten 
schlug, diesen Winter iiberhaupt keine Urauffuhrung bringt, wenn ein Mann wie Klemperer, 
der bis jetzt mit Mut und Konsequenz gegen den Strom schwamm, in dieser Spielzeit 
zwei von seinen sechs Konzerten ausschliefilich Beethoven widmet. 

So viel Kxoll von seiner einstigen Stofikraft eingebiifit hat, nicht zuletzt unter dem 
Druck einer sich dauernd verscharften kulturpolitischen Situation, so still es um diese 
Oper geworden ist, die „Mahagonny" ankiindigte, es aber nicht zu spielen wagte — die 
erste wesentliche Premiere dieser Saison war doch wieder im Haus am Platz der Bepublik. 
Allerdings die Begleiterscheinung dieses neuen „Barbier von Sevilla" erhellen 
schlaglichtartig die Lage. Doch sprechen wir zuerst von der Auffuhrung selbst. Man 
hatte diesmal die 4?eiden jungen Biihnengestalter Bab en alt und Beihking geholt, die 
in Darmstadt seit Jahren an der Aktivierung des Operntheaters arbeiten. Was taten sie 
in diesem Fall? Sie rissen dem Barbier sein tradition elles Bokokokleid ab und stellten 
ihn in eine zeitnahere Wirklichkeir. Was geschah? Die Figuren der neckischen Allonge- 
welt wirkten in diesem spanischen oder sudfranzosischen Kleinstadtmilieu nicht als 
allbekannte'-historische Typen, sondern als Abbilder unseres eigenen Lebens. Der grofi- 
spurig-bosartige Musiklehrer, der vertroddelte, liisterne Provinzdirektor, der schone, junge 
Mann mit der kessen Baskenmiitze und das kluge, kleine Madel in Schwesterntracht — 
es sind auf einmal Menschen, die um uns leben, und die alte opera buffa des Meisters 
Bossini beweist gerade jetzt ihre zeitlose Giiltigkeit. Damit ist auch die ewige Frage 
beantwortet: zerstort diese Auf machung nicht den „Geist" des Werkes? (Der „Geist des 
Werkes" — gerade fiir diejenigen, die sich immer am lautesten um ihn bemuhen, ist 
er meist nichts anderes als der Geist der Bequemlichkeit ?) 

Also ein moderner Naturalismus ? Im Gegenteil. Er wiirde ja den Sinn der 
Oper umkehren, den Sinn eines von allem echten Gefiihl abgelosten heiteren Spiels. 
Wie die Koatume nicht „echt" sind, sondern aus der Modernitat in die Karikatur iiber- 
gehen, ^i mischen sich in der Biihnengestaltung Wilhelm Beinkings Wirklichkeit und 
PhantastiS* zu einem Surrealismus, der die Hintergriinde dieser kleinburgerlichen Welt 
entlarvt und mituriter etwas Gespenstisches hat — etwa, wenn uns aus Figaros Schau- 
fenster zwei Panoptikumbusten mit hochgezwirbelten Frisuren entgegenstarren oder wenn 
in Bartolos Zimmer mit seinen toll en Pliischborduren ein emaillierter Gynakologenstuhl 
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steht. Der Eindruck der Surrealitat wird vollends bewirkt durch die architektonische 
Gliederung der Btihne selbst. Der Raum ist geoffnet. Hinter den weifigetiinchten Hausern 
ragt die sauber ausgezirkelte Projektion einer klassizistischen Stadt auf. Mit einem Mai 
klappen die Hauserwande auf, der Fufi . einer Strafienlampe versinkt, die Kugeln bleiben 
hangen, Palmen fahren in die Tiefe, nur ihre Blattbuschel als Zimmerdekoration zuriick- 
lassend — wir sind in Bartolos Wohnung. Aber diese Wohnung ist nach hinten auf- 
geschnitten, und wir haben immer nocb den Durchblick auf die Stadt, iiber die dann 
wahrend der Tempesta Regenmassen und Blitze hereinbrechen. Es ist eine neue, gekiihlte, 
entoperte Phantastik, es ist ein Theater, das wieder der Spiegel unserer Welt ist und 
nicht eine historische Konservierungsanstalt. 

In diesera Rahmen agieren die Figuren mit grotesk zugespitzten Bewegungen. 
Tanzerische Stilisierung, Akrobatik mischt sich ein. Auch hier gehl nichts gegen die Musik. 
Aus ihr wachst das szenische Spiel hervor. Zweig stellt sie ganz auf Genauigkeit, Grazie 
und Leichtigkeit. Die gewifi durchschnittlichen Sanger — am besten Golland in der 
Titelrolle — sind auf prazise Ensemblekunst gedrillt. 

Eine kleine Einschrankung ist zu machen. In manchen Ubertriebenheiten, in manchen 
Spafien hat sich die alte Mimen tradition noch festgefressen. Gewifi ist alles viel feiner 
und sauberer durchgearbeitet, aber ein kleiner Rest von Provinzialitat bleibt haften. 
Rabenalt und Reinking werden das selbst erkennen. Sie werden an ihrer ersten Berliner 
Arbeit lernen. 

2. 

Aber werden sie je wieder an einer Berliner Oper beschaftigt? Werden sie zeigen 
konnen, ob sie von diesem Barbier aus weitergekommen sind? Ich glaube es nicht. 
Denn schon diese Auffiihrung kam nur mit knapper Not zustande. Wenige Tage vor 
der Premiere hatte Generalintendant Tietjen Einspruch erhoben. Zweimal war die 
Vorstellung verschoben worden. Schliefilich einigte man sich. Niemand wird dem Gerieral- 
intendanten das Recht abstreiten, eine Auffiihrung zu untersagen. Aber niemand wird 
verstehen, warum Tietjen gerade diese Inszenierung untersagen wollte, die in keiner 
Weise aus der Richtung [der Krolloper herausfiel, die sogar mehr Biihnensinn verriet 
als die meisten friiheren Krollpremieren. Was will Tietjen erreichen ? Will er die kiinst- 
lerische Richtung ersticken, durch die Kroll seine Bedeutung im deutschen Kunstleben 
erlangte, will er endgiiltig eine Volksbiihnenoper machen, die noch schlechtere Auf- 
fiihrungen der „gangbaren" Werke bietet, als man sie in den anderen Berliner Hausern 
horen kann? Handelt er vielleicht aus Riicksicht auf eine kulturpolitische Situation, die 
leider sehr bald im deutschen Reich eintreten kann ? Vielleicht will er wirklich Kroll 
durch eine Kursanderung retten ? Aber ein nivelliertes Kroll hatte keine Existenzberech- 
tigung mehr. Der „Barbier" war ein grofier Publikumserfolg. Alle eindeutigen, alle um- 
kampften Krollpremieren wurden Publikumserfolge. Alle verschwommenen Auffuhrungen 
waren Durchfalle. Das sollte Herrn Tietjen zu denken geben. 

Vor einem Jahr ware es selbstverstandlich gewesen, dafi Kroll den Barbier in einer 
modernisierten Fassung gibt. Heute sucht man sie zu verbieten. Man hort, dafi die 
Volksbuhne jetzt auch „Neues vom Tage" ablehnt. Das heifit praktisch: die Oper kann 
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nicht mehr in einem Hause gegeben werden, das ausschliefilich auf die Abonnenten- 
organisationen angewiesen ist. Man braucht die Schwierigkeiten eines Unternehmens wie 
der Volksbiihne keineswegs zu iibersehen. Es mag auch sein, dafi ihre Horer noch nicht 
geweckt sind fiir die moderne Kunst. (Werden diese muffigen Kleinbiirger je geweckt 
werden konnen?) Aber vor einem Jahr hatte die Volksbiihne wenigstens nach aufien 
hin noch „Neues vom Tage" geschiitzt. Heute hat sie unter dem Druck ihrer Mitglieder 
jede kiinstlerische Initiative verloren. Nicht einmal die Sonderabteilungen ruhren sich. 
Man konnte entgegnen: die Ideologic dieser Oper liegt der Volksbiihne fern. Mondane 
Ehescheidungssorgen bedriicken nur den Kurfiirstendamm. Zugegeben. Aber spielt die 
Volksbiihne vielleicht „Mahagonny"? Sie denkt nicht daran. Sie will ihre Ruhe. 



3. 

In der Stadtischen Oper war vor einigen Wochen eine Oper von Ludwig 
Roselius zu honn, ,,Doge und Dogaressa". Ein epigonales Machwerk von unvor- 
siellbarem Dilletantismus. Eine Haupt- und Staatsaktion um Dogenehre und Frauenlust. 
Kein Mensch wird aus der Handlung klug, aus diesen ungestalteten, fliichligen Sze.nen, 
aus diesem Wortschwall, aus diesen Phrasen. Die Musik — letzter Aufgufi von Wagner 
und Straufi, ein musikdramatischer Brei ohne Gestalt, ohne Erfindung, ein leitmotivisches 
Geschwimme ohne Substanz. Eine Auffuhrung von sehenswiirdiger Riickstandigkeit. (Nur 
zwei neue Daraen fielen auf: Elisabeth Friedrich und Rosalind von Schirach.) 

Hat Generalintendant Tietjen diese Vorstellung gesehen ? Wahrscheinlich. Er mufi 
sich doch davon iiberzeugen, was an seinen Instituten getrieben wird. Warum hat er 
d age gen nicht prot-estiert ? Es gibt eine Grenze nach unten, die nicht iiberschritten 
werden darf. „Doge und Dogaressa' - liegt weit unter dieser Grenze. Hat der General- 
intendant dieses Werk gekannt — wie konnte er die Auffuhrung gestatten? Hat er es 
nicht gekannt — wie konnte er es annehmen? Oder waren andere Griinde ausschlag- 
gebend? Tant pis! 

Um dieselbe Zeit schreibt Intend ant Singer in den Blattern der Stadtischen Oper 
einen Artikel „Wohin steuern wir?" Darin steht zu lesen, dafi der Schwur auf die 
Atonalitat gar leise geworden isf, dafi wir auch wieder dem Musiker zuhoren, der 
saubere C-Dur-Dreiklange nicht fiir einen Beweis mangelhaften Talents halt, und dafi 
heute selbst ein handwerklich festes, in der Schule des Kontrapunkts gereiftes Werk 
eines Jiingeren wieder auf ehrliche Beachtung zahlen kann. Der Vorwurf der Reaktion 
sei jedenfalls stiller geworden. 

Der Vorwurf ist nicht stiller geworden. Aber viele, die gestern mit dem Neuen 
liefen, weil es Konjunktur war, haben sich heute der Reaktion in die Arme geworfen, 
weil die Reaktion augenblicklich herrscht. „X-mal Rembrandt" und „Armer Columbus", 
Zador und Dressel, das sind Herrn Singers Kronzeugen der C-dur-Sauberkeit und de9 
festen^tandwerks. Er versichert uns, dafi „Kounen sich jetzt in jeder freien und ge- 
bundenen Form aufiern darf". Und was fiihrt er auf? „Doge und Dogaressa". Wohin 
sleuern wir? In eine neue Verwirrung der Begriffe, die geklart schienen, in eine neue 
Verschwommenheit, die sich als „Gesundung" aufspielt, in eine grauenhafte Reaktion, die 
jedes Gefiihl fiir Qualitat und Reinlichkeit abwiirgt. 



MUSIKLEBEN 



443 



MELOSBERICHTE 



Revolutionare Die Ifa (Inter essengemein- 
TZ ~ schaft fur Arbeiterkuttur) 

Musik veranstaltete ein Konzert 

revolutionarer Musik, auf 
dem Chore von Hanns Eisler und Kurt 
Weill und Kampflieder von Eisler gesungen 
wurden. Auf einem Konzert der I. G. N.M. 
hatte man bereits Gelegenheit, einige Chore 
Eislers zu horen, — in einer Auffiihrung 
allerdings, die keinen Anspruch auf letzte 
Giiltigkeit und Verbindlichkeit machen 
konnte, da sie ja vor einem Publikum mit 
vorwiegend asthetischer und fachlicher 
Grundhaltung am entscheidenden Punkte 
ins Leere treffen mufite. Die Chore leiten 
ihre Stofikraft ab aus dem Gebiet der 
Politik und des Klassenkampfes ohne lite- 
rarische Bemantelung. Erst das Musizieren 
vor Arbeitern (in Friedrichshain) kann 
sich als die „authentische" Auffiihrung be- 
haupten. 

Verschiedene gemischte und gleich- 
stimmige Chorwerke aus Eislers op. 13 und 
17 wurden uraufgefiihrt. Der „Vorspruch", 
das Chorreferat, zeigte, was den Arbeiter- 
sanger von der Liedertafel des 19. Jahr- 
hunderts trennt. Ein Sprecher wechselt mit 
dem Chor ab, der Stimmungs- und Natur- 
betrachtungschore parodiert. Die Schlufi- 
folgerung: Auch unser Singen mufi ein 
Kampfen sein, lag auch der Ansprache Karl 
Rankls zugrunde. Der Leiter des Schubert- 
chores betonte nachdrucklich, anstelle eines 
Referats von Eisler, die kampferische 
Forderung auch in Sachen der Kunst. Aus 
den einzelnen Titeln (Lied des Arbeits- 
losen, Bauernrevolution, Streikbrecher) er- 
sieht man die gleiche inhaltliche Linie. 
Der musikalische Stil hebt sich gegen die 
uberlieferte Aufienstimmenschreiberei voll- 
standig ab. Die Schule Schonbergs hat hier 
deutlich sichtbare Spuren hinterlassen. Die 
Art der Motivverarbeitung lafit sich gerade- 
wegs aus dem Formungsprinzip der Zwolf- 
tonreihen ableiten, — allerdings in ein 
System iibertragen, das weder funktionell 
gebunden noch tonalitatslos ist. Der ge- 
lockerten Polyphonie ist eine Bevorzugung 
der leeren Quint- und Quartkadenzen eigen- 



tiimlich. In der Satzordnung nahert sie sich 
dem Madrigal des 17. Jahrhunderts. Die 
„Bauernrevolution" baut sich auf die Lied- 
melodie: „Wir sind des Geyers schwarze 
Haufen" auf, ebenso einpragsam wirkt der 
Agitationschor „Auf den Strafien zu singen" 
durch seine marschmafiige Melodie. 

Die Frage, wie weit der Kunstsatz der 
Chore ihren Plakattexten entspricht, wurde 
bei den folgenden Kampfliedern Eislers 
problematisch. Die Texte beziehen sich auf 
Tagesereignisse, die Musik erschopft sich 
in den umganglichen melodischen und 
harmonipchen Wendungen und Formeln. 
Das restlose Untergehen im Typus ent- 
spricht so der gesichtslosen Demokrati- 
sierung heute. Diese Anonymitat reifit keine 
Kluft auf zwischen der Absicht und den 
formalen Mitteln, weil sich eine „kunst- 
mafiige" Kritik selbst verbietet. Die Musik 
wirkt hier nicht durch sich selbst, sondern 
sie verschwindet hinter der Tendenz und 
der Schlagkraft des Textes, obwohl sie dem 
Text erst den letzten Schwung gibt. Hier 
entscheidet die „Richtigkeit" der Musik, 
nicht ihre „Giite und Schonheit". Von diesem 
Standpunkt aus scheint die Richtigkeit der 
Eislerschen Chore zweifelhaft. Der Manner- 
chor Weills aus dem „Berliner Requiem" 
entscheidet sich blank fur die Richtigkeit — , 
aber damit ist die Frage, was denn den 
Stoff der Arbeiterchore abgeben soil, noch 
nicht gelost. Die Stoffe werden durch das 
Dasein der Arbeiter bedingt und begrenzt, 
alles was davon gewaltsam absieht, mufi 
notwendigerweise verlogen sein. Die Frage 
nach der Seinsbedingtheit auch der musi- 
kalischen Mittel miifite grundlegend ge- 
klart werden. 

Der Schubertchor unter der Leitung 
Rankls zeigte, wie sich kunstlerische und 
politische Uberzeugung zu einer unerhorten 
Leistung vereinigen konnen. Ernst Busch 
sang die Kampflieder zum Klavier mit seiner 
bekannten Uberlegenheit. Der Erfolg ver- 
stand sich von selbst. 

Manfred Bukofzer (Berlin) 
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Riviera-Ballett Das Ballett „Le train bleu" - 

TTTTj ] das im vergangenen Monat 

^J^lh^d in Hannov ° r ZU1 . deutschen 

Urauffuhrung gelangte — 
ist, wie so manches Werk Darius Milhauds, 
aus der Zusammenarbeil mit Jean Cocteau 
entstanden. Von ihm stammt das Szenarium 
und damit die originelle Idee dieser 1924 
geschaffenen „Operette dansee". Mit den 
Mittein des Tanzes wird Operette und 
Operettenschablone parodiert; die vier Solo- 
tanzer reprasentieren die obligaten Liebes- 
paare, das Ensemble der Tanzer den Chor. 
Der Titel, Bezeicbnung des Exprefi-Zuges 
Paris-Riviera und in Frankreich Inbegriff 
des mondanen Lebens der oberen Zehn- 
tausend, deutet auf die Handlung: Flirt 
und Spiel im eleganten Strandbad. Milhaud 
wahlt die Strophenform der Operette, unter- 
scheidet in den zehn geschlossenen Nummern 
Couplet und Refrain. Die Musik, frohlich 
und unbeschwert, in ihrer Melodilc an- 
genahert dem f'ranzosischen Chanson, ist 
beinahe volkstiimlich zu nennen; doch 
Milhaud hat es sich hier allzu leicht ge- 
macht, oft vermifit man Sorglalt der Durch- 



arbeitung und Feinheit der Instrumentation. 
Aber seine Musik ist echte Tanzmusik, in 
ihren lockeren Rhythmen, ihrer einfachen 
Struktur vorziiglich geeignet fur die Um- 
setzung in tanzerische Bewegung. 

Die Inszenierung der einfallsreichen 
Ballettmeisterin Yvonne Georgi verband 
witzige Parodie der Operette mit sportlich- 
akrobatischen Elementen. Alles Tanzerische 
verriet die Freude am Spiel, war heiter 
und unterhaltsam wie das kleine Werk. 
Kapellmeister Richard Kraufi und die Musiker 
des leider nicht allzu hochstehenden 
Orchesters waren mit wechselndem Gelingen 
um eine gute Wiedergabe der Partitur be- 
miiht; offenbar herrscht auch in Hannover 
wie an so manchen Biihnen die Unsitte, 
die Zahl der bewilligten Proben nicht nach 
kunstlerischen Erfordernissen, sondern nach 
der Rangstellung des Dirigenten zu bemessen. 
Der grofie Erfolg der iiberaus stark be- 
suchten Premiere gait wohl vor allem dem 
Tanzerpaar Yvonne Georgi-Harald Kreutz- 
bergund ihrer gut diszipliniertenTanzgruppe. 

Arno Huth (Berlin) 
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spruch auf Vollstandigkeit eine erste Auswahl aus den musikalischen 
und musikliterarischen Neuerscheinungen. 



NEUE MUSIK 



Instrumentalmusik 



Hans Gal, II. Streichquartett (a moll) op. 35. 

Sdwtt, Mainz 
Krsto Odak, II. Streichquartett op. 7. Sdiott, Mainz 

Conrad Beck, Konzert fur Streichquartett u. Orchester. 

— Sonatina fur Orgel. 

— Drei Herbstgesange nach Texten von R. M. Rilke 
fur Gesang und Klavier : Herr es ist Zeit — Ich 
sehe seit einiger Zeit — Die Blatter fallen. 

Sdiott, Mainz 
Wolfgang Fortner, Quartett fiir 2 Violinen, Viola 

^^33ioloncello. 

— Suite fiir Orchester nach Musik des Jan Pieters 
Sweelinck. Sdiott, Mainz 

Nikolai Lopatnikoff, Klavierkonzert, op. 15. 

— Fiinf Kontraste, op. 16, fiir Klavier zu 2 HSnden 

— I. Sinfonie, op. 12, fiir grofies Orchester. 

Sdiott, Mainz 



Bernhard Sekles. I. Symphonie fiir Orchester, op. 37. 

Sdiott, Mainz 
Carl Rorich, Kleines Trio Cdur, im kontrapunk- 
tischen Stile fiir Flote, Klarinette und Fagott. 

W. Zimmermann, Leipzig 

F. K. Grimm, Suite, op. 27 Nr. 1, Cello u. Klavier. 

Sdiott, Mainz 
Sigfrid Walther Muller, Praludium und Fuge, 
Orgel, op. 26iNr. 1 a moll, Nr. 2 Gdur. 

Breitkopf & Hartel, Leipzig 

E. Schulhoff, Hot-Sonate, Altsaxaphon und Klavier. 

Sdiott, Mainz 

Fritz Mejerhoff, Jazz, Klavier; (Kaschemme — 
Hungarian Rag — Jazz-Etude) 

W. Zimmermann, Leipzig 

August Halm, Leichte Klaviermusik, 1. Heft, kurze 
leichte Stiicke fiir kleine Hande. 

Barenreiter, Kassel 

Sigfrid W. Muller, Funfzehn kleine Klavierstiicke, 
op. 29, fiir Klavier. Breitkopf & Hartel, Leipzig 
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B. Sekles, Der Musik-Baukasten, fur den ersten 
Klavierunterricht ; zehn deutsche Volkslieder (itn 
Umfang von 5T6nen) KirKlavier zu 2Handen inje8 
verschiedenen Ausfiihrungsmoglichkeiten. 

Scliott, Mainz 

Vokalmusik 

Arnold Schonberg, Sechs Stiicke fur Mannerchor 

op. 35. Bote & Bock, Berlin 

Karl Marx, Die unendliche Woge, kleine Kammer- 

kantate t'iir Tenor, Klarinette (oder Bratsche) und 

Cello, op. 14 (Text von Klabund). 

Bote & Bock, Berlin 
Ludwig Weber, ,,Fr6hlich soil mein Herze springen" 

fiir gemischten Chor. Kallmeyer, Wolfenbiittel 
Karl Gerstberger, Motette nach Worten des Matthias 

Claudius fiir gemischten Chor, op. 18. 

— Fiinf Schelmenlieder aus „Des Knaben Wunder- 
horn" als Madrigale fiir vierstimmigen Manner- 
chor, op. 17. 

— Fiinf Madchenlieder aus „Des Knaben Wunder- 
horn" als Madrigale fiir dreistimmigen Frauen- 
chor, op. 16. Breitkopf & Hdrtel, Leipzig 

Hermann Wunsch, Messe, op. 36 fur Mannerchor, 
Soli und Orchester. Hug & Co., Leipzig- Zurich 

Hermann Erpf, Cacilien-Kantate fiir Soli, Chor und 
Orchester. Schmemann, Essen 

Conrad Beck, Bequiem (1930) fiir vierstimmigen ge- 
mischten Chor a cappella, in : Schott's Chorverlag 
(aus : Das neue Chorbuch). Scliott, Mainz 

Paul Graener, Drei Nocturnes fiir vierstimmigen 
Mannerchor a cappella: 1. Klinge lieblich und 
sacht, 2. Die stille Stadt (Dehmel), 3. Narrische 
Traume (Falke) in : Schott's Chorverlag. 

Schott, Mainz 

Ludwig Weber, Zwei Chore fiir . Mannerstimmen 
oder Frauenstimmen oder fiir Manner- und 
Frauenstimmen zusammen a cappella oder mit 
Instrumenten : 1. Lied des Glaubens (Thieme), 

2. Sturmlied (Thieme) in: Schott's Chorverlag 
(aus: Das neue Chorbuch). Schott, Mainz 

Brunb Sturmer, Zwei Mannerchore, op. 44: 1. Die 
stille Stadt (Dehmel), 2. In einer grofien Stadt 
(Liliencron) in: Schott's Chorverlag. Schott, Mainz 

Hans Lang, Vier Weihnachtslieder, nach Gedichten 
von Franz Peter Kiirten, fiir 3-stimmigen Frauen- 
oder Manner- oder gemischten Chor, op. 19 : 
1. Zweig von Bethlehem, 2. Maria Konigin, 

3. Weihnachtslicht, 4. Fiinf Bosen, in: Schott's 
Chorverlag. Schott, Mainz 

Ernst Pepping, Spriiche und Lieder fiir gem. Chor: 
1. Gleichgewinn (Goethe), 2. O Herr, gib jedem 
seinen eigenen Tod (Rilke), 3. Magst du zu dem 
alten halten (Eichendorff), 4. Es geht wohl anders 
als du meinst (Eichendorff), 5. Kommt Zeit, 
kommt Bat (Goethe), 6. Wenn was irgend ist ge- 
schehen (Goethe), in: Schott's Chorverlag. 

Scliott, Mainz 

— Lose Blatter der Musikantengilde (Ave maris 
Stella, Nobis est natus hodie, Veni creator spiri- 
tus, Rex Christe factor amnium, O lux beata 
trinitas) Kallmeyer, Wolfenbiittel 

Herbert Brust, Nehrungsbilder, zwei Gesange fur 
eine Altstimme und Klavier, op. 17. 

Alert & Co., Berlin 



Leo Michelsen, Neue Gesange chinesischer Lyrik 
nach Dichtungen von H. Bethge, fiir Solostimme 
und Klavier. Alsbacli & Co., Amsterdam 

Ausland 



William Walton, Concerto for Viola and orchestra. 

Oxford University Press 
C. R. Yuille-Smith, Saltarello, op. 2 No. 2 fiir Cello 
und Klavier. 

— Serenade fiir Cello und Klavier, op. 2 Nr. 1. 

Oxford University Press 
New Music, A quarterly Publishing modern compo- 
sitions, Herausgeber : Henry Cowell. The New 
Music Sciety of California, Publisher, 1950 Jones 
Street, San Francisco, California. 

1. Walligford Riegger, Suilte fiir Flote allein, 

2. Colin Mc. Phee, Kinesis, Invention. 
Vycpalek, Sonate in D dur, op. 19, Lob der Geige 

fiir Mezzosopran, Violine und Klavier; Duo fiir 
Violine und Viola, op. 20; Suite fur Viola solo, 
op. 21. Scliott, Mainz 

A. Gretchaninoff, Sonate fiir Violoncello und Klavier, 
op. 113. 

— Glasperlen, op. 123, 12 leichte Klavierstiicke. 

— Les fleurs d'automne, op. 106, Singstimme und 
Klavier: 1. Herbstblumen, 2. Die drei Quellen, 

3. Ich groll dir nicht, 4. Ich liebte dich, 5. Bose 
und Nachtigall, 6. „Du" und „Sie", 7. "Was liegt 
dir denn am Namen, 8. Ewige Liebe. 

(Text: A. Puschkin) 

— 2 Chansons populaires de la Grande Russie, op. 120 
fiir Gesang und Klavier: 1. Die Glocken von 
Novgorod; 2. Ob ich gehe, ob ich stehe. 

Schott, Mainz 

Joan Manen, Fantasia-Sonata fiir Gitarre, op. 22 
(Ausgabe Segovia in Schotts Gitarre-Archiv) 

Schott, Mainz 

ALTE MUSIK 



Alfred Einstein, Beispielsammlung zur Musikge- 
schichte, vierte wesentlich erweiterte Auflage. 

Teubner, Leipzig 
Perotinus, Organum Quadruplum „SederuntPrincipes" 
Klavierauszug mit Text und kritische Dbertragung. 
Bearbeitet von Rudolf Ficker. 

Universal- Edition, Wien 

Job. Rosenmiiller, Sonate dmoll fiir vier Instrumente 
und Basso continuo herausgegeben von Ernst 
Fritz Schmid, in : Musikschatze der Vergangenheit. 

— Sonate B dur fur vierlnstrumente und Basso con- 
tinuo. Herausgegeben von Ernst Fritz Schmid in : 
Musikschatze der Vergangenheit. 

Vieweg, Berlin-Lichterfelde 

Marco Uccellini, Die Hochzeit der Henne und des 
Kuckucks, fiir zwei Instrumente und Continuo. 
Herausgegeben von Gustav Lenzewski sen. in : 
Musikschatze der Vergangenheit. 

Vieweg, Berlin-Lichterfelde 
G. F. Handel, Suite in Fdur fiir Streichorchester und 
Cembalo, bearbeitet von Eduard Martin in: 
Musikschatze der Vergangenheit. 

Vieweg, Berlin-Lichterfelde 
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G. F. Handel, Aylesforder Stiicke, aus den bisher 
verschollenen 76 „Stiicken fur Klavier" fur den 
Klavier-Unterricht ausgewShlt und herausgegeben 
von Willy Rehberg. Schott, Mainz 

Thomas Stolzer, Der 37. Psalm „Erziirne dich nicht" 

Kallmeyer, Wolfenbilttel 

Jean Baptiste Lully, Folge kleiner Instrumentalstiicke 
fur Streicher und Holzblfiser (ad lib.) aus der 
Oper „Armide et Renaud" (1886) bearbeitet von 
Hihnar Hockner. Kallmeyer, Wolfenbilttel 

G. Ph. Telemann, Sonata a 4 fiir Flote, 2 Gamben, 
Cembalo (oder Klavier) herausgegeben von 
Christian Dobereiner. Weitere Ausgaben : f. Flote, 
2 Violoncelli oder Cembalo (od. Klav.). Fiir Flote, 
Viola, Violoncello und Cembalo (od. Klav.). Fiir 
Flote, Viola da Gamba und Cembalo (od. Klav.) 

Sdiott, Mainz 

Fritz Jode, Chorbuch : 1. Teil, Totenfeier. 4. Teil: 
Lob der Musik in: Lose Blatter der .Musikanten- 
gilde Nr. 214 und 221. Kallmeyer, Wolfenbilttel 

Peter Cornelius, Ave Maria, Lied fiir eine Sing- 
stimme mit Begleitung von Klavier oder Orgel 
(Harmonium) oder Streichquartett und Harfe 
(oder Orgel). Herausgegeben von Max Hasse. 

Schott, Mainz 

BUCHER UND SCHRIFTEN 

Wissenscliaft 

Curt Sachs, Vergleichende Musikwissenschaft in : 
Musikpfidagogische Bibliothek, herausgegeben von 
Leo Kestenberg. Quelle & Meyer, Leipzig 

Fritz Volbach, Handbuch der Musikwissenschaft, 
Band 2 : Asthetik, Akustik, Tonphysiologje und 
Tonpsychologie. Aschendorff, Milnster 

Hans Mersmann, Die Kammermusik (Fortsetzung 
des von Hermann Kretzschmar begonnenen 
„Fiihrers durch den Konzertsaal") II. Band : Beet- 
hoven; III. Band: Deutsche Romantik ; IV. Band: 
Europaische Kammermusik des XIX. und XX. 
Jahrhunderts. Breiikopf & Hartel, Leipzig 

Hans Mersmann, Grundlagen einer musikalischen 
Volksliedforschung, Buchausgabe im anastatischen 
Neudruck der im Archiv fur Musikwissenschaft 
erschienenen Einzelabhandlungen. 

Kistner & Siegel, Leipzig 

Jean Philippe Rameau, Demonstration du principe 
de l'harmonie servant de base a tout l'art musical 
theorique et pratique Paris 1750. In Ubersetzung 
und mit einer Einleitung und Anmerkung heraus- 
gegeben von Elisabeth Lesser. 

Kallmeyer, Wolfenbilttel 

Denes Bartha, Benedictus Ducis und Appenzeller. 

Ein Beitrag zur Stilgeschichte des 16. Jahrhunderts. 

Kallmeyer, Wolfenbilttel 

Cornelia Auerbach, Die deutsche Clavichordkunst 
des 18. Jahrhunderts. Barenreiter, Kassel 



Engel, Musik und Musikleben in Greifswald. 
L. Bamberg, Grcifswald 

Karl Ziebler, Das Symbol in der Kirchenmusik Joh. 
Seb. Bachs. Barenreiter, Kassel 

Carl Elis, Neuere Orgeldispositionen. 

Barenreiter, Kassel 



Anneliese Landau, Das einstimmige Kunstlied Con- 
radin Kreutzers und seine Stellung zum zeit- 
genossischen Lied in Schwaben in: Sammlung 
musikwissenschaftlicher Einzeldarstellungen, Hft. 13 
Breitkopf & Hartel, Leipzig 
Jahrbuch der Musikbibliothek Peters fiir 1929, 
herausgegeben von Kurt Taut; 36. Jahrgang. 

C. F. Peters, Leipzig 

Jahrbuch der Sammlung Kippenberg, 8. Band, 1930. 

Der vorliegendc Band des Goethe-Jahrbuchs enthalt eine 
Bibliographic der Goethekompositionen Beethovens, eine 
Studie von Use Goslich iiber Zelter und seine Verleger 
und einen Aufsatz Johann-WolfgangSchottlanders: Zelters 
Beziehungen zu den Komponisten seiner Zeit (Reichardt, 
I A. P. Schulz, Haydn, Beethoven, Beilioz, Weber, Loewe, 
Mendelssohn u. a.) Inselverlag, Leipzig 

Festschrift Johannes Biehle zum 60. Geburtstage, 
herausgegeben von Erich H. Miiller. 

Kistner & Siegel, Leipzig 

Padagogik 

Hermann Grabner, Der lineare Satz. 

Ernst Klett, Stuttgart 

Richard Miinnich, Jale in: Beitrage zur Schulmusik, 
herausgegeben von Heinrich Martens und Richard 
Miinnich. Sc/iauenburg, Lahr 

Heinrich Werle, Methodik des Musikunterrichts auf 
der Grundstufe. Kistner & Siegel, Leipzig 

Rudolf Steglich, Die elementare Dynamik des musi- 
kalischen Rhythmus. Merseburger, Leipzig 

Carl Adolf Martienssen, Die individuelle Klavier- 
technik auf der Grundlage des schopferischen 
Klangwillens in : Veroffentlichungen des Kirchen- 
musikalischen Instituts derEvangelisch Lutherischen 
Landeskirche in Sachsen am Landeskonservatorium 
der Musik zu Leipzig II. Breitkopf & Hartel, Leipzig 

Monographic, Verschiedenes 

Gustav Jenner, Johannes Brahms als Mensch, Lehrer 
undKiinstler, Studien u. Erlebnisse, ZweiteAuflage. 
Elwerttdie Verlagsbuclihandlung, Marburg/ Lalin 
Nietzsches Wirkung und Erbe. 

Verlag fiir Buchwerbung Karl Rauch, Berlin 

Die kleine Chronik der Anna Magdalena Bach. 

Koehler & Amelung, Leipzig 

Erwin R. Bergh, Opernbetrieb oder Opernensemble ? 

Ein Generations- und Regenerationsproblem. 
Rudolf Sonner, Musik und Tanz, vom Kulturtanz 
zum Jazz in: Wissenscliaft und Bildung. 

Quelle & Meyer, Leipzig 
Rudolf Bode, Musik und Bewegung. 

Barenreiterverlag. Kassel 
Film und Funk, sozialistischer Kulturtag in Frank- 
furt am Main 28.-29. September 1929 

Sozialistischer Kulturbund, Berlin 

Johan Nordling, Quasi una fantasia aus dem 

Schwedischen iibersetzt von Elisabeth Ermel. 

C. Bertelsmann, Giltersloh 

Paul Marcuse, Die Gewerbesteuer der freien Berufe 

in Preufien, Kommentar zur Gewerbesteuerver- 

ordnung in der Fassung von 17. April 1930 unter 

Beriicksichtigung der Ausfuhrungsanweisungen mit 

ausfiihrlicher Einfiihrung, Steuertabellen und Sach- 

register. Otto Liebmann, Berlin 

Hans Mersmann (Berlin) 
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OPER UND OPERNSPIELPLAN 

Richard Straufd hat soeben die vollstandige Neu- 
bearbeitung von Mozart's Oper „Idomeneo'\ die er 
mit dem Wiener Oberregisseur Dr. Lothar Wallerstein 
vorgenoramen hat, vollendet. Die Urauffuhrung findet 
Anfang Februar 1931 in der Wiener Staatsoper unter 
Leitung von Bichard Straufi statt. 

Die Dresdner Staatsoper bringt die Urauffuhrung 
einer neuen komischen Oper von Mark Lothar, „Lord 
Spleen". Der Text dieser Geschichte vom larmscheuen 
Mann stamnit von Hugo Konigsgarten. 

Hindemiths ,,Neues vomTage"istin der neuen Fassung 
f iir die diesjahrigeSpielzeit angekiindigtinBraunschweig, 
Mannheim. Hagen, Stettin, Miinster und Konigsberg. 

Rossinis verachollene Buffo-Oper „Signor Bruschino" 
wurde von Dr. Ludwig Landshoff kiirzlich wieder 
aufgefunden. Die Oper stammt aus der Zeit des 
„Tankred ; ' und „Barbier von Sevilla". Um die Mitte 
des vorigen Jahrhunderts sah Jacques Offenbach die 
Partitur im Hause Rossinis und bat, von der Musik 
entziickt, den Meister um die Erlaubnis, diese fur 
seine „Bouffes parisiennes" zu benutzen. Zu einem 
neuen Text von ganz anderem Charakter wurde 
unter Auslassung der schonsten Gesangspartien die 
Rossinische Musik verwendet und in dieser Verball- 
hornung ging das Werk unter dem Originaltitel dann 
in der ganzen Welt, insbesondere auch in Deutsch- 
land, vielfach iiber die Biihnen. Dr. Landshoff hat 
auf Grund der handschriftliclien Partitur die Original- 
fassung wieder hergestellt, Karl Wolfskehl den Text iiber- 
setzt und dichterisch neu gestaltet. Die Oper wird dem- 
nachst im Verlag B. Schott's Sohne in Mainz erscheinen. 

Die Urauffiihrung von Hugo Herrmanns Oper 
„Vasantasena" wurde vom Wiesbadener Staatstheater, 
das Herrmann den Auftrag zur Komposition des 
Werkes erteilt hatte, fur den 30. Oktober unter 
Leitung von Generalmusikdirektor Boehlke, inszeniert 
vom Intendanten Paul Bekker, angesetzt. — Herrmann 
hat soeben ein neues Werk fur Mannerchor und 
Kammerorchester (oder Klavier) vollendet, das den 
Titel „Chorburlesken im Zoo" tragt und auf Texte 
von Ringelnatz geschrieben ist. Die Urauffuhrung 
des Werkes findet im November in Mannheim statt. 

Nikolai Lopatnikoff arbeitet an einer abendfiillenden 
Oper ,.Danton" nachBiichners Drama „Dantons Tod". 
Die Oper soil bei Schott in Mainz erscheinen. 

Intendant Maisch hat die Oper „Der gewaltige 
Hahnrei" von Berthold Goldsclimidt (Text nach 
Crommelynck) zur alleinigen Urauffiihrung am 
Nationaltheater Mannheim fur die Spielzeit 1930/31 
erworben. An Erstauffiihrungen sind vorgesehen : 
Mozart-Straufi, Marschner-Pfitzner, Puccini, Busoni, 
Strawinsky, Berg, Hindemith, Krenek, Janacek, Ido- 
meneo, Vampyr, Gianni Schicchi,Turandot, Oedipus rex, 



Wozzeck, Neues vom Tage, Das Leben des Orest, 
Aus einem Totenhause. 

Das Opernhaus Konigsberg veranstaltet neuer- 
dings geschlossene Vorstellungen fur die Arbeitslosen 
der Stadt, zu denen diese durch Vermittlung des 
Arbeitsamtes unentgeltlichen Zutritt haben. Intendanz 
und Personal des Konigsberger Opernhauses haben 
sich bei Ubernahme der Subvention bereit erklart, 
aus sozialen und kulturellen Griinden die Arbeits- 
losenvorstellungen vollig kostenlos zuveranstalten. Das 
InteressefurdieseAuffiihrungenisfauflerordenthchgrofi. 

I Das Stadtiheater Breslau wird in der kommenden 
Spielzeit Giordanos „Madame sans gene" zur ersten 
Auffiihrung in Deutschland bringen. Weiter sind zur 
Auffiihrung vorgesehen: Alban Berg: „Wozzeck" ; 
Hindemith: „Neues vom Tage"; Puccini: „Schwester 
Angelika" und „Mantel", sowie Siegfried Wagners 
„An allem ist Hiitrhen schuld". Auch die Operette 
wird im kommenden Spieljahr im Stadttheater Breslau 
gepflegt werden. Anlafilich des 50. Todestages von 
Jacques Offenbach gelangte eine Tanzpantomime von 
Valeria Kratina „Offenbacluade" zu der Offenbach 
Ballett-Suite von Rudolf Senger zur Urauffuhrung. 
Monteverdis Oper „Orfeo" in der Bearbeitung von 
Carl Orff, die bereits in Mannheim und Miinchen 
zur Auffiihrung gelangte, ist vom Verlag B. Schott's 
Sohne in Mainz iibernommen worden. in Wien be- 
reitet Professor Heger mit dem Konzertverein eine 
konzertmafiige Auffiihrung des beruhmten Werkes vor. 

Das Stadttheater in Liibeck fiihrt in dieser Spiel- 
zeit Hindemiths „Cardillac", Reutters „Verlorenen 
Sohn" und „Saul", die „Geschichte vom Soldaten" 
und Kreneks „Leben des Orest" zum ersten Mai auf. 

Das Stadttheater Bielefeld plant in der kommenden 
Spielzeit folgende Erstauffiihrungen : Weill : Der Zar 
lafit sich photographieren, Krenek : Schwergewicht, 
Kaun : Der Fremde, Puccini : Die Schwalbe, Verdi : 
Simone Bocconegra. 

WO WIRD NEUE MUSIK GESPIELT? 

In Miinchen wurde soeben eine Woche Neuer Musik 
beendet, bei der eine Reihe neuer Werke zur Ur- 
auffiihrung gelangte. Wir werden auf die Veran- 
staltungen im nachsten Heft zuriickkommen. Die 
„Vereinigung fur zeitgenossische Musik" in Miinchen 
plant sechs Kammermusikahende, zwei Orchester- 
konzerte mit Urauffuhrungen von Butting, Karl Marx, 
Hindemith (zweites Klavierkonzert) und Tscherepnin. 
Im Mai nachsten Jahres soil eine weitere Woche 
Neuer Musik stattfinden. Allein vier grofie Werke 
gelangen zur ersten Auffiihrung in Deutschland : 
Milhauds „Leiden des Orest", Alois Habas Viertel- 
tonoper „Die Mutter", „Komi)die des Todes" von 
Malipiero und „Furchtlosigkeit und Wohlwollen" von 
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Egk. Ferner sind „Oedipus Rex" von Strawinsky, 
„Rappresentationedi aninia e di corpo" von Cavallieri, 
Honeggers „Antigone" Brecht-Weills ,,Mahagonny" 
und fiinf neue Chorwerke vorgesehen. — Berlin 
stagniert, Miinchen schwingt sich wieder empor. Der 
alte liberate Geist der bayerischen Hauptstadt setzt 
sich in einem Augenblick durch, wo eine furchtbare 
Welle der Reaktion iiber Deutschland hereinbricht. 
Miinchen — heute ein Vorposten moderner Musik. 

Walter Beck bringt in den stadtischen Konzerten 
der Stadt Magdeburg u. a. folgende moderne Werke : 
Dobrowen: Klavierkonzert, Hindemith: Orgelkonzert, 
Janacek: Jugend, Kindeireime, Milhaud: Actualites, 
Ravel: Bolero, Rud. Schmidt: Klavierkonzert, 
Strawinsky: Kufi der Fee, Pastorale, Scherzlieder. 
Ferner gelangt Pfitzners „Dunkles Reich" und die 
„Achte" von Mahler zur Auffiihrung. 

Die Geselhchaft fur Neue Musik in Koln kundigt 
fiir diese Spielzeit ein vorbildliches Programm Neuer 
Musik an — drei Orchesterkonzerte unter Steinberg, 
Jalowetz und Szenkar mit Werken von Hindemith, 
Strawinsky, (Noces) Schonberg, Toch, Erdmann (Ur- 
auffiihrung) Webern, Jarnach (Urauffiihrung), drei 
Kammermusikabende (Wiener Streichquartett, Paul 
Baumgartner), ein Konzert von Holies Madrigalver- 
einigung mit modernen Choren und Auffiihrungen 
des „Lehrstuclcs" von Hindemith, des „Ja-Sagers" von 
Weill und des Lindberghfluges in der ersten Baden- 
Badener Fassung. 

Die Hamburger Ortsgruppe der Internationalen 
Gesellschaft fiir Neue Musik veranstaltet diesen Winter 
sechs Konzerte, u. a. einen Abend des Havemann- 
quartetts, ein Orgelkonzert von Ramin mit neuen 
Werken, einen Klavierabend von Else C. Kraus mit 
Schonbergs gesamtem Klavierwerk mit neuen Werken 
von Hamburger Komponisten. 

Die Internationale Gesellschaft fiir Emeuerung der 
katholischen Kirchenmusik veranstaltet vom 22. bis 
26. Oktober ein Musikfest in Frankfurt a. M., bei 
dem eine grofie Anzahl neuer Kirchenwerke aus alien 
Landern aufgefiihrt werden. Vorsitzender des Musik - 
ausschufies ist Joseph Haas. 

Die Volksmusikschule der Musikantengilde wird 
am 20. und 21. Oktober in Verbindung mit den 
Bezirksamtern Charlottenburg bezw. Friedrichshain 
das Lehrstiick von Brecht-Hindemith in Berlin zur 
Erstauffiihrung bringen. Die Gesamtleitung liegt in 
Handen von GeneralmusikdirektorZJr. Herm. Scherchen. 

Die Urauffiihrung der „Sweelinck- Suite" von Wolf- 
gang Fortner fand in Elberfeld unter Generalmusik- 
direktor von Hoesslin statt. 

Die auf dem Musikfest in Konigsberg mit groflem 

big uraufgefiihrte „/. Symphonie" von Nikolai 
Lopatnikojf gelangt erstmalig demnachst in Berlin 
unter Bruno Walter, ferner in Dresden unter Fritz 
Busch und in mehreren anderen Konzertstfidten zur 
Auffiihrung. Das „II. Klavierkonzert" von Lopatnikoff 
wird am 15./16. Oktober von Generalmusikdirektor 



Hans Weisbach in Diisseldorf mit Walter Frey als 
Solist aus der Taufe gehoben. 

Die I. Sinfonie von Bernhard Sekles wird von 
Bruno Walter im Gewandhauskonzert in Leipzig am 
6. November uraufgefiihrt. 

Die Speyerer Domfestmesse von Joseph Haas, die 
gelegentlich der Neunhundertjahrfeier in Speyer erst- 
malig aufgefiihrt wurde, wird auf dem Internationalen 
Musikfest fiirkatholische Kirchenmusik in Frankfurt/M. 
am 26. Oktober von iiber viertausend Sfingern ge- 
sungen werden. Weitere Auffiihrungen bei grofieren 
Veranstaltungen sind zunachst auf der 3. Woche 
„Neue Musik" in Miinchen, ferner in Breslau, Duisburg, 
Minister und Aachen. 

Kapellmeister Max Sinzheimer, Mannheim bringt 
im Winter 1930/31 folgende Auffiihrungen neuer 
Musik : Liederkranz Mannheim : Honegger „Konig 
David", Grabner, Urauffiihrung eines neuen Werkes, 
Stamitzgemeinde Mannheim: Auffiihrungen neuer 
Werke fur Laienorchester. Mannheimer Kammerchor : 
Hindemith op. 36, Hugo Herrmann, Choretiiden, aus 
dem „Neuen Chorbuch" (Schott), Strawinsky ,,Les 
Noces" (Wiederholung), Rundfunk : Neue Cembalo- 
musik (Orfl, Cembalokonzert, u. a.) 

„Zwei Etilden fiir Orchester" betitelt sich ein neues 
Werk von Wladimir Yogel, das nach der erfolgreichen 
Urauffiihrung unter Hermann Scherchen vom Verlag 
Bote & Bock, Berlin, erworben wurde und demnachst 
erscheint. 

PERSONALNACHRICHTEN 

Prof. Dr. h. c. Wilhelm Klatte starb unerwartet 
im 61. Lebensjahre in Berlin. Klatte kam von der 
praktischen Musikausiibung zur Kritik, die er einund- 
dreifiig Jahre lang am „Berliner Lokalanzeiger" mit 
grofier Fachkenntnis, Umsicht und vornehmer Berufs- 
auffassung ausiibte. Er war einer der wenigen direkten 
Schiiler von Richard Straufi, dessen kiinstlerische Ideen 
fiir seine musikalische Einstellung richtunggebend 
wurden. Neben Straufi spielte Klatte eine fiihreude 
Rolle im Allgemeinen deutschen Musikverein nud in 
der Genossenschaft deutscher Tonsetzer. Seine kluge 
und konziliante Art sicherte ihm grofien Einflufi. 
Langer als ein Vierteljahrhundert war Klatte Kompo- 
sitionslehrer am Sternschen Konservatorium in Berlin 
tatig. Nach dem Krieg erhielt er einen Lehrauftrag 
an die Berliner staatl. Hochschule. In diesem Jahre 
wurde dem Sechzigjahrigen noch eine besondere Ehre 
zuteil: die Universitat in Konigsberg ernannte Klatte 
wegen seiner Verdienste um die protestantische 
Kirchenmusik zum Ehrendoktor. 

Friedrich Ludwig, der Gottinger Ordinarius fiir 
Musikwissenschaft und derzeitigeRektor der Universitat, 
ist im Alter von 58 Jahren gestorben. Sein Tod be- 
deutet einen schweren Verlust fiir die deutsche Musik- 
wissenschaft. Friedrich Ludwig war einer der hervor- 
ragendsten Kenner der mittelalterlichen Musik. Seinen 
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Forschungen verdanken wir unsere Kenntnisse von der 
Ars antiqua und insbesondere von der mehrstimmigen 
Musik des 14. Jahrhunderts. Ludwig leitete auch die 
Neuausgabe der Werke von Guilleaume Machaud. 

Dr. Alfred Morgenroth, Dozent an der stadtischen 
Musikhochschule Mainz, wurde als Nachfolger des 
unlangst verstorbenen Professor Oskar Bruckner zum 
Dirigenten des „Mainzer Orchester-Vereins" gewahlt. 

Joseph Szigeti wurde mit dem Ritterkreuz der 
franzosischen Ehrenlegion ausgezeichnet. 

Else C. Kraus wird in Berlin, Hamburg, Basel, 
Frankfurt a. M., Darmstadt und einigen anderen 
Stadten das gesamte Klavierwerk Arnold Schonbergs 
erstmalig zu Gehor bringen. 

PREISAUSSCHREIBEN UND TAGUNGEN 

Nachdem der Sozialistische Kulturbund mit seinem 
ersten Preisausschreiben zur Erlangung von Arbeiter- 
musikwerken bei alien in Betracht kommenden 
Kreisen regen Widerhall gefunden hatte, erlafit er 
jetzt ein neues Preisausschreiben, das der Erlangung 
von einfachen, leicht verstandlichen mitreifienden 
GesSngen dienen soil, die bei Umziigen, Versamm- 
lungen, Festen und Feiern von den Massen gesungen 
werden konnen. Der Preis fur das beste Lied be- 
tragt 500 M. Als weitere Preise werden ausgesetzt: 
2. Preis 300 M., 3. Preis 200 M. LeCzter Termin fiir 
die Einreichung der Arbeiten ist der 1. Januar 1931. 
Die Pruning der Manuskripte erfolgt durch einen 
vom Sozialistischen Kulturbund bestimmten Priifungs- 
ausschufi. Die offentliche Erstauffuhrung der preis- 
gekronten Arbeiten soil sobald wie moglich nach der 
Veroffentlichung des Ergebnisses stattfinden. AuGer- 
dem sollen sie alien in Betracht kommenden Arbeiter- 
organisationen empfohlen werden. Die naheren Be- 
dingungen sind durch den Sozialistischen Kulturbund 
Berlin SIF68, Lindenstrafie 3, unentgeltlich zu erhalten. 

Die Tagung „Stimme und Sprache", die urspriing- 
lich fiir die Zeit vom 20. - 23. Oktober 1930 geplant 
war, findet vom 24.-27. November 1930 in Berlin 
statt. Der Arbeitsplan zerfallt in offentliche Gesamt- 
sitzungen und Einzelberatungen fiir die Gruppen : 
Musikerziehung, Sprecherziehung, Taubstummen- 
bildung, Sprachheilkunde. Anfragen sind zu richten 
an das Zentralinstitut fiir Erziehung und Unterricht, 
Berlin W. 35, Potsdamer Strafie 120. 

Die Musikabteilung des Zentralinstituts fiir Er- 
ziehung und Unterricht gibt fiir das kommende Winter - 
halbjahr wieder ein Verzeichnis aller musik- 
padagogischen Tagungen und LehrgSnge, Singwochen 
und Freizeiten heraus, die von den verschiedensten 
privaten und offentlichen Stellen in ganz Deutschland 
veranstaltet werden. Es ist gegen Voreinsendung von 
15 Pf. in Briefmarken durch das Zentralinstitut fiir 
Erziehung und Unterricht, Berlin W 35, Potsdamer- 
strafie 120 zu beziehen. 



AUSLAND 

Holland : 

Der Wiesbadener Generalmusikdirektor Carl 
Scliuricht war von der Maatschappij Zeebad Scheve- 
ningen eingeladen einige grofie Konzerte zu dirigieren. 

Im ausverkauften stadtischen Theater zu Amsterdam 
fand durch das Ensemble der Aachener Oper eine 
Gastvorstellung von Alban Bergs Oper „Wozzek" 
statt, die von der Wagner- Vereinigung in Zusammen- 
arbeit mit der Amsterdamer Stadtverwaltung ver- 
anstaltet wurde. Sowohl vor der Pause wie nach 
Schlufi der Vorstellung wurden alle Mitwirkenden, 
sowie der anwesende Komponist Alban Berg mit Bei- 
fall uberschiittet. 

Japan : 

Armin Knabs Kantate „Maria Geburt" fiir Alt, 
Frauenchor und Orchester wurde in Kobe in Japan 
von der Takardzuka Symphonie Society durch aus- 
schliefilich japanische Krafte unter Leitung von Josef 
Laska aufgefiihrt. 

Rutland: 

Das Programm der Leningrader Musik- 
Saison 1930/31 sieht 65 Symphonie-Konzerte vor. 
Hierzu wurden von der Staatlichen Philharmonie in 
Leningrad eine Beihe der bekannten deutschen 
Dirigenten fiir Gastspiele verpflichtet, u. a. Bruno 
Walter, Otto Klemperer, H. Knappertsbusch, Fritz 
Striedry, Heinz Unger, Furtwangler und Weifibach. 

Schweiz : 

Das Baseler Kammerorchester (Leitung Paul Sadler) 
kiindigt fiir die neue Spielzeit folgende moderne 
Werke an: Beck: 5. Symphonie, Strawinsky: Apollo, 
Capriccio, Ragtime (unter Mitwirkung des Komponisten), 
Miiller von Kulm : Kammerkonzert, Moser: Tripel- 
konzert, Roussel : Konzert fiir kleines Orchester, 
Hindemith : Violinkonzert und Musik fiir Solobratsche 
und Kammerorchester, weiter zwei Chorkonzerte 
(u. a. Dido und Aeneas vori Purcell). Im Februar 
konzertiert der Basler Kammerchor zweimal in Paris 
mit Mozarts „Idomeneo", Carrissimis ,,Japhta" und 
Becks „Oedipus". 

Hermann Scherchen bringt in den Abonnements- 
konzerten des Musikkollegiums in Winterthur das 
zweite Klavierkonzert von Lopatnikojf und Debussys 
Ballettmusik ,Jeux" zur ersten Auffiihrung. 

Auf dem Schweizerischen Tonkiinstlerfest 1931 in 
Solothurn wird ein neues Werk fiir Chor, Soli und 
Orchester von Arthur Honegger durch den Solothurner 
Cacilienverein uraufgefiihrt. Das Werk ist dem 
Cacilienverein zur Feier seines hundertjahrigen Be- 
stehens gewidmet. Die Dichtung von Rene Bizet 
stellt den in seiner Personlichkeit von alien Seiten 
bedrohten Menschen von heute dar, der fiir seine 
Unabhangigkeit kiimpft, Der gleiche Chor wird dieses 
Werk anlafilich eines ,,Festival Honegger" am 3.Junil931 
in Paris zur franzosischen Urauffiihrung bringen. 



^1 



450 



GESCHAFTLICHE MITTEILUNGEN 



Diesem Heft liegen bei: 



ein Prospekt mit Pressestimmen iiber Wolfgang Fortners Werke, erschienen im Verlag 
B. Schott's Sohne, Mainz 

das Programm der Veranstaltungen 1930 — 1931 der Vereinigung fur zeitgenossische 
Muaik E. V., Miinchen 

das Programm der I. InternationalenArbeits- und Festwoche fur katholische 
Kirchenmusik Frankfurt/M. (23.-26. Oktober 1930) 

Jahrgang II, Heft 4 der Mitteilungen ,, Kultur und Schallplatte" der Firma Carl Lind- 
strom A.-G., Berlin SO. 36. 



GESCHAFTLICHE MITTEILUNGEN 

Die im Verlage von Heinrichshofen in Magdeburg 
vor kurzem erschienenen Orchesterstiicke „Kampf 
und Sieg" von Richard Straufi und „Begleitungsmusik 
zu einer Lichtspietszene" , op. 34 von Arnold Schon- 
berg begegnen starkstem Interesse. Die konzertmafiige 
Urauffiibrung des Richard Straufi-Werkes fand am 
7. Oktober durch Generalmusikdirektor Rosenstodc, 
Mannheim im Rabmen seines ersten Akademie- 
Konzertes statt, wahrend Generalmusikdirektor 
Klemperer das Schonberg Opus Anfang November 
in Berlin konzertmafiig urauffuhrt. Dariiber hinaus 
fanden Abschliisse statt, resp. stehen solche in Aus- 
sicht fiir die Sender Frankfurt a. M., Hamburg, 



Breslau und Berlin fiir Auffiihrungen im Konzertsaal 
Dresden (Neue Musik, Paul Aron), Koln und Hamburg. 
Im gleichen Verlage erschienen soeben „ Vier Meine 
Stiicke" fiir grofies Orchester von Franz Sclireker 
und „Tanz der Blumen", ein Werk fiir kleines 
Orchester von Max v. Schillings. 

Von der Kritik als ein ganz einzig dastehendes 
und prachtvolles Werk bezeichnet, das zum ersten 
Male ein Weltbild der Musik in grofier Zusammen- 
fassung gibt, erscheint das neue „Handbuch der Musik- 
wissenscliaft?' unter Mitwirkung namhafter Gelehrter, 
herausgegeben von Dr. Ernst Bildcen, Professor an 
der Universitat in Koln: bei der Firma Artibus et 
Uteris, Gesellschaft fiir Geistes- und Naturwissen- 
schaften m. b. H. Berlin-Nowawes. 



Erstklassige Floten, Klarinetten, Oboe, 
Fagotte und Saxophone 

fertigen als Spezialitat an 

Kunstwerkstatten fiir Blasinstrumentenbau 

G. H. Hiiller, Schoneck im Vogtland 

Gegrundet 1878 No. 810 



Wir bitten um Adressen Ihrer Be- 
kannten, die Interesse an unserer 
Zeitschrift haben, damit wir ihnen 
Probehefte kostenlos zusenden konnen. 
DER MELOSVERLAG, MAINZ 



Kiirzlich erschien: Zweite Auflage 

HANS MERSMANN MELOSBOCHEREI Bd. I 

Die Tonsprache der neuen Musik 



P r e i s Mk. 2. 80 



Mit zahlreichen Notenbeispielen 



DER MELOSVERLAG, MAINZ 
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Eine Grofitat deutscher 
Musikwissenschaft : 

Das neue von Herrn Professor Dr. Ernst Biicken-Koln 
herausgegebene „Handbuch der Musikwissenschaft" 

mit etwa 1300 Notenbeispie- l gegen monatl. Teil- A n i 
len und etwa 1200 Bildern 1 zahlungen von nur *T L,1HK. 

ist einesder eclionsten und wertvollsten Werke seiner Art und "wird seine 
Anschaffung durch unsere Lieferungsbedingungen wesenllich erleichtert. 
Man verlange ousfuhrliche Angebote und Anfiiclitssendung Nr. M. 4 

MM* et Uteris, (Sefetlfcfiaft far $eifle0« unb 2latunt)i{Tenf$aften mXQ., $er(fnMatt>ed 



BUte beziehen Sie sich bei alien Anfragen auf MELOS 
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ERNST PEPPING 
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im Verlag 

B. SCHOTT'S SGHNE, MAINZ / LEIPZIG 

Ernst Pepping, geboren 1901 in Duisburg, zog erstrnalig auf dem Donaueschinger Musikfest 1926 
die allgemeine Aufmerksamkeit weiterer Kreise auf sich. Das gunstige Urteil iiber 
ihn bestatigte sich bei ver chiedenen weiteren Musikfesten; zuletzt und mit besonderem 
Nachdruck durch die begeisterte Anerkennung, die scim: Chonilsuite in Duisbuig 1929 fand. 
Pepping st'-llt an sich und an die Kunst die crnslesten Anspriiche. Er gehort ohne Zweifel zu 
den Erscheinungen, mit denen die deutsche Musik rechnen kann Die Zahl der Auffuhrungen 
seiner Werke bewegt sich in einer von Jahrzu Jahr steigenden Kurve. 

Chor: 

Choralstlite fur grossen und kleinen gemischten Chor 

Teil I: Wir glauben all an einen Gott fur 4stimmigen kleinen und 8stimmigen grossen Chor 
Teil II: 1. Den die Hirten lobten sehre filr 3stimmigen kleinen und 6stimmigcn grossen Chor — 2. Herzliebster 
Jesu fur 8stimmigen Chor (Doppelchor) — 3. Christ ist erstanden fur 5stimmi en kleinen Chor 
Teil III: 1 Ach wie nichlig, ach wie flttihtig fur 3- bis 5 stimmigen kleinen nnd 4- bis 8stimmigen grossen Chor — 
2. Die giildene Sonne liir 5 stimmigen kleinen Chor — 3. Nun sich der Tag geendet hat filr 12 stimmigen grossen Chor 
Vollstandige Partitur . . Ed. Schott Nr. 3236 M. 10. / Singpartituren (jeder Chor einzelnj nach Vereinbarung 

Deutsche Choralmesse filr 6 stimmigen gemischten Chor 

1. Nun bilten wir den heiligen Geist — 2. Allein Gott in der Hoh' sei Ehr' — 3. Wir glauben all' an einen Gott — 
4. Kommt her, ihr Elenden — 5. O Lamm Gottes, unschuldig — 6. Verleih' uns Frieden gnadiglich 
Partitur Ea. Schott Nr. 3241 M. 2.50 / Singpartituren nach Vereinbarung 

Spriiche und Lieder fur gemischten Chor. Nach Gedichten von Qoeihe, Rilke und Eichendorff 

1. Gleichgewinn (Goethe) — 2. O Herr, gib jedem seinen eignen Tod (Rilke) — 3 Magst du zu den Alten halten 
(Eichendorff) — 4. Kommt Zeit kommt Rat (Goethe) — 5. Wenn was irgend ist geschehen (Goethe) 
Vollstandige Partitur . M. 2. — / Singpartituren nach Vereinbarung 

OrdiestT : 

Praludium fur grosses Orchester Partitur 

Auffiihrungsmaierial nach Vereinbarung I 



Ed. Schott Nr. 3338 M. 20.- 



Soeben erschien: 

Franz Schreker, Vier kleine Stiicke fur groftes Orchester 

Partitur M. 7. — Orchestermaterial leihweise 

Max V. Schillings, Tanz der Blumen fur kleines Orchester 

Partitur M. 3.50 Orchestermaterial leihweise 
Vor kurzem erschien ferner : 

Richard Strauss, Kampf und Sieg fur grofies Orchester 

Partitur M. 5. — Orchestermaterial leihweise 



KonzertmaBige Urauffiihrung : 7. Oktober Mannheim 
Generalmusikdirektor Rosenstock 



Arnold Schonberg, op. 34, Begleitungsmusik zu einer 

Lichtspielszene fur kleines Orchester (mit Pianoforte) 

Partitur M. 5. — Orchestermaterial leihweise 



Konzertmiifiige Urauffiihrung: 6. November Berlin 
Generalmusikdirektor Klemperer 



HEIINRICHSHOFEN ,s VERLAG, MAGDEBURG / Gegriindet 1797 
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Wex intetpxetiett 

Vleue Wlutift? 



Diese Ubersieht ist zumeist aus eingegangenen 
Mitteilungen nach MaSgabe des zur Verfugung 
stehenden Raumes zusammengestellt. Der 
MKLOSVERLAG bittet stets um neue oder 
erganzende Einsendnngen, 



Klavier 



(Fortaetzung aus deni August-Scptember-Heft) 

Emma Liibbecke-Job : Hindemith: Klavierkonzert 

Polyxe-ne Mathey : Castelnuovo-Tedesco ; Gruenberg ; 
Prokofieff; Rathaus 

Waltlier C. Meisziier: Debussy: Preludes, Clair de 
Lune, Childrens Corner; Poulenc : Mouvements 
perpetuels; Waterman; Nocturne, Slavische Rhap- 
sodic; Sonatine 

John Montes : Toch 

Shepherd Munn,- Albeniz; Bartok; Ravel 

Gerda Nette: Hindemith 

Elly Ney: Toch: Klavierkonzert 

Franz Osborn: Debussy: Preludes; Hindemith; 
Str"winsky : Petrouschka ; H. Tiessen: Kleine 
Stiicke, op. 37; Toch 

Ella Pancera: de falla: Spanischer Tanz aus: Ein 
kurzes Leben ; Goossens: Kasperle*£heater ; 
Medtner: Ma'rchen op 42; loch: Tanz- und Spiel- 
stucke 

Egon Petri: Busoni 

Marie Lnise Philipsen: Bartok: Suite; Dobrowen: 

Etude, Mazwrken; Lopalnikoff: 5Kontraste; Scria- 
bine: Preludes; Strawinsky : Serenade; Wellesz : 
3 Klavierstiicke 

Giuseppe Piccioli: Jesinghaus: Suite op. 14; Masetti: 
Sonatine a 2 voix 

Leo Podolsky: Debussy; de Valla; Medtner: Sonate 
op. 5, Ravel ; Scriabine ; Szymanowsky 

Karl Hermann Pillney : Busoni: Konzerto fur Klavier 

und Orch. (mit Chor): Fleischer: Konzert emoll; 

Goossens: Kaleidoskop ; Hindemith: op. 36; 

Janacek : Konzertinn; Pillney: Divertimento liir 

Klavier und kleines Orch.; Poulenc: Promenades; 

Prokofieff: Konzert Cdur ; Schulhoff: Partita ; 

Toch: Burlesken ; Unger: 3 Improvisaiionen 
Arthur Rubinstein : Albeniz: Navarra, El Albaicin; 

Debussy: Preludes; de Falla: Ta'nze aus ,,Liebes- 

zauber"; strawinsky: Peiruschka; Villa- Lobos : 

Kinderstiicke 
San Roma: Toch: Klavierkonzert 
Heinz Scholz: Debussy; Petyrek; Studien, Grotesken, 

Kindei stiicke; Ravel; Scrjabin; Wladigeroff 

Herbert Sclmlze: Bartdk; Ungansche Bauernlieder, 
donate ; Hindemfih : Suite ,1922'', Klavieimusik 
_ op. 37 Nr. J/Il; Honegger: Prelude; Krenek; Up. 13; 
Milhaud : Trois Rag-Caprices ; Afoussor sky : 
hil'ir r emer Ausstellung : Poulenc: Spazieren; 
Prokofieff; Toccata op. 11; Roger: Praludium und 
Fuge iiber em Thema von Bach; Praludium und 
Fuge iiber ein Thema von Telemann; Schonberg: 
Op. 11; Schos'ako'iitsch : Sonate op. 12; Skrjabin: 
Sonaten; Strawinsky: Sonate, Petiuschka, Kla- 
vierkonzert mil Hlasern; Szymanowsky: III. Sonale; 
Wiener: Sonatine syncopee 

Sophie Selzmann: Strawinsky; Vogel 



Nachdruck nur mit besonderer Erlaubnis. 



James Simon: Bartok; Buting; Delias; Toccata 
Tuiina: Jeux 

Zofja Spatz: Milhaud: 3 Rag-Caprices; Casella: 
11 Pieces enfantines; Kosa: 6 Klavierstiicke, Pisk: 
Konzertstiicke op. 7 

Peter Speiser: Busoni 

Johannes Stranss : Butting: Op. 31; Haas; Hinde- 
mith: Suite B 1922 u ; Jacobi; Klavierkonzert op. 37; 
Jar nach: Sonatine; Petyrek: Griechische Rb,apso- 
dien ; Pisk: Konzertstticke op. 7; Riadis; Scria- 
bine: Sonate Fisdur, Etiiden; Schulthess; Stern- 
berg; Oestliche Visionen ; H. Tiessen; Op. 31; 
Karl Wiener: Phantasiestudie 

Karol Szreter : de Falla; Granadcs; Medtner 
Scriabine 

Ernst Toch: Eigene Werke 

Josephine Treml: G.Enescu: Suite op. 10; Scriabine: 
Sunate IV 

Dolores Cecilia de Vasconcellos: Ravel; Toch 

Clara Verson: Bartok; Ravel; Szymanowsky 

Paul Weingart«»n: de Falla; Debussy; Korngold; 
Ravel; Schonberg 

Edith Weiss-Mann (mit Walther Kraft auf 2 Klavieren} 
Busoni: Duettino concertante nach Mozart, Impro- 
visation iiber Bach's Choral „Wie wohl ist mir" ; 
Knab: 2. Sonate; Kraft; Praludium und Fuge 
Cdur; Weisniann: Variationen op. 64 

Irina Westermann: Jarnach: Romanzero I; Lopat- 
niko i /Toccata; Poulenc; Schil inger; Strawinsky: 
Konzert; Toch; Vogel: Etude, Toccata 

Ali Weyl-Nissen : Berg: Sonate op. 1 ; Debussy: D'un 
cahier d'esquisses; Haiier: Klavierkonzert op. 55; 
Hindemith : Suite „1922 u , Klavierkonzert op. 36; 
Krenek; II. Klavier^onate, op. 59; Maler: Konzert 
op 10; Prokofieff: Visions fugitives; Ravel: Miroirs, 
Pavane; Rentier: Fantasia apokalyptica op. 7; Schon- 
berg: Klavierstiicke op. II, Klavierstiicke op. 23; 
Sekles: En>te Suite op. 34; S/aoenski : Jugoslavische 
Suite op. 2; Toch: Klavierkonzert op. 38, Sonate 
op. 47; Tscherepnin; Konzert Fdur; Winner: Kla- 
vierkonzert Nr. 1, Capriccio; Windsperger: Lumen 
amoris op. 4 

FransWiemans: Casella .-Preludio, Minuetto ; Milhaud ; 
Saudades do Brazil; de Falla; Pantomime und 
Feuertanz aus ..Liebeszauber"; Debussy ; Preludes 

Oskar Woll: Beck: Sonatine 



Cembalo 



Wanda Landowska: de Falla: Cembalokonzert ; 
Poulenc: Concert champStre 

Julia Menz: Maler: Cembalokonzert 

Li Stadelmann: de Falla: Cembalokonzert; Maler: 

Cembalokonzert 



Die Ver&ffentlichung wird im nachaten Heft fortgesetzl I 
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Neue 
zeitgenossische 
Orchesterwerke 



CONRAD BECK 

Konzert fiir Streichquartett und Orchcster 

Auftiilu'iingsdauer : en. 30 Minuten 

Partitur Ed. Schott Nr. 3348 J . 31.— 

WOLFGANG FORTNER 

Suite fiir Orchester nach Musik des Jaa Pieters 
Sweelinck 

Auffiihrungsdauer : CQ. 20 Minuten 

Partitur Ed. Schott Nr. 3386 M. 20.— 

HANS GAL 

Ballett-Suite in 6 Sat/en fiir kl. Orchester, op. 36 

Aurfiiuriingsdauer : ca. 22 Minuten 

Partitur Ed. Schott Nr. 3339 M. 20. - 

PAUL HINDEMITH 

Ouveriiire zu ,,Neues vomTage" mit angefiigtem 
Kon ertsch'ufi (Tanz aus A)U III) 

Autfiiliriingsdauer: ca. 8 Minuten 

— Konzertmusik fur Solobratsche u.groueresKammer- 
orche ler 

Aiifl'tlhrungsdnuer : ca. 18 Minuten 

Studienpartitur . . Ed, Schott Nr. 3491 M 4 — 
Klavierauszug in Vorbereitung 

NIKOLAI LOPATNIKOFF 

I. Sinfonie fiir gro&es Orchester, op. 12 

Auffulirungsdauer : ca. 35 Minuten 

Partitur in Vorbereilung 

— Klavierkonzert, op. 15 

Auffiilirungsdauer : en. 25 Minuten 

Klavierauszug ... Ed Schott Nr. 2138 M. 8 — 

ERNST PEPPING 

Praludium fiir grofies Orchester 

Auffillmingsauuer : ca. 7 Minuten 

Partitur Ed. Schott Nr. 3338 M. 20.— 

CYRIL SCOTT 

Weihnachtsouvertiire mit Schlufichor ad lib. 

Auffuhrungsduuer : ca. 10 Minuten 

Partitur M. 20.— 

BERNHARD SEKLES 

I. Symphonie liir Orchester, op. 37 

Auftillirungsdauer : ca. 25 Minuten 

Partitur Ed. Schott Nr. 3345 M. 40 — 

BRUNO STORMER 

Burleske Musik fiir grofies Orchester, op. 35 

Auffilurungsdauer : ca. 10 Minuten 

ALEX. TANSMAN 

Sinfonische Ouverture 

Aunuhruugadauei* : ca. 8 Minuten 

Klavierauszug ... Ed. bchott Nr. 2093 M. 3.50 

— Zweites Konzert fiir Klavier und Orchester 

Auffuhrungsdouer: ca. 20 Minuten 

Klavierauszug ... Ed. Schott Nr. 3090 M. 6.50 

ERNST TOCH 

Kleine Ouverture zur Oper „Der Facher" 

Aufuinrungadauer : ca. 13 Minuten 

Partitur Ed. Schott Nr. 3341 M. 4.— 

Auffuhrungsmaieriale nach Vereinbarung 

Verlangen Sie den Kaialoa 

„Zeitgenossische Mu3ikl93o" 

kostenlos I 

B. Schott's Sohne / Mainz 



BOTE & BOCK 

1930 



UNSER 
NEUER 
WEG 



ORCHESTER - WERKE 

ALTE MUSIK ft^ 

IN NEUEH FASSUNGi 

J. S. BACH - EDWIN FISCHER 

Ricercare aus dem Musikalisclien Opfer 
{uber ein Thema Friedricli des Groiien) 
fur Streich-Orchester 10 

LEOPOLD MOZART - ERICH KLEIBER 

Divertimento militare fiir kleines Orch. 15 

I. K. KERLL(17. Jahrh.) - HANS F. REDLICH 

op. 9. Canzone fur grolSes Orchester . . 5 

SINFONIEN : 

PAUL DESSAU 

1. Sinfonie fiir grofies Orchester ... 30 

HUGO HERRMANN 

2. Sinfonie fiir grofies Orchester ... 30 

KARL WIENER 

op. 27. Sinfonie fiir grofies Orchester . 30 

DIVERSES: 

G. FRANCESCO MALIPIERO 

3 sinfonische Fragmente aus „Komodie 
des Todea" (Torneo Notturno) fur gr. Orch. 15 

HANS F. REDUCH 

op. 6. Toccata (iibcr den Choral „Wachet 
auf, ruft una die Stirame") fiir grofi. Orch. 20 

WLADIMIR VOCEL 

2 Etiiden fiir Orcliester 15 

KONZERT E : 

KARL MARX 

Bratschenkonzert . , 30 

Klavierkonzert 30 

VOKALWERKE 

MIT ORCHESTER. 

OTTO BESCH 

Adventskantate auf Worte der Bibel fiir 
Soli, Chor, Orchester und Orgel .... 60 

ROBERT OBOUSS1ER 

Trilogia Sacra (nach R. M. Rilke). Kantate 
fiir Soli, Chor, Orchester und Orgel . . 50 

HANS F. REDLICH 

op. 7. Apostelgesange (nach Worten der 
heiligen Schrift) fiir Bariton und Orchester 15 



DAS HEITERE ORCHESTERSTUCK 
DER SAISONt 



Zu Offenbadis 
50. Todestag 1 



Offenbach - Ballett - Suite 

von Rudolf Senger 

NEUER ORCHESTERKATALOG 

mit genauer Besetzung und Dauer. 



ED. BOTE & G. BOCK, BERLIN 

W. 8, LEIPZICERSTRASSE 37 
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Quellenschriften der 
Musiktheorie 

HERAUSGEGEBEN VON PROF. DR. JOHANNES WOLF 



Jeder gebildete Alusiker mufi fiber den Gang der theoretischen Entwicldung seiner Kunst 
orientiert set'n, mufi die Grundlagen kennen, mufi wissen, was ein Diskant, ein Kontra- 
punkt, ein Kanon, eine Fuge, was ein Generalbafi sei, welches die Grundlagen der Har- 
monie. Die Handbiicher geben hieriiber nur knappe Auskunft. Die wichtigsten Quellen- 
schriften sind heranzuziehen. Auch der Durchschnittsmusiker hat ein Recht darauf, die 
originalen Arbeiten eines Hucbald, eines Guido, eines Philippe de Vitry, eines Tinctoris, 
Glarean, Zarlino, Rameau, Rosseau in einer ihm zuganglichen Form kennen zu lernen. 
Diese Erwagungen haben Prof. Dr. Johannes Wolf, den bekannten Musikwissen- 
schaftler der Berliner Universitat und Direktor der Musikabteilung der Preufiischen Staats- 
bibliothek Berlin, den namhaftesten Kenner der alteren Musiktheorie, veranlafit, zusammen 
mit dem Georg Kallmeyer Verlag die Herausgabe einer Ausgabenreihe musiktheoretisc/ier 
Schriften in die Wege zu leiten. In der geplanten Reihe sollen Schriften von Musik- 
theorikern aller abendlandischen Volker in deutscher Dbersetzung erscheinen. Bei Werken 
in lateinischer Sprache soil, um zugleich den Schulen und Universitaten zu dienen, so- 
wohl der Originaltext wie die Dbertragung dargeboten werden. Auch schwerer zugarig- 
liche deutsche Arbeiten der Vergangenheit werden herangezogen werden. Der Verlag 
bietet alien Interessenten hierdurch den Bezug der ,, Quellenschriften der Musiktheorie", 
die in der Form eines jahrlichen Abonnements erscheinen, zu einem Vorzugspreise an. 

B E Z U G S B E D I N G U N G E N 

Das Abonnement la'ult jeweils vom 1. April zum 31. Marz und verlangert sich, falls nicht bis I. Januar 
gekiindigt, stillschweigend jeweils um ein weiteres Jahr. Das erste Abonnemenlsjahr ist 1930/31. Fur den 
Jahre=preisvon RM. 16.-, der auch in Halbjahrs- od. Vierleljahrsraten bezahlt werdet. kann, liefert der\ r erlag 
eine Anzahl von Schriften imGoamtuml'ang von etwa 475Seiten inbesterAusstattun^, Oktavformat, brosch. 

PROGRAMM FDR DEN ERSTEN JAHRGANG (1930/31) 

1. Jean Philippe Rameau, Demonstration du principe de l'harmonie. Paris 1750. In Uber- 
setzung und mit einer Einleitung und Anmerkungen herausgegeben von Elisabeth 
Lesser. 1930. 84 Seiten, V Tafeln. 1. Tsd. Einzelpreis (aufierhalb des Abonnements) 
kart. RM. 3.40. Best.-Nr. 428. 

2. Die Musiklehre des Johannes de Crocheo. Nadi den erhaltenen Quellen Darmstadt 
Ms. 2663 und London Harley 281 lateinisch und deutsch herausgegeben von Prof. 
Dr. Johannes Wolf. 

3. Generalbafilehren des 17. Jahrhunderts. Herausgegeben von Prof. Dr. Robert Haas (Wien). 

Voraussichtlich.es Programm fur den zweiten Jahrgang ( 1931/32 ) 

1. Adrian Petit-Coclicus, Compendium musices 1552. Herausgegeben von Privatdozent 
Dr. Friedrich Blume. « 

2. Ausgewahlte Kapitel iiber die Fuge aus Gioseffo Zarlino's „Istituzioni harmoniche" 1558. 

3. Joh. Friedrich Reichardt, Uber die Pflichten des Ripien-Violinisten 1776. 



GEORG KALLMEYER VERLAG / WOLFENBUTTEL - RERLIN 
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G. F. Handel 

mil i i iiiii mini nun mmmmiimmmmmi 




vrcfer Stucke 



20 leidite bis mittelsdwere Stiicke, fiir den Klavierunterricht ausgewahlt und bezeidinet von 



Willy Rehberg 



Die Auswahl vun Willy Rehberg entstammt den 76 „Stuckcn fiir Klavier" von G. F. Handel,*) deren vor einiger 
Zeit erfolgte, Aufsehen erregendeEntdeckung noch in better Erinnerung ist. Es handelt sich um wertvollste klassische 
Klaviermusik, aus der die oben angezi igten Stiicke die Auswahl der besonders fiir dun Klavierunterricht geeigneten 
darstellen. Auf diese W'eise entitand cine Sammlunn von heivorragender instrukiivn Befieutung.die nach Auswahl 
und Anlaue als die KorUetzung der vielgebrauchten Ui terr.cbt-isammlung ,.Handel-Bulow" angesehen werden kann. 



Ed. Sdiott Nr. 2129 M. 2.— 

*) „Stticke fiir Klavier" (oder Clavicembalo) von G, F. Handel. Herausgegeben von W. Barc(ay=Squire und 
/. A. Tutler-Maitland. 2 Bande Ed. Sdiott Nr. 149/150 je M. 3.- 
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CHARLES SANFORD TERRY 

JOHANN SEBASTIAN BACH 

MIT EINEM GELEITWORT VON PROF. D. DR. KARL STRAUBE 

Mit 55 Bildtafeln. In Leinen gebunden Mk. 15.— 

Terry urteilt nicht, er bringt nur Tatsachen. Er stellt nach Dokumenten und Archiven sein irdisclies Leben zusammen als 
Erkenntnis seines Schickaals, der Hoffnungen, der Kampfe, der Entsagungen, die man ala personliche Zeugnisae unter seinem 
Werk auszugraben hat, Es ist ein Triumph der geschichtlichen Wissenscnaft, einen solchen Bau von Realiiaten zu errichten, 
daft jeder asthetische Ehrgeiz davor verfliegt. Es iat der Gipfel der ungeheuren Bachforschung, selbst eine Bibliothek der 
Bibliotheken. Wir sind ganz ruhig vor diesen Geschehnisaen. "Wir horen nur wie in einem Echoregister den Klang Bachs. 
Ist ein Englfinder Philologe, so ist er es noch in ganz anderem Ausmafi als ein Deutsche!*. Kein Geringerer als Straube ist 
der Fiihrer dieses Buchs nach Deutschland. Auch die Bilderausstattung hat etwas Dokumentarisches. 

Oskar Bie in der „Neuen Rundschau" 

ROMAIN ROLLAND 

BEETHOVENS MEISTERJAHRE 

VON DER EROICA BIS ZUR APPASSIONATA 

Aus dem Franzosischen iibertragen von Th. Mutzenbecher 
Mit 29 Abbildungen und einem Faksimile. In Leinen gebunden Mk 12. - ; in Halbleder Mk. 16. - 

',Wenn ich ihn zeichne, so zeichne ich die Schar, die ihm folgt: Unsere Zeit. Unser Ideal. Uns selbst, Uns und unsre Ge- 
nossin, die Freude, die uns wunden Fufies begleitet. Das ist nicht die satte Freude derer, die im CJberflufi schwelgen, sondern 
die Freude der Tapferen, die muhsam streben und sich bewahren, die das Leiden iiberwunden, sich selbst gebandigt und 
das Schicksal unterworfen, an sich genommen und fruchtbar gemacht haben." Rolland in der Einteitung 

INHALT: Einleitung / I. Kapitel: Das Jahr 18C0 / Der dreiftigjfihrige Beethoven / II. Kapitel: Die Eroica / III. Kapitel : Die 
Appassionata / IV. Kapitel: Leonore / An den Leser ( Beethovens Taubheit / Ein Skizzenbuch von Beethoven 
aus dem Jahre 18C0 / Die Schwestern Brunsvik und ihre Cousine Giulietta Guicciardi. 

~~ INSEL-VERLAG / LEIPZIG 
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J. & W. CHESTER Ltd., MUSIKVERLAG, LONDON 

WALTER RUMMEL 

J. S. BACH 5 WERKE 

bearbeitet fur Klavier 

Serie 3: 

4. „Stiirze zu Boden, schwulstige Stolze" (126. Kantate) M. 2. - 

5. „Dich hab' ich je und je geliebt" (49. Kantate) . M. 2. - 

6. „Was frag' ich nach der Welt" (94. Kantate) . . M. 2. - 

7. „Esurientes implivit Bonis" (Magnificat) . . . . M. 2. — 



Bestellungen sind zu richten an die Firma 

HUG & Co., LEIPZIG, ROSSPLATZ 16 



„Ein Ereignis im deutschen Schulleben". 

KURT WEILL / BERT BRECHT 

DER JASAGER 

Eine Schuloper 

Sensationeller Erfolg der Urauffuhrung durch Schiller der staatlichen 
Akademie fur Kirchen- und Schulmusik, Berlin. 

Weitere Auffuhrungen : Grunewald- Gymnasium, Berlin (H. Gruger), / Gymnasium Dortmund 
(Studienrat Dahlke) / Realgymnasium I Kassel (Studienrat Lehmann) / Realgymnasium Quedlinburg 
(Fritz Reich) / Schulergruppe Frankfurt (Rudolf Buchdah]) / Helmholtzgymnasium Essen / Versuchs- 
schule Magdeburg / Hoch'sches Konaervatorium Frankfurt / Gymnasium Stettin / Gymnasium 
Oldenburg, Gymnasium Hochst a. M., Bernhardinum-Gymnasium Meiningen etc. 
U. E. Nr. 8206 Klavierauszug mit Text n. Mk. 4.50 

Ansichtsmaterial und Mitteilungen der Aufmhrungs- und Materialkosten bereitwilligst durch den Verlag 

UNIVERSAL-EDITION A.-G., WIEN I., KARLSPLATZ 6 

(Berliner Auslieferung : Ed. Bote & G. Bock) 
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Ein neues Marchenspiel 

von Max Kaempfert 

Ein 
Johannisnachts - Traum 

fiir Violine (I. Lage) oder Violinenchor, Klavier (guter Spieler), 

einstimmigen Kinder- oder Frauenchor fad lib.), Streichquintett, 

(ad lib.), Glockchen (ad lib.) und Sprecher 

fur Jugend-Konzerte, Schulfeiern, Sendestationen, Vortragsabende 

von Musikschulen und Privat-Musiklehrern, und nicht zuletzt fiir 

das hausliche Gemeinschaftsmusizieren. 

Auffiihrungsdauer : 25 Minuten. 

EIN URTEIL: Was ich schon bei Kaempferta Marchenspiel „HSnsel und Gretel" und bel seinem „Wintermarchen" 

feschatzt habe - seine edle Schlichtheit, die feine Poesie im Aufbau und Durchfuhrung der Themen, und daa 
a lent, aich ebenso in die Kinderherzen hinein zu musizieren, wie bei den Erwachsenen freudiges Erinnern an die 
eigenen Kinder-Sonnentage hervorzuzaubern — das alles fand ich in den beiden neuesten Marchenspielen ,Johannis- 
nachtstraum" und „Rothkfippchen" wieder, die bei der Radiostation Bern uraufgefiihrt wurden. Solche Muaik zu horen, 
macht unserer Jugend nicht nur Spafi, sondern weckt in ihr auch die Begeisterung, selber' zu spielen, Und darin er- 
blicke ich ein weiterea Verdienst von Max Kaempferts Schaffen: Er echreibt Musik, die zu spielen der musizierenden 
Jugend keine wesentlichen Schwierigkeiten bereitet, ihr Freude macht und sie dadurch zum Weiterstudieren anapornt, 
Ich wGnsche „Rothkfippchen" und dem „Johannienachtstraum" uberall freudige Aufnahme. 

Dr. KURT SCHENKER, Kunatl. Leitera des Senders Bern 

Letzten Herbst erschienen von Max Kaempfert: 



Hansel Und G-retel ViolinencbVr? e Hexen- 
besen ad lib. und Sprecher (nach Gebr. Grimm) 

Ein Wintermarchen % er LZ^Z" 

Schellen ad lib. und Sprecher (nach Ernst Kreidolfs 

Bilderbuch) 

Beide MSrchenapiele wurden in vergangener Saison an 

vielen Orten mit grofitem Beifall aufgeftihrt. 

In Vorberei tung: 

Rrt+l-il;-M»-iT\^l-»c*n * ur 2 Violinen oder 
nULIlKdp pUIlCIl Violinenchor und Sprecher 



(nach Cebr. Grimm) 



Die Puppen der kleinen 

Tpl ' „]_ _ j.1- fiir Violine oder Violinenchor und 

■■ ' ■ ■ ■ ' 3 AuQogen in 7 Monaten 

Win dmiihlen-Idyll ^J^LltZl 

und Klavier. Soeben erschienen. 

Beide Sammlungen kleine Charakterstucke fur den 

ersten Un'erricht. 

aus „Ein Winter- 
marchen fiir 1 — 3 
Violinen und Klavier oder fiir Streichorchester 



Schneewittchentanz 



Alles zur Ansicht erhaltlich von 



Verlag Gebriider Hug & Co., Leipzig und Zurich 
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Musik der Gotik 

PEROTINUS (lebte um 1200) 

Organum Quadruplum 

SEDERUNT PRINCIPES" 



Eines der wertvollsten Werke des gotischen Mittelalters wurde von Prof. Rudolf Ficker bearbeitet 
und in einer vorbildlichen Ausgabe, zugleich im Urtext und in einer ersten Ausgabe JUr den 
prakrtschen Gebrauch hier veroffentlicht. Die erste zeitgenossische Auffiihrung dieses Meisterwerkes 
in der Wiener Burgkapelle hat die tiefste und grofiartigste Wirkung erzielt. Hier ist ein verborgener 

Schatz nach 700 Jahreii gehoben worden. 

Durch jede Musikalienhandlung zu beziehen. 

U. E. Nr. 8211 Klavierauszug mit Text und kritischer Ubertragung n. M. 8.— 

Ansichtsmaterial bereitwilligst durch den Verlag 

UNIVERSAL-EDITION A.-G, WIEN I., KARLSPLATZ 6 

Berliner Auslieferung: Ed. Bote & G Bock 



NEUE LIEDER VON 

WILHELM GROSZ 

AFRIKA-SONGS op. 29 

Ein Zyk us fiir 2 Sinpstimmen (Mezzosopran und Bariton) und Kammerorchester nach Gedichten 

aus der Sammlung ,,Afrika singt" 

U. E. Nr. 9970 Auszug fiir 1 oder 2 Singstimmen und Klavier Mk. 4. — 

Der grofie Erfolg der Sender: Breslau, Berlin, Leipzig, Koln 

„... apart in derRhythmik.StimmenverwendungundStimmfuhrung, reich anMelosund Ausdruck.*' 

(Breslauer Neueste Nachrichten) 

JOS. STRAUSS-GROSZ 

Mein Lebenslauf ist Lieb' und Lust op. 263 

Fur Sopran und Klavier bearbeitet von \V. GROSZ, Worte von R. ST. HOFFMANN • 

U. E. Nr. 9658 Mk. 1.80 

Friiher erschienen: 

JOH. STRAUSS-GROSZ: Liebeslieder-Walzer op. 114 
JOSEPH STRAUSS-GBOSZ: Aquarellen-VValzer op. 258 

U. E. Nr. 9656/5 je Mk. 1.80 

Zahlreiche Auffuhrunjsen im Rundfunk und in Konzeiten 

UNIVERSAL-EDITION A.-G., WIEN-LEIPZIG 

BERLIN: ED. BOTE & G. BOCK 
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J. & W. CHESTER Ltd., MUSIKVERLAG, LONDON 



Alfredo Casella 



fur Klavier 

DEUX CONTRASTES 

1. Grazio9o. 2. Antigrazioso 

INEZIE (RIENS) 

1. Prelude. 2. Serenata. 3. Berceuse 



M. 2. 
M. 2. 



Bestellungen konnen durch die Firma 

& Co., LEIPZIG, ROSSPLATZ 16 

gemacht werden. 



HUG 



ntu 



Erwin 

Schulhoff 

SoeBen ersSienen : 



Hot-Sonate (Jazz) 

fiir Alt-Saxophon 

( in Es) und Klavier 
Ed. SchottNr.2117 M. 6.- 

Die heute noch geringe Zahl der Kammer- 
musikwerke fiir odcr mit Saxophon wird hier 
iini ein ivertvolles Stuck bereichert. Dei* Name 
t?clmlhoff btli'gt fill* die ernste, kilns tlerische 
Form der Sonate, die in kurzerZeit, beaonders 
im Rundfunk, mehrfach zur AuffUhrung kani. 

Verfangen Sie das 
„ VerzeiSnis zeitgenossisSer Musik 193o" 

liostenfos! 

B. SCHOTT'S SOHNE / MAINZ 



Der grosse Erfolg 

auf dem Musikfest der 
I.G. N.M. Pyrmont1930 

Alexander 

TANSMAN 

Zweites Konzert 

fiir Klavier und Orchester 



Tan sm an s Huf im Auiland ist Beit langem begrilndet. Der 
etarke Erfolg der deutschen UraufFiibrung seiues II. Klavier- 
konzerts in Pyrmont fiihrt seinem Schaflen aucli in Deutsch.- 
land neue Freunde zu. Es handelt sich bei diesem Werk urn 
eine dankbare, virtuose Komposition, der noch beaonders 
Tansmans Ftihigkeit in der Beherrschung den Klanglichen zu- 
gute kommt. — Zahlreiche AuffU limn gen stehen bevor. 



Ausgabe fur 2 Klaviere 
Ed. Schotf Nr. 3090 . M. 6.50 

Ansichtsmaterial auf Wunsch 



B. Schott's Sonne / Mainz 
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I Die dreibandige Gesamt-Ausgabe ist soeben erschienen! § 

Idas lied der volker] 

§ herausgegeben von HEINRICH MOLLER m 



Ausgabe in 13 Einzelbanden: 

I Bussische Volkslieder Ed. Nr. 551 ... . M. 3.50 

II Skandinavische Volkslieder Ed. Nr. 552 . M. 4 — 

III Eneliclie nnd nordamerikanisclie Volkslieder 

Ed. Nr. 653 M. 4.— 

IV Keltische Volkslieder Ed. Nr. 554 . . . . M. 5 — 
V Franzosische Volkslieder Ed. Nr. 555 .. . M. 4.— 

VI Spanisclie, portngiesische, katalanisclie, 

baskisclie Volkslieder Ed. Nr. 556 .. . M. 4 — 
VII ltalienische Volkslieder Ed. Nr. 557 . . . M. 5 — 
VIII Siidslawische Volkslieder Ed. Nr. 558 . . M. 5 — 
IX Griecbisclie, albaniscbe, rnmanisclie Volks- 
lieder Ed.Nr.559 M..5.— 

X/XI Westslawische Volksl. Ed. Nr. 1228/1229 je M. 4.— 
XII Ungarische Volkslieder Ed. Nr. 560 .. . M. 4.— 
XIII Volkslieder baltischer Lander Ed. Nr. 1230 M. 5.— 



Ausgabe in 3 Banden: 

(mit mehrsprachigem Generalregister, geordnet 
nach Liedtiteln und Anfangen) 

Band I (enthalt Einzelband I— V) Ed.Nr. 1700a 
Ganzleinen gebunden- . . . M. 22. — 
broschiert M. 20 — 

Band II (enthalt Einzelband VI-IX) Ed.Nr. 1700b 
Ganzleinen gebunden . . . M. 22. — 
broschiert M. 20.— 

Band III (enthaltEinzelbaodX-XIII) Ed.Nr. 1700c 
Ganzleinen gebunden . . . M. 20. — 
broschiert M. 18. — ■ 



Diese beriihmte Volksliedersammhing enthalt auf fast 1000 Seiten 526 fremde Volkslieder ethnographisch geordnet. 
Jedes Lied im Urlexi und in deutschei Ueberselzung. Dariiber hinaus ausfiihrliche Hinweise auf merkwiirdige Sitten 
und Gebrtiuche des belreffenden Volkes. Ein Universalwerk, das in keinem musikalisclien Hause fehlen darf. Unentbehr- 
lich fiir Bibliotheken, Konservatorien,Musikwissenschaftler, Komponisteiusowiejeden gebildeten Musiker u. Musikfreund. 

B. SCHOTT'S SOHNE / MAINZ — LEIPZIG 



Der Auswahlchor 



Sammlung alter und neuer Meisterchore fur Chorvereine, Kirchen- 
chore und Auswahlchore hoherer Schulen. Herausgegeben von 
Prof. Heinrich Martens und Dr. Richard Miinnich. 



Nr. 1 CONSTANZ BERNEKER 

Der 46. Psalm 

Sangerpartitur mit Orgel- (Klavier-, Harmonium-) 

Begleitung Preia RM. - .40 

10 Exempl. je RM. -.35, 25 Exempl. je RM. -.30 

Nr. 2 HEINRICH SCHDTZ 

Passions- und Ostermusik 

bearbeitet von Heinrich Spitta . Preis RM. —.50 
10 Exempl. je RM. —.45, 25 Exempl. je RM. -.40 

Nr. 3 JOHANN RUDOLF AHLE 

Weihnachtskantate 

„Furchtet euch nicht" . . Preis rm. -.80 

10 Exempl. je RM. -.75, 25 Exempl. je RM. -.70 

Nr. 4 LUDWIG SENFL 

Die sieben Worte am Kreuz 

bearbeitet von Fritz Pieraig . . Preis RM. —.85 
10 Exempl. je RM. -.80, 25 Exempl. jo RM. -.75 



Nr. 5 OTTO THOMAS 

Passions-Choral-Andacht 

iiber die sieben Kreuzesworte ' 

nach der Dichtung Paul Gerhardls (1607 — 1676) furun- 
begleiteten Chor und Einzelstimmen nebst verbinden- 

dem Schriftbericht Preis RM. 1.20 

10 Exempl. je RM. 1.15, 25 Exempl. je RM. 1.10* 

Nr. 6 HEINRICH SPITTA 

Du edler Musikklang 

Kantate nach alten Texten furKnaben- oder gemischten 
Chor, Sopransolo, Streichorchester, Blaser ad lib, und 

Klavier Preis RM. 1.25 

10 Exempl. je RM. 1,20, 25 Exempl. je RM. 1.15 

Nr. 7 HANS JOACHIM MOSER 

Studentenlust 

Allerlel alte, lustige studentische Lieder far vier-, funf- 
und achtstimmigen Chor . Sangerpartitur RM. 1.70 
10 Exemplare je RM. 1.60, 25 Exemplare je RM. 1.50 



Moritz Schauenburg K-G, Verlagsbuchhandlung, Lahr (Baden) 
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ZUM INHALT 

Die heutige Struktur unseres Musiklebens lafit uns immer deutlicher die Ein- 
seitigkeit in der Situation der grofien Stadte erkennen. Um das Gesichtsfeld zu erweitern, 
versuchen wir hier immer wieder, das Musikleben der mitderen und kleineren Stadte 
einzubeziehen. Das gescbieht in diesem Heft nicht in der Form eines kritischen Uber- 
blicks, sondern wir haben Mitarbeiter, die in kleineren Stadten arbeiten oder wenigstens 
mit ihren Verhaltnissen aus eigener Erfahrung auf das engste vertraut sind, um moglichst 
objektive Berichte gebeten. Wenn die Ergebnisse und Ausblicke vollig verschieden sind, 
so bedeutet dies eine Verwirklichung unserer Absicht: die soziologische Seite der Frage- 
stellung nicht auf eine (in Wahrheit nicht vorhandene) Formel zu bringen, sondern sie 
in ihrer ganzen Vielfaltigkeit anzudeuten. Das geschieht, wenn etwa ein junger Pianist 
von seinen Reisen durch ostpreufiische Stadte berichtet, wenn ein Lehrer aus einer 
mitteldeutschen kleineren Stadt von der Bedeutung der Schallplatte erzahlt oder wenn 
in den beiden ersten Aufsatzen dieses Heftes eine pessimistische und eine optimistische 
Auffassung der gleichen Frage einander gegeniiberstehen. Vielleicht kann gerade dieses 
Prinzip der Betrachtung auch unsere Leser anregen, selbst zu alien hier behandelten 
Fragen Stellung zu nehmen. 

Die Schriftleitung 



se 



MUSIK IN DER KLEINSTADT 



Eugen Mehler (Fulda) 

KLEINSTADT-MUSIKBETRIEB 

Erfahrungen aus mehrjahrigem, unfreiwilligem Aui'enthalt. 

Objekt der Betrachtung : eine kleine Stadt zwlschen 25-30 0C0 Einwohnern. 

In der musikalischen Fachpresse iiberwiegen naturgemafi Darstellungen und Berichte 
aus den Musikzentren und der Grofistadt. Das Musikleben in Deutschland hat in den 
letzten Jahrzehnten eine starke Dezentralisation, die Musikpflege auch der mittleren und 
grofieren Stadte (vgl. etwa Rhein.-Westfal. Industriegebiet) eine Anspannung von kultu- 
reller Bedeutung erfahren. Wie aber sieht es in der tiefen „Provinz" aus ? In der Klein- 
stadt steht diesen Erscheinungen einerseits ein gewifi nicht zu verkennender Wille zu 
vorsichtigem Mit- und Vorwartsschreiten gegeniiber, zum anderen eine viel starkere 
geistige Langsamkeit und Verschlafenheit. 

Die kleinstadtischen Kunstzustande sind ganz besonderer Art. Der Wille zur Tat 
kommt iiber theoretisches Planemachen nicht hinaus. Moderne Musik wird, wenn iiber- 
haupt, nur in homoopathischen Dosen verabreicht. Bei Publikum und Kritik begegnet 
sie barem Mifiverstandis und iibelwollender Ablehnung. In bestimmtem Turnus kehren 
mittelrnafiige AurFiihrungen „klassischer" Werke wieder: Messias, Elias, Schopfung, Jahres- 
zeiten. Dabei fehlt es durchaus nicht an Personlichkeiten, die, aus grofieren Ver- 
haltnissen kommend, den kleinstadtischen Kunsthorizont erweitern, dem leergelaufenen 
Getriebe neue Antriebe geben konnten. Aber jeder Versuch, gegen den bestehenden 
Zustand anzugehen, wird als ruchlos-herostratische Verletzung geheiligter Traditionen 
betrachtet und in seltener Einmiitigkeit von der vereinigten Mittelmafiigkeit bekampft. 
Kiinstlerisch in sich gefestigte Personlichkeiten, die sich auf keine Konzessionen ein- 
lassen, sind mifiliebig. Aufstrebende Talente werden erbarmungslos an die Wand gedruckt 
und wirtschaftlich erledigt. 

Man will keine Anderung! Die Griinde liegen einmal darin, dafi die mafigebenden 
Leute (Vereinsvorstande etc) ihre von den Urvatern ererbten „Rechte" nicht aufgeben: 
Atavismus und geistige Arterienverkalkung ist die Folgeerscheinung. ' 

Zum anderen ist gerade in der Kleinstadt ein Heer von dilettantischen Auch- 
Kiinstlern, sogenannten Solisten, unqualifizierten Vereinsdirigenten e tutte quanti das 
Hindernis einer wirklichen und wirksamen Kunstpflege. Das Grundiibel des klein- 
stadtischen Kunstbetriebs aber liegt darin, dafi in zu vielen (oft 10 — 20) Vereinen zu 
viel uberfliissige Musik gemacht wird. Jeder kleine und kleinste Verein ist von der 
Notwendigkeit seiner Existenz iiberzeugt. Die Notwendigkeit des Zusammenschlusses der 
vielen und kleinen kaum lebensfahigen zu einer grofieren Einheit, zu einem gemeinsamen 
Ziele, dammert nicht. Die Folge ist: Zersplitterung der Krafte und Versandung in odester 
Vereinsmeierei, vor allem der Mannerquartette und -chore. In diesen Vereinsauffuhrungen 
hort man immer und ewig dieselben alten und neuen sentimentalen Schmachtfetzen 
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(Mannerchor mit Baritonsolo iiber „hauchzartem" Pianissimo der Brummstimmen, und 
andere gefiihlvolle Sachen). Ein besonderes Ubel sind die stadtischen und landlichen 
Sangerfeste, Wettstreite mit Wertungssingen von kunstlerischer Wertlosigkeit. Proben 
und Aufluhrung sind zunachst eine Vereinsangelegenheit, erst in zweiter Linie eine 
kunstlerische. Demgemafi ist auch die Disziplin zunachst eine vereinsmafiige (und zwar 
eine recht mafiige!) und keine kunstlerische. Irgendwelche Versuche eines jugendlich- 
optimistischen Dirigenten, punktliches und vollzahliges Erscheinen zu den Proben und 
konzentrierte Arbeit durchzusetzen, das geistige und kunstlerische Niveau des Vereins 
zu heben, werden als lastig oder langweilig empfunden. Werke, die den geistigen Horizont 
der Mitglieder iibersteigen —und wie leicht ist das der Fall — werden abgelehnt oder 
unwillig geprobt. (So ereignet es sich beispielsweise, dafi das „Schick9alslied" von Brahms 
ob der „unchristlichen" Dichtung Holderlins als nicht genehm beanstandet wird!) 

Es soil keineswegs geleugnet werden, daft unter giinstigen Voraussetzungen — bei 
einem energischen Dirigenten, oder mit guten Solisten - von gemischten Chfiren kiinst- 
lerisch einwandfreie Auffuhrungen erreicht werden. Nur pflegt „der Verein" jahre- und 
jahrzehntelang von solchen Lorbeeren zu zehren. Die Lebensfahigkeit der gemischten 
Chore leidet uberall unter dem Abschwimmen der Mannerstimmen, vor allem der 
Tenore in die Mannerquartette, wo sie verdientermafien gottliche Ehren erwarten und 
geniefien. 

Der Vereinsdirigent. Meist ein an sich gutwilliger und musikalisch befahigter 
Lehrer. Er ist natiirlich eine verkannte GroGe, der den Marschallstab des Generalmusik- 
direktors im Schultornister tragt. Er fuhlt dafi eigentlich er zu Hoherem berufen ist 
und seine Freunde versichern ihm das auch. Gerat ein solcher Mann an einen grofieren 
Chor, so hemmt nichts seinen Tatendrang. Grofien Chorwerken ist er weder technisch 
nbch geistig gewachsen, vom Orchester versteht er meist gar nichts. Aber eine dilet- 
tantische Laienkritik bestatigt ihm im Wochenblattchen den grofien Erfolg, zum kiinst- 
lerischen Ereignis iibersteigert, und schiirt damit seine Uberhebung. 

Die Orchester fr age. Zuweilen auch in Kleinstadten noch bestehende Stadtische 
(Berufs-) Orchester kampfen schwer um ihre Existenz. Militar-, Feuerwehr-, Sanitats- 
kolonnen- und andere Blasorchester entfremden ihnen die Sympathie und Unterstiitzung 
des Publikums. Ein ortlicher „Orchesterverein" setzt sich meist aus mehr oder minder 
wackeren Dilettanten und ehemaligen bzw. aktiven Militarmusikern zusammen. In 
Fragen der Orchesterbesetzung bei symphonischen Werken hilft man sich leicht: die 
meist fehlende 2. Oboe wird durch eine C-Klarinette, Harfe oder Celesta durch ein 
Pianino, Orgel durch Harmonium ersetzt. Peinlich, dafi Beethoven in der Fiinften, Haydn 
in der Schopfung ein Contrafagott vorschreibt. In friiheren Jahrzehnten bedeuteten die 
oft wirklich guten Infanteriekapellen einen wichtigen Faktor fur die kleinstadtischen 
Chor- und Orchesterkonzerte. Aber wenn ein Militarkapellmeister eine Beethoven- 
Symphonie exekutiert ? : Gewaltmarsch vom Exerzierplatz in geistige Bezirke. (Die heutigen 
Militarkapellen haben infolge der Anstellungsvertrage nicht mehr die alte innere und 
kunstlerische Disziplin. Mit ubermafiigen Honorarforderungen verbinden sie meist eine 
starke Scheu vor ernsthafter Probenarbeit.) 

Gute, ja erstklassige Solisten gehen heute zu jedem nur annehmbaren Honorar in 
die Kleinstadt. Sie werden jedoch durch die Preisunterbietung ortsansassiger Liebhaber 
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und Liebhaberinnen um Arbeit und Verdienst gebracht. Es sei hier an die ironisch- 
grimmige Schilderung dieser gesellschaftlichen Musikmacherei in „Johannes Kreislers, des 
Kapellmeisters, musikalischen Leiden" von E. T. A. Hoffmann erinnert. Njchls, aber auch 
nichts hat sich seitdem geandert. 

Kritik. Es gibt kein triiberes Kapitel im offentlichen Kunstbetrieb als das derKlein- 
stadtkritik. Solange ein auf irgendeinem Instrumente tuchtiger oder iiberhaupt musikalisch 
gebildeter Liebhaber lediglich als Berichterstatter fungiert, wird im allgemeinen wenigstens 
kein Schaden angerichtet. Bedenklich und fiir den Berufskiinstler unertraglich wird die 
Frage, sobald unter dem Deckmantel der redaktionellen Anonymitat von einem Hochsitz 
aus zu Gericht gesessen wird. Mit welch unverfrorener Uberhebung sich anmafiende 
Journalisten-Dilettanten kritisch gebarden, ist selbst den Bedaktionen eine eingestandene 
Sorge. Die Mifistande scheinen unausrottbar. Ihre Weisheit holen diese Schadlinge sich 
entweder aus einem Lexikon oder Musikfuhrer. in der Hauptsache. wird aus Hermann 
Kretzschmars „Fuhrer durch den Konzertsal" abgeschrieben. Wenige Tage vor einer 
Auffiihrung taucht der Kritiker im Lesesaal der ortlichen Bibliothek auf. Mit sicherem 
Griffe greift er den Kretzschmar. Man ware versucht, ihm das Auffinden des in Frage 
kommenden Werkes zu erleichtern durch ein Lesezeichen und freundlichen Willkommen- 
grufi. Diese Sorte Kritiker besitzen nicht die primitivsten Fachkenntnisse, sie vermogen 
kaum einen Klavierauszug, geschweige denn eine Orch ester-Parti tur zu lesen. Werfen aber 
mit Ausdriicken um sich wie „Klavierpartitur" (das klingt fachgebildet), „Tonmalerei", 
„Einfiihlung in den Geist des Tonwerks". Auch von „Atonalitat" und „Neutonern" sprechen 
sie, mit frommem Schauder. Wenn aber der (ihnen meist befreundete) Vereinsdirigent 
mit dem linken Zeigefinger Takt fiir Takt in der Partitur verfolgt, damit er von Ghor 
und Orchester nicht aus dem Takt gebracht wird, oder wenn das heimatliche „Sinfonie- 
Orchester" die h-moll von Schubert mit einem Cello spielt, daruber breitet der Klein- 
stadtkritiker den Schleier milden Verzeihens. Die Bedaktionen guter Tagesblatter haben 
vielleicht den ehrlichsten Willen zur Bekampfung und Beseitigung all dieser Mifistande, 
fallen jedoch unter dem Druck aufierer (politischer, geschaftlicher oder gar konfessioneller) 
Einwirkungen um. Darf wirklich einmal in einer Tageszeitung ein Fachmusiker und 
Kiinstler seinem Zorn iiber die Mifiwirtschaft Luft machen, wird der Bedaktion bald 
vor ihrer eigenen Courage bange oder bange gemacht. 

Ein nicht minder triibes i Kapitel ist der Musikun terricht in der Kleinstadt. Die 
akademisch bzw. konservatorisch gebildeten freien Musiklehrer und -lehrerinnen, deren 
soziale Lage katastrophal ist, haben eine unertragliche Konkurrenz in deu beamtetenSchul- 
musiklehrern und. was Preisunterbietung betrifft, in den mit Unterrichts-Erlaubnisschein 
(U. E. S.) ausgestatteten ehemaligen Militarmusikern, die als mittlere Staats- und Kommunal- 
beamte in festbesoldeten Stellen sind. , 

Hoffnungen und Ausblicke ? Besserung der bestehenden Mifista nde ist von der 
jiingeren und jiingst herangewachsenen Musikergeneration zu erhoffen. Unbeschwert durch 
Traditionsriicksichten gegen das xiberalterte Vereinswesen, erftillt von einer neuen Kunst- 
gesinnung, die in gleicher Weise und mit gleicher Liebe die Volksmusik fruherer Jahr- 
hunderte, die Bachische Zeit und die Gegenwart umfafit, kann es hier gelingen, von der 
Schulmusikbewegung ausgehend, Einflufi auf eine Neugestaltung des offentlichen Musik- 
betriebs zu gewinnen. Ebenso ist im Publikum eine Generation herangewachsen, die 
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durch Singkreise und ahnliche Jugendverbande einer neuen Kunstbewegung zugefiihrt 
ist. Aber audi die Stadtverwaltungen musseii sich ihrer Kulturverpflichtungen erinnern 
und neuen Zielen neue Bahn schaffen. Der planlosen Musikmacherei, der Zersplitterung 
der Krafte mufi durch riicksichtsloses Zugreifen Halt geboten werden. Die Zusammen- 
fassung der vielen, einander sinnlose Konkurrenz machenden Vereine zu einem 
„Stadtischen Chor" ist erste, unumgangliche Forderung. Sinn- und planvolle Kunst- und 
Musikpflege ist einer der wichtigsten Faktoren im geistigen Leben - auch der Kleinstadt 



Manfred Bukofzer (Berlin) 

ERZIEHUNG ZU NEUER MUSIK 



(Aus der Arbeit in der Provinz) 



1. 



Es ist richtig: zwischen Provinz und Grofistadt klafft nicht ein gradmafiiger, sondern 
ein wesentlicher Gegensatz auf 1 ). Obwohl in beiden Fallen das Konzert Trager und 
Ausdruck des Musiklebens ist, kann man schon an folgendem Beispiel der vergangenen 
Konzertsaison den fundamentalen Unterschied feststellen. Die Tatsache, dafi die Missa 
solemnis im Abstand von wenigen Tagen in Berlin gespielt wurde, ist symptomatisch. 
Wer zu Furtwangler und dann zu Klemperer ging, tat es aus Neugier, wie es wohl 
der andere .,macht". Auffuhrung als artistiscbe Sensation: sie ergibt sich aus der falsch 
verstandenen Zentralisierung. Das Publikum der Grofistadt glaubt schliefilich, auf die 
artistische Sensation einen Anspruch zu haben. In der Provinz steht jedoch immer noch 
der musikalische Zweck im Vordergrund, unbeschadet der Tatsache, dafi die gesellschaft- 
liche Bindung sehr stark mitwirkt. Und doch ist ein Rest dieses gar nicht einmal so 
schlechten Provinzpublikums in der GroGstadt zuriickgeblieben. Beim Besuch der Furt- 
wangler-Konzerte mill! jedem, dem die Verhaltnisse aufierhalb Berlins vertraut sind, 
manchmal beangstigend die Ahnlichkeit dieses Kranzchenpublikums mit dem in der 
Provinz in die Augen springen. Schlimm ist es in der Grofistadt aber nur dann, wenn 
die artistische Sensation als wesentlicher Faktor gefordert wird. wozu in der Provinz 
die auGeren Mittel meist nicht ausreichen. Und da liegt der grundsatzliche Unter- 
schied. Das Abonnentenpublikum ist nicht mehr erziehbar. Es hat feste asthetische An- 
schauungen, die es nicht revidieren will. Man kennt das Verhalten des Publikums, 
wenn Furtwangler Strawinsky oder Hindemith spielt. Es gibt keinen Protest. Nein. 
Man verlafit brummend den Saal. Tatsachlich ist es wohl kein Zufall, dafi die Tendenz 
zur Dezentralisation im Musikleben mit den padagogischen Absichten der schaffenden 
Musiker Hand in Hand geht. Auf alien Seiten hat man die Gefahr der zentralistischen 
Uberziichtung erkannt und sucht, ihr entgegenzuarbeiten. 

2. 

Es ist wichtig, die angedeuteten Ziige der Entwicklung durch die praktische Arbeit 
in der Provinz bestatigt zu wissen. Als Grundlage dienen mir die Verhaltnisse in 
Oldenburg. Eine norddeutsche Mittelstadt, deren fortschrittliches Musikleben tiber das 
durchschnittliche Mafi hinaus bekannt ist. Die aufieren Gegebenheiten sind typisch und 

') Vgl. den Aufsatz von Joachim in Heft 7 des vorigen Jahrgangs. 
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nicht besonders geeignet fur den Kampf um neue Musik. Den Brennpunkt bildet natur- 
gemafi das Theater mit seiner Oper und dem Landesorchester. Dazu kommen noch drei 
Organisationen, die fur neue Musik arbeiten: die Vereinigung fur junge Kunst, die 
oldenburgische Musikgemeinschaft und — abseits stehend — die Musikantengilde. Die 
allerorts iiblichen Gesangvereine und Liedertafeln unterstiitzen das Orchester bei grofieren 
Chorsinfonien, spielen aber in der Hauptsache ihre gesellschaftliche Rolle. Das ist alles. 
Typisch ist ebenso die Presse: nur eine Tageszeitung als stark „meinungsbildender" 
Faktor, an der die Musikkritik von dem politischen (!) Redakteur ausgeiibt wird. 

Bei naherer Betrachtung zeigt sich, dafi man das Publikum der Provinz nicht 
schlechthin dem der Grofistadt gegentiberstellen kann. Es ist in sich ungleichartig 
strukturiert. Die Unterschiede werden bei der Betrachtung der Werbearbeit deutlich. 
Die Vereinigung fur junge Kunst, die das Verdienst hat, zuerst neue Musik gepflegt und 
dadurch die Moglichkeit einer Auseinandersetzung herbeigefiihrt zu haben, stiitzt sich 
in der Hauptsache auf die sogenannten „besseren Kreise". lhr Verhaltnis zu neuer Musik 
ist also nicht ursprunglich, sondern durch „Bildung" bedingt. Der naturgemafi kleine 
Kreis stofit in einer kleineren Stadt tiberall auf Widerstande. Neben den unvermeidlich 
friiher oder spater eintretenden finanziellen stehen besonders die gesellschaftlichen 
Schwierigkeiten : ein grofier Teil des iibrigen Publikums besucht die Veranstaltungen 
nicht weil er sich nicht „zugehorig" fiihlt. Passivitat der Mitglieder und negative Haltung der 
Presse konnen die Arbeit eines derartigeu Vereins in weitgehendem Mafie lahmen. 
Angesichts dieser Tatsachen sind die Leistungen der Vereinigung erstaunlich. So be- 
leuchteten — um nur einige Namen zu nennen — Brecht, Doblin und Zuckmayer, 
Mary Wigman und Harald Kreutzberg, Dix und Nolde, Gropius und E. Mendelssohn 
die neuen Probleme der Kunst von alien Seiten. Besonders wichtig waren die haufigen 
Gastkonzerte des Amarquartetts mit Hindemith, Bartok und Strawinsky auf dem Pro- 
gramm. Aufierdem seien von den gemeinsamen Veranstaltungen mit dem Landesorchester 
der Feuervogel, die Geschichte vom Soldaten, der Damon, Hindemiths Marienleben und 
eine Reihe moderner Konzerte genannt. Doch die Grenzen der Werbearbeit sind durch 
'die Artung der Arbeit selbst gesteckt. Sie fuhrt - erstens - das Publikum, dem Ge- 
wohnung und der eigene Mafistab fehlt, unvorbereitet an neuartige Eindriicke heran, 
sodaS Protest aus Unkenntnis oder Mifiverstehen die haufigsten Falle der Ablehnung sind. 
Zweitens kann die Vereinigung nur lebendigen Wert haben, solange sie ihren EinfluiJ 
auf weitere Kreise ausdehnt. Wie wir sahen, ist dies besonders schwierig. Beiden Be- 
schrankungen kann nur die Aktivierung der Mitglieder entgegenwirken. Man machte 
neuerdings den erfolgreichen Versuch mit DiskussionsvortrSgen. Im Anschlufi an eine 
grofiere Biihnenbildausstellung fand eine aufierordentlich lebendige und aufschlufireiche 
Aussprache mit den Darmstadter Begisseuren Rabenalt und Reinking statt. Die beiden 
Regisseure wurden fiir zwei Inszenierungen an das Landestheater verpflichtet. 

In anderer Weise aktiv ist die Musikgemeinschaft, die einen Chor und ein Lieb- 
haberorchester ausbildet. Der Kampf um ein .,neues Publikum" wird hier ganz bewufit 
gefiihrt. Sie macht mit einem Streichtrio und einem Pianisten Abstecher in die um- 
liegenden Orte und Dorfer, zu Leuten, die z. T. nichts anderes als ihre Feuerwehr- 
und Tanzkapelle kennen. Man spielt dort altere Musik (niemals Romantiker) und Hinde- 
miths Spielmusiken oder Sachen aus dem „Neuen Klavierbuch". Der Erfolg ist stets 
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iiberraschend grofi. Wichtig erscheint mir vor allem das Heranziehen dieser unverbildeten 
Krafte, die Heranbildung eines Publikums, das kein Publikum im alten Sinne mehr ist. 
Einfiihrungen zu den Konzerten und eine Reihe von prinzipiellen Diskussionsvortragen 
runden die Arbeit nach der anderen Seite hin ab. 

Im Singkreis der Jugendbewegung sind die Probleme des Publikums zwar von 
vornherein ausgeschaltet. Die Uberschatzung der eigenen Aktivitat fiihrt leicht zu den 
bekannten Abseitigkeiten, die den Weg zur Verbreiterung der Basis versperren. Dank 
der verstandigen Leitung bemiiht sich der Kreis jedoch ernsthaft um die lebendige 
Gegenwart. Man versucht sich sogar am „Lehrstuck" von Brecht-Hindemith, zu dessen 
Ubung sich mehrere Laiengruppen zusammengeschlossen haben. 

3. 

Die eben skizzierten Antriebe kann wohl das Musikleben jeder Mittelstadt auf- 
weisen. Die besonders glucklichen Musikverhaltnisse in Oldenburg erklaren sich jedoch 
durch die Zusammenarbeit des Landesorchesters mit den angefiihrten Organisationen. 
Es ist klar, dafi eine neutrale Institution wie das Theater nicht so viel gesellschaftliche 
Hemmnisse hat (obwohl sie — den meisten unbewufit — ihre nicht wegzudenkende 
Rolle spielen). So sind alle Krafte fiir die Erziehung des meistens aus Abonnenten zu- 
sammengesetzten Publikums frei. Diese Absicht haben der Intendant Hellmuth 
Goetze und der verantwortungsvolle Musikdirektor Johannes Schiller bereits iiber- 
zeugend beim „Wozzeck" von Alban Berg bewiesen. Es ist bekannt, dafi das Werk vor- 
her fiir die Provinz als unauffuhrbar gait. Der Oldenburger Kassenerfolg (!) steht wohl 
einzig in der Auffiihrungsgeschichte dieser Oper da. Von jetzt ab wiirde der padagogische 
Gedanke konsequent verfolgt. Ein Vortrag Johannes Schixlers gab Aufschlufi iiber die 
Programmgestaltung der Konzerte und forderte die Mitarbeit aller Abonnenten. (Der 
Vortrag zog infolge seiner Entschiedenheit einen Boykott des Musikdirektors durch die 
Presse nach sich, der sich sogar bis in den Anzeigenteil erstreckte.) Die Erziehungsarbeit 
iibernehmen jetzt die Vereinigungen durch Vortrage und Einfiihrungen. Sie entlasten 
damit das Theater. Zu den Konzerten erscheinen Programmhefte mit knappen, allgemein- 
verstandlichen Analysen. In Verbindung mit der Vereinigung fiir junge Kunst werden 
Konzerte veranstaltet, von denen im letzten Winter der Rundfuhksender in Hamburg 
ein Konzert mit Milhaud, Webern und Toch iibernahm. Ein weiteres mit Hindemith, 
Zillig (Urauffiihrung) und Tscherepnin folgt. Im Rahmen der Abonnementskonzerte hort 
man Berg, Kodaly und Erdmann, in einem aufierordentlichen Konzert sollen der Pierrot 
lunaire und die Fiinf Stiicke (fiir Streichorchester) von Webern gespielt werden. 

Alle diese Veranstaltungen bleiben aufierlich noch im konventionellen Fahrwasser. 
Dariiber hinaus wird jedoch sogar an einer Neugestaltung des Theaters gearbeitet. Der 
Lindberghflug ist in Aussicht genommen, aber nicht als Konzertauffuhrung, sondern in 
seiner urspriinglichen, nur akustischen Fassung mit Lautsprechern, illustrierenden Projektionen 
auf der Biihne. In der in allernachster Zeit stattfindenden Theaterwerbewoche des 
deutschen Rundfunks wird das Theater ausgewahlte Stiicke aus „Mahagonny Ji durch den 
Hamburger Sender iibertragen lassen. Eine Vorbereitung fiir die Auffuhrung des Werkes 
in dieser Spielzeit. Die Oper wird vorerst aufier Anrecht gegeben und soil dann nach 
Moglichkeit den Besucherorganisationen zugefuhrt werden. Eine taktisch richtige Mafi- 
nahme, um dem etwaigen Druck einer Abonnementsvereinigung zu begegnen. Meines 
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Wissens hat Oldenburg als einzige Biihne einige Lehrstiicke auf den Spielplan gesetzt. 
Leider nicht das Badener Lehrstiick von Brecht-Hindemith, sondern den „Jasager", 
und die Kinderstiicke : „Wir bauen eine Stadt" und das ,,Schwarze Schaf'. Kinder und 
Schiiler sollen zur Mitarbeit herangezogen \yerden. Der Plan hat freilich auch seine 
gefahrliche Seite, weil die Kinder zum „Theaterspiel" angefeuert werden, wahrend der 
Eindruck der Lehrstiicke erst in letzter Linie ein theatermafiiger sein soil. Die Laien- 
vereinigungen sind nicht dazu da, dem Theater Konkurrenz zu machen. 

Genau so wirksam wie das Theater, bemiiht sich das Landesorchester urn die Er- 
weiterung seines Wirkungskreises und urn ein neues Publikum. Es veranstaltet im Laufe 
des Winters zehn Konzerte an alien grofieren Orten des Landes und aufierdem mehrere 
Jugendkonzerte, zu denen die Schulen jeweils die einfiihrende Arbeit leisten. Gerade 
die Jugendkonzerte sind ein gutes Beispiel fur die Unterstutzung des Musiklebens durch 
staatliche Behorden. 



Diese Versuche nach Verbreiterung der Publikums-Basis sind durch die padagogische 
Absicht bestimmt. Man kann prinzipiell diese Tendenz in der Provinz iiberall dort fest- 
stellen, wo das Musikleben noch niclit in einen Musikbetrieb ausgeartet ist. Und iiberall in 
der Grofistadt wie in der Provinz ist das altfestgesessene Abonnentenpublikum der starkste 
retardierende Faktor. Der Wesensunterschied liegt aber, wie wir bereits sahen, darin, 
dafi Erziehungsmoglichkeiteii in der Grofistadt so gut wie nicht vorhanden sind. Eigent- 
lich hat nur das Proletariat noch die aufieren und inneren Moglichkeiten, wirklich er- 
zieherisch auf sein en Kreis zu wirken. Der gunstige Fall unseres Beispiels ist nicht 
zuletzt durch die geographische Lage Oldenburgs begriindet, die keine Industrie zulafit. 
Infolgedessen sitzt unter der biirgerlichen Schicht kein nennenswert grofies Proletariat, 
sondern eine musikalisch noch ungeweckte Landbevolkerung. Darin unterscheidet sich 
diese Art von Provinz wieder grundsatzlich etwa von den Mittelstadten des, Ruhrgebiets. 
Die proletarischen Schichten haben hier den biirgerlichen die Moglichkeit der Verbreiterung 
und Vertiefung abgeschnitten und so die Erstarrung im genxifilerischen Selbstzweck noch 
beschleunigt. Das Standesbewufitsein der Kleinbiirger kann nicht zulassen, dafi anstelle 
der Landbevolkerung das Proletariat die neuen Krafte zufiihrt. Deshalb hat sich an 
diesen Orten die Theaternot und die Opern-„Krise" zuerst gezeigt. Solche Stadte 
unterscheiden sich ihrer musikpolitischen Lage nach kaum noch von Berlin. Der 
Provinzrest in der Grofistadt ist der schlimmste, weil er der isolierteste ist und von 
nirgends her mehr frisches Blut aufnehmen kann. Nur eine systematische und 
zielbewufite Musikpadagogik kann einen kiinftigen Machtzuwachs dieser Phalanx ver- 
hindern. 

Falls die neue Musik in der Grofistadt nicht das Privileg der Fachleute und die 
Spielerei einiger Snobisten bleiben will, ist sie auf die Zusammenarbeit mit der 
Provinz angewiesen. Die Grofistadt hat die schwierige Aufgabe: sie mufi experimen- 
tieren und das Geeignete auswahlen. Beides hat den sensationellen Beigeschmack, den 
die Grofistadt braucht. In der Provinz verbieten sich sowohl das Experiment, wie eine 
grofie Anzahl von Urauffiihrungen schon aus wirtschaftlichen Riicksichten. Die „Neue 
Musik Berlin" hat den Sinn ihrer Aufgabe begriffen, wenn auch nicht alles so ausfiel, 
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wie es gewollt war. Zu Unrecht, scheint mir, vermifite E. Katz in seinem Aufsatz 1 ) das 
„neue Publikum" auf der Musiktagung. Das „neue Publikutn" gab gerade durcb seine 
Abwesenheit einen Beweis seiner Existenz. Denn eben weil es kein Publikum im alten 
Sinne mehr ist, hat es von einer Fachtagung unmittelbar nichts mehr zu erwarten. 
Wie dagegen die Anregungen soldier Fachtagung in der Provinz aufgegrifFen und ausge- 
wertet werden konnen, zeigt das Beispiel Oldenburgs. Die Zusammenarbeit der Lieb- 
habervereinigungen mit Theater und Orchester ist dabei von besonderer Bedeutung, 
weil sie der Weg zur Aktivierung ist. Ohne diese mufi die Wiederverankerung einer 
musikalischen Kultur illusorisch bleiben. So gesehen, sind Grofistadt und Provinz dann 
nur noch entgegengesetzte Pole der gleichen Kraft. 



Fritz Thone (Berlin) 

KONZERTERFAHRUNGEN IN DER KLEINSTADT 



1. 

Kleinstadt begrenze ich hier auf 5 — 30000 Einwohner; Kreis- oder Landstadt. 
Meist haben Vereine mit fester Mitgliederzahl den Konzertbetrieb in den Handen. 
Je nachdem einzelne besonders interessierte Menschen darunter sind, entstehen gute 
und schlechte Bilder. 

An einem Gymnasium erfindet der Musiklehrer mit Schulern und Lehrern Stiicke 
in Musik und Szene. Alle produktiven Krafte der Schule werden dabei angespannt und 
vereinigt. Unterstutzt von Schulern und deren Eltern griindet er eine grofie Gemeinde 
mit regelmafiigen Konzertveranstaltungen ; er will zu der Musik von Mozart und Bach 
erziehen. 

In einer Kreisstadt baut der Landrat eine moderne Stilbuhne mit grofiem Beleuchtungs- 
apparat. Er beschafft einen neuen Steinway-Konzertflugel. Auserlesene Kammermusik- 
abende finden statt mit vorbildlicher Organisation; den aufierhalb Wohnenden werden 
Autobusse zur Verfugung gestellt. 

Ein Bibliothekar arbeitet in einem Stadtchen von 5000 Einwohnern systematisch 
an dem Ausbau der gesamten Bildungspflege. Der „Kunstverein" wagt unter seiner Ftihrung 
allmahlich ernstere Konzerte. Eine Musikbibliothek wkd an die bestehende Bucherei an- 
gegliedert; sie umfafit zunachst ca. 200 Bande der wichtigsten Klaviermusik und einiges 
fur Zusammenspiel. Dieser Bibliothekar leitet jetzt einen Arbeiterbildungsverein. Dort 
entstehen Musikabende, die hauptsachlich Sprech- und Singchore enthalten werden. 

10 km davon liegt ein Stadtchen, das alien "kunstlerischen Versuchen gegeniiber 
vollig unzuganglich ist. Einzelne Andersgesinnte haben nicht Kraft genug, den passiven 
Widerstand zu durchbrechen. Dieser Zustand geistiger Verodung gilt fur viele Orte; er 
kann nur durch die Intensitat einzelner geandert werden. 

An einer anderen Stelle treffe ich einen guten Musiker, der die Konzerte leitet. 
Er ist aber eitel und ehrgeizig und lafit nicht gern andere aufstrebende Krafte herankommen. 



Vgl. das Korreferat zu Joachims Aufsatz im Melos 1930, Heft 7 des vorigen Jahrgangs. 
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Das durchschnittliche Geschmacksniveau der Kleinstadthorer ist sehr niedrig. Hier 
liegt das Haupthindernis tiir jede kiinstlerische Betatigung, hier liegt aber auch der An- 
satzpunkt fiir jede Weiterentwicklung. 

In meiner Konzerttatigkeit habe ich allmahlich gelernt. mich auf diese Schicht von 
Zuhorern einzustellen. Ihr schlechter Geschmack besteht mehr aus Tragheit als aus Uber- 
zeugung. Als „Provinz" werden sie dauernd mit abgestandenen und kitschigen Konzert- 
programmen bedacht. Dies ist nicht nur ihre eigene Schuld. Ich kniipfe audi an die 
Musik, die diese Horer gern haben, an, fordere aber gleichsam als Entgelt, dafi sie daneben 
schwierigere Musik aufnehmen, soweit ihre Fahigkeit schon ausreicht. Am entferntesten 
steht ihnen Bach. Moderne Musik macht sie aktiv in irgendeiner negativen oder positiven 
Stellungnahme. Durch Heranziehen des gesprochenen Wortes gelange ich dariiber hinaus 
zu Diskussion und einer Art Arbeitsgemeinschaft. 

In einigen Stadten gebe ich aufier dem Konzert noch eine offene Sing- und Musizier- 
stunde. Bei Einfiihrungsabenden in die moderne Musik spielt die Jazzmusik eine wichtige 
vermittelnde Rolle. In Schulen versuche ich, den Kindern Musik durch rhythmisches und 
bewegungsmafiiges Mittun nahe zu bringen. Sobald auf diese Weise der direkte Kontakt 
mit solchen Menschen hergestellt ist, wird ihr Widerstand langsam immer geringer; sie 
konnendannganzoffen und bereit werden, mehr als das in der grofien Stadt heute moglichist. 

3. 

Das Konzertleben in der Kleinstadt hat, verglichen mit der Situation in der Grofi- 
stadt, noch eine sinnvolle Funktion. Es liegt, mehr oder weniger deutlich, ein Bediirfnis 
vor, Musik zu horen; von Ubersattigung ist keine Bede. Oft hat das Konzert sogar den 
Charakter eines besonderen Ereignisses, einer besonderen Moglichkeit, so wie der Klein- 
stadter in die grofiere Stadt fahrt, urn dort einzukaufen, was er in der eigenen Stadt 
nicht bekommen kann. 

Fiir den Reproduzierenden besteht die klare Aufgabe, Musik jeder Art technisch 
und musikalisch einwandfrei diesen Menschen zu zeigen und zu iibermitteln. Uber die 
Tatigkeit der Konzertagenturen hinaus mufi jungen tiichtigen Musikern aus der Grofistadt 
Gelegenheit geschaffen werden, in der Provinz zu musizieren; etwa eine Aufgabe* der 
Musikhochschulen. In der Kleinstadt ist noch reichlich, zwar etwas harte, aber notwendige 
und wertvolle Aufbauarbeit zu leisten. 



DISKUSSION 



Adressat dieses Briefes ist ein Berliner Musikfreund. dessen liebenswiirdiger Verraittlung 
wir ihn verdanken ; sein Absender ist ein Arzt. AVir glaubten, es diesera schuldig zu sein, sein 
Schreiben nicht durch einen Musiker oder Scbriftsteller zu beantworten, sondern haben einen zu 
unseren Mitarbeitern gehorenden Mediziner um eine Erwiderung gebeten. Die Schiiftleitung. 



Sehr verehrter Herr Justizrat! 

Vielen Dank fiir Ubersendung des Artikels 
im Melos „Kultur des Konzertprogramms". 
Als Sie vor zwei Jahren mit Kleiber uber 
dasselbe Thema in Korrespondenz standen, 



hatte ich mich auf Ihren Wunsch als alter 
Konzertbesucher dazu geaufiert, ich glaube, 
in ahnlichem Sinne, wie es in dem 
Biefi'schen Aufsatz geschehen ist. Die Zu- 
stiinde sind in der Tat unertraglich geworden. 
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Ich spreche natiirlich nur als „Kind", das 
naiv genieiSen will, aber ich glaube, wir 
Kinder sind in der Majoritat, und aufier- 
dem ist fur Kinder bekanntlich das Beste 
gerade gut genug. Ich sehe ab von der 
Notwendigkeit, junge Kunst und Kiinstler 
zu fordern und so der Forlentwicklung der 
Musik dienstbar zu sein. Das ist ein Thema 
fiir sich. Hier handelt es sich darum, ob man 
in einem Abendprogramm, das klassische 
Musik enthalt, dem Horer ganz aus dem 
Rahmen fallende moderne Kunst bieten 
darf, wie es jetzt ja allgemein iiblich ge- 
worden ist. 

Die Aufnahmefahigkeit fiir kiinstlerische 
Geniisse, besonders aber fiir Musik, die in 
den Konzerten ja noch dazu in der oft 
nicht gerade angenehmen Gesellschaft vieler 
Menschen genossen werden mufi, ist aufier- 
ordentlich prekar und haufig von gering- 
fiigigen aufieren Einfliissen abhangig. Mir 
im besonderen wird jeder geschlossene 
Eindruck eines Musikwerkes gestort, wenn 
ich nach dem Genusse eines mir vertrauten 
und mich in tiefster Seele beruhrenden 
Stiickes klassischer Herkunft die Escapaden 
eines noch so talentierten Neutoners iiber 
mich ergehen lassen muG, der ja vielver- 
sprechend sein mag, ' dessen Wege aber in 
die Zukunft weisen. Ich gebe damit kein 
Werturteil ab iiber den Sucher, er stort 
mich nur in diesem Rahmen. Man leistet 
dem Werdenden ja audi einen schlechten 
Dienst, wenn man ihn in die Gesellschaft 
der Gewordenen bringt. Es gibt ja eine 
Vereinigung zur Pflege moderner Musik; 
wer sich iiber ihren Stand orientieren will, 
besuche ihre Konzerte. Die Zeit wird ent- 
scheiden, ob ihre Werke einzureihen sind 
in die Zahlder unverganglichen Schopfungen, 
und schon manchem Komponisten ist diese 
hochste Ehre geworden, wie ich nicht 
durch Aufzahlung von Namen zu beweisen 
brauche. 

Unsere Forderung, die Forderung der 
Kinder geht dahin: schafft uns oder gebt 
uns zuriick die Statte, an der die klassischen 
Werke der Musik in vollendeten Auf- 
fiihrungen geboten werdpn, an der wir uns 
ohne Storungen erbauen und erheben 
konnen zu einer Stimmung, die iiber den 
Moment hinaus uns fiir unser Leben Wert- 



volles bietet. Ich denke dabei, wie Sie 
wissen, an die Symphonieabende der Staats- 
oper, die uns in unserer Jugend unvergefi- 
liche Eindriicke gebracht haben, die eine 
Gemeinde um sich versammelten, der diese 
Konzerte Hohepunkte bedeuteten. Wenn 
man die klagliche, nicht einmal durch Frei- 
karten notdiirftig aufzufiille.nde Besucherzahl 
dieser heutigen Veranstaltungen betrachtet, 
wird man nicht zweifeln, wo der Grund 
des Abstieges liegt. Ich bin der festen Uber- 
zeugung, dafi die jetzt so oft beklagte 1b- 
kehr des Publikums vom Konzert — 
iibrigens auch vom Theater — durch die 
griindliche Revidierung des Programms ge- 
bessert werden kann. Denn schliefilich ist 
das Konzert des Publikums wegen da, nicht 
umgekehrt. Und fiir ein gutes Programm 
wird immer ein Publikum da sein. 

Mit ergebenem Grufi 

Ihr 

Fischer. 



Sehr geehrter Heir Doktor! 

Die Argumentation Ihres Briefes ist so 
bunt wie — entschuldigen Sie den Ver- 
gleich — ein landlaufiges Konzertprogramm. 
Sie sagen: 

1. Die moderne Musik stort die Stilrein- 
heit der Konzerte. 

2. Wir sind die zahlende Masse, nach 
uns habt ihr euch zu richten. 

3. Mit etwas koketter Liebenswiirdigkeit 
bezeichnen Sie sich als unverstandiges 
Kind und wollen dann gleich, mit 
dem Egoismus von Kindern, das Beste 
fiir sich haben, die besten Orchester, 
die besten Dirigenten und die besten 
Sale. 

Ihr erstes Argument scheint zunachst un- 
angreifbar. Unsere meisten Konzerte zeigen 
wirklich ein volliges Durcheinander von 
Stilen. Aber wenn wir die moderne Musik 
herausstrichen, waren sie dann einheitlicher? 
Sie protestieren ja nicht gegen die Stil- 
vermengungen, sondern nur gegen die 
Einfiigung der modernen Musik. Diese Stil- 
vermengungen sind wohl auch garnicht zu- 
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fallig. Das Konzert in seiner heutigen Form 
ist ein Produkt des 19. Jahrhunderts mit 
dessen charakteristischen Hinneigung zum 
Historismus. Man spricht immer wieder da- 
von, die Konzertprogramme einheitlicher 
zu gestalten. Ich bin nicht sicher, ob man 
damit eine einfach wiinschenswerte Ver- 
besserung anbringt oder dem Konzert in 
der iiberlieferten Form uberhaupt den 
Todesstofi versetzt. Moglicherweise ist der 
Anspruch auf die Einstellungs- und Um- 
stellungsfahigkeit der Horer ein Wesenszug 
des Konzerts. Ihre Argumentation, wenn 
wir sie konsequent durchdenken wollen, 
wurde jedenfalls zu einer viel weiter- 
gehenden Kritik an dem Konzertprogramm 
hindrangen, als Sie selbst gem sahen. 

In Wirklichkeit ist es Ihnen wohl auch 
kaum um die Stilreinheit zu tun. Sie sind 
gern bereit sich an einem Abend auf die 
verschiedensten Stilarten einzustellen, nur 
gerade nicht auf den modernen Stil. Aber 
Sie lieben doch die Musik: und wollen sicher 
auch nicht ungerecht sein. Weshalb wollen 
Sie dann die modern e Musik in Neben- 
veranstaltungen abdrangen? Musik ist doch 
nichts einmalig Geschaffenes wie ein Bild, 
Musik wird doch erst lebendig, indem man 
sie spielt. Ahnen Sie denn nicht, was es 
fiir einen Komponisten bedeutet, wenn 
er sich in einem grofien Rahmen hort? 
Sind Sie, bei all Ihrer Liebe zur Musik, 
garniclit bereit, der Entwicklung unserer 
zeitgenossischen Musik auch einmal ein 
Opfer zu bringen — wenn es Ihnen schon so 
gar keinen Spafi macht, Neues zu horen ? 
Und glauben Sie, dafi es auf die Dauer 
fiir ein Orchester und einen Dirigenten 
moglich ware, alte Musik gut zu machen, 
wenn sie gar keine Verbindung mit der 
modernen Musik hatten? Orchester und 
Dirigent wiirden ja geistig erstarren, wiirden 
bis zur Unertraglichkeit unzeitgenossisch 
werden — selbst in ihrer Auffassung der 
alten Musik — wenn man sie von der 
Musik unserer Zeit hermetisch abschlosse. 

Sie sehen also, es gibt schon Gesichts- 
punkte, die es auch fiir „die zahlende Masse" 
lohnend machen, moderne Musik im Rahmen 
der Konzerte anzuhoren. Aber sind Sie 
denn wirklich die zahlende Masse ? In Ihrem 
Brief geben Sie dafiir keinen sozusagen 



empirischen Beweis, sondern nur einen 
rein deduktiven, der etwa folgende Form 
hat : 

Friiher waren die Konzerte voll. 

Friiher wurde in den Konzerten keine 

moderne Musik gespielt. 

Konzerte, in denen keine moderne 
Musik gespielt wird, werden immer voll 
sein. 
Glauben Sie wirklich an die Beweiskraft 
dieses Syllogismus? Sie werden in jedem 
Lehrbuch der Logik den Hinweis darauf 
finden, dafi diese Form des Schlusses un- 
zulassig ist. 

Aber erlauben Sie mir, Ihnen, wenn 
auch keinen empirischen Beweis, so doch 
ein Beispiel dafiir zu geben, dafi Ihre An- 
sicht wirklich nicht gut begriindet ist. In 
den Konzerten eines beriihmten Orchesters, 
dessen Dirigent garnicht besonders intensiv 
auf moderne Musik eingestellt war, wurden 
einen Winter hindurch ofter moderne Stiicke 
gespielt. Die Konzerte waren leer. Am 
Ende der Saison fand daraufhin eine Be- 
ratung der „zustandigen Stellen" statt mit 
dem Ergebnis: das liegt an der modernen 
Musik, im nachsten Winter werden wir nur 
noch „klassische" Stiicke spielen. Ich mochte 
Ihnen verraten, dafi im nachsten Winter 
die Konzerte genau so leer waren. Dies ist 
zwar kein Beweis fiir meine Anschauung, 
aber doch so eine Art Gegenbeweis gegen 
die Ihre. 

Ich befiirchte jedoch, dafi ich Sie mit 
Logik langweile. Sie wollen ja ein Kind 
sein, und so diirfen wir Ihnen Ihre Unlogik 
nicht allzusehr iibel nehmen. Aber, sehr 
verehrter Herr Doktor, wir sind keine 
Kinder, und wir sind gern bereit, unsere 
Erziehungspflicht gegeniiber unseren Vatern 
zu erfiillen. Da Sie auf Ihr Kinderrecht 
pochen, so erlauben Sie uns, dafi wir die 
schonste Pflicht der Erwachsenen erfiillen: 
die Kinder zu leiten und ihnen zu geben, 
was ihnen bekommlich ist — selbst wenn 
es ihnen nicht schmeckt. 

Ich verbleibe, Ihr 

sehr ergebener 

Dr. Georg Marzynski 
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II. 
MUSIKGESCHICHTLICHE LITERATUR 

In den letzten Monaten erschienen zwei Gesamtdarstellungen in zweiter Auflage, 
Karl Nefs kleines „Handbuch der Musikgeschichte" und als umfangreicheres Sammel- 
werk das von Guido Adler geleitete „Handbuch". Der kleine Leitfaden, den der Basler 
Ordinarius zuerst 1920 herausgab, erfreut sich mit Recht steigender Beliebtheit, die sich 
auch in einer franzosischen Ubersetzung (1925) aufierte. Denn fur seinen Zweck, Kon- 
serratoristen und Studenten eine zuverlassige Grundlage fur ihre Studien zu bieten, ist 
das Werk vortrefflich geeignet. Es gibt knapp und iibersichtlich die Tatsachen, fiigt jedem 
Abschnitt eine Ubersicht iiber die Hauptliteratur bei und enthalt sich aller pratentiosen 
Aufmachung. In seinem freundlichen Realismus ein Buch von guter schweizerischer 
Tradition, eine Musikgeschichte des gesunden Menschenverstandes. Man wird auch auGer- 
halb der Kreise, an die es sich zunachst wendet, gern zu ihm greifen, wenn man eine 
kurze, sachliche Orientierung sucht. Und wem der gedankliche Unterbau zu anspruchslos 
erscheint, der bedenke, dafi hier nicht rnehr versprochen als gehalten wird. 

Ungleich reicher (und entsprechend problematischer) gibt sich das von Guido Adler 
herausgegebene „Handbuch der Musikgeschichte", zuerst 1924 als starker Walzer von 
1097 Seiten erschienen, jetzt um 200 Seiten vermehrt und gliicklicherweise in zwei noch 
immer stattliche Bande zerlegt. Das Plus an Umfang ist der Erganzung einiger Kapitel 
und Abrundung durch weitere Beitrage zugute gekommen; der Grundrifi des Ganzen 
(und zum grofieren Teil auch der Wortlaut) hat sich nicht verandert. So gelten denn 
fiir das monumentale Werk in derselben Weise Anerkennung und Bedenken, wie schon 
vor sechs Jahren. Zunachst: eine imposante Zusaramenfassung der musikhistorischen 
Arbeit, wie sie besonders in den letzten vier Jahrzehnten und vor allem auf deutschem 
Sprachgebiet geleistet worden ist. Man braucht nur etwa an den Stand von 1885 zu 
denken, als Guido Adler die neubegrundete „Vierteljahrsschrift fiir Musikwissenschaft" 
mit einem programmatischen Aufsatz eroflhete, um zu ermessen, was wahrend der 
langen (und hoffentlich noch lange weiterwahrenden) Schaffenszeit des Herausgebers und 
nicht zum wenigsten unter seiner tatigen Mitwirkung erreicht wurde. Diesen Wissens- 
stoff mochte Adler fiir „Kenner und Liebhaber, fiir Fachleute und sogenannte Laien, 
die sich auf musikhistorischem Gebiet unterrichten wollen", fruchtbar machen. Die neue 
Vorrede unterstreicht nochmals das Programm, die „kunstliebenden Kreise zu bilden' ; 
und „bei aller Pragnanz edel-popular" zu sein. Zugleich soil auch der Kenner an diesem 
Werk ein zuverlassiges Handbuch und der Studierende ein Lehrmittel haben. Also ver- 
schiedenartige Forderungen, die nicht ohne weiteres Hand in Hand gehen. 

Adler sucht das Problem zu losen, indem er nur den Fachmann, und zwar auf 
seinem speziellen Teilgebiet zu Worte kommen lafit. Dreiunddreifiig, Autoren wirkten 
schon bei der ersten Auflage zusammen. Jetzt ist ihre Zahl auf aclitundvierzig gestiegen 
und die der Einzelartikel um 17 auf zusammen 68 vermehrt worden. Man darf bei 
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dieser Anlage schon von einem Mittelding zwischen einer „Musikgeschichte" alten 
Schlages und einem Lexikon sprechen — einem Kompromifi mit alien Nachteilen eines ^ 
solchen! Denn von einem Reallexikon erwartet man sowohl erschopfende Vollstandigkeit 
bei der Mitteilung der bekannten Tatsachen, wie vor allem Bequemlichkeit der Be- 
nutzung (man vergleiche etwa das kiirzlich beendete Reallexikon der deutschen Literatur- 
geschichte von Merker und Stammler). Dieser Nachteil wiegt gewifi nicht allzu schwer, 
wo uns das Stand ardwerk des .,Riemann-Einstein" zur Verfiigung stehl. Aber die Musik- 
geschichte, als Darstellung, als Dynamik, als Geschehen ! Am gliicklichsten wirkt nach 
wie vor die Behandlung der alter e n Zeit, wo vor allem Fr. Ludwigs Mittelalter-Abschnitt 
zeitlich und raumlich ungehemmt ausgreifen kann und an Umfang wie Gewicht wohl 
den bedeutendsten Beitrag darstellt. Aber schon A. Einsteins ebenfalls ausgezeichneten 
Artikel tiber die Profanmusik von 1 450 — 1 700 mufi man sich aus zwei Halften zu- 
sammensetzen und bedauert hier besonders die Raumknappheit und thematische Be- 
grenzung. Adler hat fiir den Zeitraum von etwa 1450 — 1880 nach Gattungen gegliedert, 
iiberdies aber noch teilweise auch die einzelnen Lander und Epochen gesonderten Be- 
arbeitern anvertraut und fiir Einzelpersonlichkeiten wie Bach und Handel oder die 
Wiener Klassiker nochmals einen Spezialartikel eingefiigt. Die Trennung nach Gattungen 
hat sich in den von Kretzschmar inaugurierten kleinen Handbiichern aus der Vorkriegs- 
zeit bei der ersten Durcharbeitung und Darstellung eines immensen Stoffes gut bewahrt. 
Wird aber eine Gesamtdarstellung gattungsmafiig aufgezogen. so mufi notwendig die 
Hauptsache darunter leiden, namlich die Einheit nicht nur des Blickpunktes, sondern 
iiberhaupt des geistigen Zusammenhangs der Geschichte. Verweise und Querverbindungen 
sind nur ein schwacher Behelf, wenn nicht von vornherein die Verteilung der Gewichte 
und ihre Verschiebung im gesamten Kraftefeld eines jeden Zeitquerschnitts deutlich wird. 
Der Herausgeber hat durch seinen Periodisierungsrahmen und zwei grundsatzliche Ein- 
leitungsartikel einen gewissen Zusammenhalt hergestellt. Was aber trotzdem und trotz 
verschiedener ausgezeichneter Einzelbeitrage — genannt sei etwa noch Scherings 
„Evangelische Kirchenmusik", die gut illustrierte Instrumentenkunde von Geiringer und 
die vierteilige Operngeschichte von Haas — nicht reclit spiirbar wird, ist die eigentliche 
Dramatik des Geschichtlichen. Wenn kooperativ gearbeitet wird, so verdient schon dar- 
stellungsmafiig dasjenige Prinzip wohl docli den Vorzug, das vor dem Kriege der sechs- 
bandigen Oxford History of Music und gegenwartig wieder dem musikgeschichtlichen 
Handbuch des Athenaion-Verlags zugrunde liegt: voile Verantwortung jedes Milarbeiters 
fur einen geschlossenen Zeitraum, keine spezialistische Trennung einer ursprunglichen 
Ganzheit. 

Die Erweiterungen der Neuaullage sind, abgesehen von einem starken Zuwachs an 
Abbildungen und Faksimiles von alteren Notierungen nebst deren Ubertragung,. vor 
allem dem 19. Jahrhundert und der Gegenwart zugute gekommen. Die Gebrauchsmusik 
des Biedermeier (Mannergesang und Chormusik), Musikschriftstellerei und -kritik, repro- 
duzierende Kunst und Theorie haben jetzt die gebiihrende Beriicksichtigung gefunden, . 
wenn auch nur in Form kurzer Einzelartikel. Der Abschnitt „Die Moderne", nach 
Landern gegliedert und nur von Angehorigen der betreffenden Nationen dargestellt, war 
schon in der ersten Anlage einer der bestgelungenen. Es hat sich nun zu einem wahren 
musikalischen Volkerbundstempel erweitert: deutsche und romanische Schweiz, Belgien 
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und Bumfinien, Griechen, Siidslaven und Tschechoslowaken, Esten und Letten sind neu 
eingetreten, wahrend bei den Stammnationen verschiedentlich eingefugte Abschnitte (z. B. 
ini deutschen Teil uber „Neue Sachlichkeit", Zwolftone-Musik, jiingste Chor- und Opern- 
komposition) andeuten, dafi sich die Welt inzwischen weiter gedreht hat. 

Eine Eilfahrt uber meist etwas entlegenere Stationen der gesamten Musikgeschichte 
vom assyrischen Altertum bis zur Romantik unternimmt man mit der Lektxire einer 
Festschrift, die 1929 zum 60. Geburtstage von Johannes Wolf in prachtiger Aus- 
stattung bei M. Breslauer erschien. Die vielseitige Arbeit und Anregung des Jubilars 
spiegelt sich in dieser Beitragsfiille, zu der audi das Ausland einen bemerkenswerten An teil 
beigesteuert hat. Uber alles zu berichten. ist in diesem Rahmen nicht moglich. Es seien 
nur einige Artikel von allgemeinerem Interesse genannt: etwa die architektonische 
Analyse von Bachs h-moll-Messe, die H. David versucht. Oder Hornborstels kurzer, aber 
inhaltsschwerer Reitrag uber ,,Tonart und Ethos", der in die orientalische Fruhzeit der 
Musik blicken lafit. Oder R. Lachmanns Nachweis, dafi in einem beduinischen Rohr- 
flotensolo moglicherweise noch Traditionen nachwirken, die im griechischen Altertum 
lebendig waren, und C. Sachs' Beobachtungen an assyrischen und agyptischen Reliefs, 
aus denen sich mit hoher Wahrscheinliclikeit ergibt, dafi in der instrumentalen Begleit- 
praxis des alten Mittelmeerkreises konsonante Zweiklange ausgiebig verwandt wurden. 

Man darf sich der Ehrung freuen, die dem verdienten Gelehrten hier nach altem 
Ritus erwiesen worden ist. Angesichts eines solchen Randes lafit sich trotzdem die Frage 
nicht unterdrucken, ob dieser Ritus nicht doch gleich manchen anderen einer gewissen 

Revision bedarf. 31 Beitrage von durchschnittlich 6 Seiten - es ist nicht anders mog- 
lich, als dafi dabei viele Miszellen mit unterlaufen, die man fur dergleichen Gelegen- 
heiten auf Vorrat liegen hat. Man darf fragen, ob das der Sinn des Festschriftenritus 
ist, oder nur seine Mechanisierung ? Und ob nicht ein Weniger, aber mit starkerer sach- 
licher oder methodischer Beziehung auf den Anlafi, auch fiir die Wissenschaft ein Mehr ware ? 
Als Gegenstiick zu diesen Sammlungen spezialistischer Einzelbeitrage sei schliefi- 
lich noch ein Werk genannt, das umgekehrt iiber die Trennung der Disziplinen hinaus 
zu einer neuen Synthese vorzudringen sucht und die Gefahren einer Grenziiberschreitung 
nicht scheut. Es ist das Buch des Wiener Kunsthistorikers Dagobert Frey iiber 
„Gotik und Benaissance als Grundlagen der modernen Weltansch auung" (Augsburg, bei 
Filser, 1929), in dem neben dem kunstgeschichtlichen Sachbereich auch Epos und Drama 
und vor allem die musikalischen Zusammenhange in einem ausfuhrlichen Kapitel heran- 
gezogen werden. Der Musiker und Musikhistoriker kann es nur begriifien, dafi man in 
der Nachbarschaft unsere Probleme sehr ernst zu nehmen beginnt, nachdem schon 
Pinders geistreiche Apercus verschiedentlich Schlaglichter geworfen haben und wir der 
Liebhaberei eines Julius Schlosser sogar den schflnen und kennerischen Katalog der 
Wiener Sammlung alter Musikinstrumente verdanken. Freys Grundproblem ist die simul- 
tane Baumvorstellung der Benaissance, die als Voraussetzung und Ausgangspunkt der 
neuen Kosmologie des Barock und damit der physikalisch-mathematischen Weltbetrach- 
tung gefafit wird. Wie die Entwicklung von der Gotik her auf diesen Punkt hintreibt, 
verfolgt der Verfasser an Hand der verschiedensten parallelen Symptomreihen : in 
Kartographie und Linearperspektive, Bildform und Bewegungsvorstellung, literarischem 
Stil und Entwicklung der Buhnengestalt, und last not least in der polyphonen Musik. 
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Die Entsprechungen sind deutlich und gar nicht zu ubersehen. Man lese das 6. Kapitel, 
das einige vortreffliche Formulierungen enthalt — und doch dem Kenner ein vertieftes 
Verstandnis der Dinge nicht eroffnet. Hier wird ganz deutlich, dafi es mit der Uber- 
tragung eines aus genauer Kenntnis bestimmter Sachgebiete gewonnenen Gedankens 
auf ein Nachbargebiet nicht getan ist. Und zudem lauft man Gefahr, ungleichwertige 
Literatur und disparate Anschauungen nebeneinander zu verwerten. Also Apologie des 
,.Fachmanns ?" Keineswegs — nur seiner Art mit den Dingen umzugehen. Hier eroffnen 
sich Moglichkeiten einer neuen Kooperation. Heinrich Besseler (Heidelberg) 



ZUR NEUEN MUSIK 



von der Null: 

1 

Bela Bartok 



Edwin Der Verfasser beabsichtigt 

keine erschopfende Dar- 
stellung der Werke Bartoks, 
sondern beschrankt seine 
Untersuchung lediglich auf 
die Klaviermusik. Fragen der Melodik, Har- 
monik und Form stehen im Vordergrund, 
wobei der Aufbau und die Entwicklung 
der Harmonik am starksten berucksichtigt 
werden. Dies geachieht durch eine grofie 
Zahl sehr sorgfaltiger harmonischer Analysen, 
deren Ergebnisse in einem besonderen Ka- 
pitel zusammengefafit sind. An dieser Stelle 
wird eine theoretische Grundlegung der 
Bartokschen Harmonik unternommen. Der 
labilen Zwolftonchromatik Schonbergs, 
letzter Konsequenz des Alterationsstils, 
wird die ganz anders geartete chromatische 
Tonskala Bartoks gegeniibergestellt. Ihr 
liegen latent diatonische Verhaltnisse zu- 
grunde. Durch Verschmelzung der Ton- 
geschlechter und Kirchentone entsteht die 
herbe durchaus schwergewichtig-funktionelle 
Harmonik Bartoks, die sich schon rein 
klanglich charakteristisch von der Musik 
Schonbergs unterscheidet. Der Verfasser 
vermeidet die Gefahr voreiliger Systema- 
tisierung und lafit die verschiedenartigen 
Krafte erkennen, die sich allmahlich in 
einer logisch geschlossenen Klangwelt ver- 
einen. In der Sonate und dem Klavier- 
konzert 1926 sieht er den Hohepunkt der 
bisherigen Entwicklung, auch in formaler 
Hinsicht. 

Immerhin ware zu bedenken, ob manche 
Erscheinungen im Werke Bartoks, die hier 
vprwiegend vom harmonisch Funktionellen 
her gedeutet werden, nicht besser aus der 



musikalischen Gesamtstruktur zu verstehen 
sind. Die spezialisierte Betrachtungsweise 
des Buches bringt es mit sich, dafi die 
Bhy thmik und Polyphonie Bartoks nur neben- 
sachlich behandelt werden. Gerade in der 
neuen Musik sind aber die Elemente so 
eng ineinander verzahnt, dafi es schwer ist, 
sie begrifflich zu trennen. Es besteht dabei 
die Gefahr der Uberschatzung eines einzelnen 
Moments auf Kosten der anderen. Trotz- 
dem bleibt der Eindruck einer sehr ernsten 
und aufschlufireichen Arbeit, die nicht blofi 
fur den Theoretiker von Interesse ist, sondern 
auch dem praktischem Musiker zum Ver- 
standnis und zur Darstellung Bartokscher 
Musik wertvolle Anregung gibt. 

H. $ch.-R. 



Siegfried Giinther: Wie stark d as Interesse 
der Allgemeinheit an 
Moderne Polyphonie denGestaltungsfragen 
junger Kunst gewor- 
den ist, zeigen die Bedaktionsplane der 
grofien auf volkstumliche Bildung einge- 
stellten Biichereien. Dafi eine Sammlung 
wie die. Bibliothek Goschen (Verlag de 
Gruyter, Berlin) sich hier nicht mit einem 
allgemeinen Uberblick begniigt, sondern in 
dem vorliegenden Bandchen Nr. 1C21 : 
„Moderne Polyphonie" eines der wichtigsten 
Teilprobleme der jungen Musik herausgreift, 
ist hochst erfreulich. Denn es ist heute mit 
einer allgemeinen Orientierung nicht mehr 
getan; auch der sich um neue Musik 
muhende Konzerthorer wiinscht, in Einzel- 
fragen einzudringen, mag dies vielleicht 
auch mehr dem deutschen Bildungsbediirf- 
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nis als dem Willen zur eigenen Aktivitat 
entsprechen. 

Gtinthers Bucli halt ein hohes Niveau. 
Es ist aufierordentlich gut gearbeitet, geht 
vorsichtig, Schritt fur Schritt vor, hat aber 
stets als Ziel vor Augen, die Polyphonie 
der heutigen Musik nicht als Selbstzweck 
sondern als Exponent einer veranderten 
Musikanschauung zu erklaren. Daher geht 
er von einer Untersuchung der Erscheinungen 
uber zur Suche nach dem „Geist der mo- 
dernen Polyphonie". Seine Folgerungen 
bleiben vielleicht gelegentlich subjektiv, 
stehen aber auf einer so breiten Basis kul- 
turgeschichtlicher und philosophischer Ein- 
sichten, dafi sie in jedem Falle interessieren. 
Ein Eingehen auf die wichtigsten modernen 
Komponisten und eine Reihe gut gewahlter 
Beispiele geben lebendige Anschauung. 

H. M. 



Neue Werke Tax. gleicher Zeit mit den 
beiden Streichquartetten gab 

von Bartok Bartok zwei Rhapsodien fur 
Geige und Orchester heraus, 

die jetzt im Klavierauszug vorliegen (Uni- 



versal-Edition, Wien). Es sind streng logische 
Phantasien iiber Volkstanze in der bekannten 
formalen Antithese von Lassu und Frifi. 
Freilich: an die alte Effektrhapsodie Liszts 
darf man nicht denken. Die nationale Eigen- 
art dieser Tanze wird nicht virtuos ver- 
bramt — Bartok steigert sie vielmehr durch 
die Kunstmittel seiner Bearbeitung, durch 
die harte, alle banalen Kadenzierungen ver- 
meidende Harmonik, durch die nackte 
Rhythmik und vor allem durch ein sehr 
logisches Motivspiel des Begleitapparats, 
das an die geistige Konzentration der 
Quartette erinnert. Dabei sind die beiden 
Stiicke doch von starkster aufierer Wirkung, 
insbesondere hat die zweite Bhapsodie eine 
Ziigigkeit, die durch die Vielfaltigkeit der 
Rhythmik noch erhoht wird. 

Drei Rondos iiber Volksweisen fur Klavier 
(Universal-Edition, Wien) verfolgen in ihrer 
technischen Anspruchslosigkeit ohne Zweifel 
padagogische Zwecke. An die Vitalitat der 
Rhapsodien reichen sie nicht heran. Aber 
sie sind vorzugliches Studienmaterial. Bartok 
schreibt einfach, ohne irgendwie seine 
personliche Handschrift aufzugeben. 

H. Str. 



AUSSCHNITTE 



Im „Tagebuch" veroffentlicht Alfred Doblin den vierten Teil seines ,,Fiihrers 
fxir junge Wanderer durchs Labyrinth". Wir finden da die Bestatigung von Erkenntnissen, 
zu denen wir von vollig anderen Ausgangspunkten aus gelangten : 

„Bs ist nicht uberfliissig, sich in diesem Zusammenhang die Neigung des Deutschen zur Musik 
naher anzusehen. Konzerte und Liederabende sterben aus, ein gutes Zeichen der Zeit. Denn parallel 
mit der Entwicklung des deutschen Burgers, mit seiner geschichtlichen Niederlage, Unterwerfung und 
Anpassung an die Feudalitat lauft die charakteristische Entartung der deutschen Musik. Musik ist 
schon an sich, wenn sie nicht Zweckmusik ist und eine Aufgabe erfiillt, Musik als blofie asthetische 
Erscheinung, ein fatales Symptom der Gesellschaftslage. Man degradiert so eine Kunst, man weifi 
mit ihr nichts anzufangen, als sie anzuhoren und schon zu finden. Es ist eine senile Haltung, die 
Haltung eines lusternen Greises zu betrachten, aber nicht lieben zu konnen. Aber unter dieser 
Haltung hat sich die Musik selbst verandert und ist eingeschrumpft. Wie das klare, entschlossene 
Wort verboten war, so verbot sich die klare, entschlossene Musik. Es ging statt in den Willen und 
in die Muskeln — in den Vorwillen, in die Gefiihle und Traume hinein. Die Musik wagte keine 
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Bestimmtheit, der feste Satz blieb ihr im Mund stecken, sie rollte in die ewige Melodie hinein, sie 
vermied es zu formulieren. Man entwickelt, von der Aufienwelt abgeschnitten, ein Hohlendasein. 
Diese Musik ist die Wandmalerei der deutschen Hohlenbewohner." 

Die „Zeitschrift fiir Musik" setzt, des fachlich-trocknen Tones miide, seit 
einiger Zeit ihren Lesern Novellen und musikaliscbe Silbenratsel vor. Im Oktoberheft 
werden die Auflosungen eines. dieser Ratsel publiziert. Manche Einsender lassen dem tief 
im deutschen Gemiit ruhenden Drang zur dichterischen Mitteilung ungehemmten Lauf. 
So regt das geloste Ratsel Herrn A. E. W. Muller in Leipzig zu folgendem lyrischen 
Ergufi an: 

„Verachtet mir die Meister nicht 
Und ehrt mir ihre Kunst ! 
Heut halt man fiber deutsch Gericht 
Und buhlt um fremde Gunst. 

Atonalismus seelenlos 

Und kalte Sachlichkeit, 

Der Niggerjazz, der Gernegrofi, 

Die stampfen durch die Zeit. 

Sind deutsche Meister stark und echt 
Nicht kraftig auf dem Plan, 
Wird unsere Kunst, wie wir, als Knecht 
Den Feinden untertan. 

Dafi dieses Leid uns bleib erspart 
Und dumpfer Grabesdunst, 
Ihr Meister wahrt die deutsche Art 
Und schirmt die deutsche Kunst". 



Im gleichen Heft liefert Willi von Moellendorf die zweite Tiite der „Musikalischen 
Pfefferkuchen-Krummel" aus seiner Backerei. Wir lesen unter 



Gewaltiger Fortschritt. 

Reizend: diese Titelblatter von heutigen Neuausgaben unserer alten und iiltesten Klassiker ! 
Wie werden solche Titelblatter aber erst einmal in funfzig Jahren aussehenl! Da kann es dann z. B. 
nicht mehr blofi heifien: Johann Sebastian Bachs Meisterwerke, herausgegeben von Herrn General- 
Musikdirektor Geheimrat Dr. Friedrich Wilhelm Hinkepinke, Professor an der Universitat in Klagen- 
furt, sondern es wird ganz selbstverstandlich heifien mussen: johann Sebastian bachs bekanntere werke, 
herausgegeben von Meister und General-Musikdirektor Geheimrat Dr. Friedrich Wilhelm Hinkepinke, 
weiland Professor an der Universitat in Klagenfurt, neu herausgegeben von Herrn Uber-Professor und 
Tripel-Doktor Eugen Kaspar Punkehunke, wirklichen geheimen Oberregierungsrat und Dezernenten fiir 
streng-wissenschaftlichen Kunstbetrieb im internationalen Wettball- und Weltall-Ministerium ; Sitz: Jammer- 
stndt, am Schnittpunkt der Raumraketen-Linien „Monsalvat — Kosmische Borse" und „Germania — Judaa"- 

Was es so alles gibt. Es wird sogar gedruckt, und Leser lassen es sich bieten. 

Heinricli Strobel 
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Frank Warschauer (Berlin) 

RUNDFUNK UND KRITIK 

Dafi die Kritik der technischen Verbreitungsmittel eine halbgeloste Aufgabe dar- 
stellt, sieht man, wenn man irgendeine Zeitung aufschlagt. Die Unsicherheit diesem Gebiet 
gegeniiber zeigt sich meist schon in der journalistischen Aufraachung; Film, Rundfunk 
und Schallplatte werden in vielen Zeitungen noch immer von der guten Stube des 
Feuilletons ferngehalten, das fiir die feinen Angelegenheiten des Theaters, der Oper und 
des Konzertsaals reserviert bleibt; sie mussen sich mit einem Platz im Hinterhaus 
zwischen Annoncen oder im lokalen Teil begnugen. Man darf das nichl als belanglose 
Aufierlichkeit buchen; es ist kennzeichnend fiir eine Rangordnung, die noch immer in 
den Kopfen sehr vieler Menschen spukt und ihnen durch Autoritat der Zeitung immer 
wieder suggeriert wird. Und es ist nur ein Symptom dafur, dafi diese Kritik nicht im 
entferntesten so eingeordnet und ausgestaltet ist, wie es der Lage der Dinge heute und 
morgen entspricht. 

Es mufite deshalb begrufit werden, dafi sich eine Versammlung von Kritikern 
einmal mit diesem Thema ausfuhrlich beschaftigte Das geschah auf dem vierten inter- 
nationalen Kritikerkongrefi, der Ende September in Prag stattfand. Es gibt mancherlei 
Grtinde, diese Zusammenkunft mit einiger kritischen Zuriickhaltung zu beurteilen; immer- 
hin ergab sie aber unter anderem eine Gelegenheit zu einer Aussprache iiber dieses 
Thema mit einer Reihe von klugen Personlichkeiten aus verschiedenen Landern. Sie 
erfolgte in einer besonderen Sektion und endete nach einem Referat des Verfassers 
dieser Zeilen mit einer Resolution, wie dies bei Kongressen so zu geschehen pflegt. Nun 
waren wir uns allerdings nicht im unklaren dariiber, dafi von einer Resolution allein 
noch keine umstiirzende Wirkung auszugehen pflegt; immerhin kann aber, so meinten 
wir, eine so entschieden formulierte gemeinsame Meinungsaufierung unter Umstanden 
von Nutzen sein; namlich unter den Umstanden, dafi sie auf Personen im Zeitungs- 
betrieb oder an anderer Stelle trifft, die Elastizitat und guten Willen besitzen, Eigenschaften, die 
allerdings weniger haufig sind, als man annehmen sollte. Es hat sich von selbst ergeben, 
dafi in dieser Resolution Feststellungen iiber die soztologische und kunstlerische Situation 
gemacht werden, die vielleicht auch fiir einen weiteren Kreis Interesse haben, als den 
der Journalisten und Verleger, an deren unmittelbare Adressen sie gerichtet sind. Es 
mogen deshalb hier einige Satze daraus mitgeteilt sein. 

. . . „Die neuen Aufgaben der Kritik (von Rundfunk, Schallplatte und Tonfilm) 
konnen nur gelost werden, wenn Klarheit daruber herrscht, dafi diese technischen Ver- 
breitungsmittel, die den Weg zu den breiten Volksschichten und den Weg von einem 
Volk zum andern eroffnen, von entscheidendem kulturfordernden oder auch kultur- 
schadigenden Einflufi sein mussen. Dieser Tatsache wird eine in Bezug auf Stellung des 
Kritikers oder journalistische Aufmachung untergeordnete Behandlung in der Presse nicht 
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gerecht. Andrerseits sleht der Raum, welcher der Kritik unmittelbarer kiinstlerischer Dar- 
bietungen eingeraumt wird, heute in keinem Verhaltnis mehr zu der iiberragenden 
Bedeutung der neuen Gebiete mechanischer Verbreitung. . . . Es ist das grofite Gewicht 
darauf zu legen, dafi die Kritik dieser Gebiete durch die privatwirtschaftlichen Interessen 
der in Betracht kommeriden Unternehmungen in keiner Weise beeinflufit wird." 

Der letzte Satz ist besonders aktuell in einem Augenblick, in dem von Seiten der 
Filmindustrie in der dreistesten Weise ein Vorstofi gegen die Freiheit der Kritik unter- 
nommen wird. Taten sich doch da die Herren der „Spio", der Spitzenorganisation des 
deutschen Films, zusammen und beschlossen unter anderem: „in jedem Fall einer un- 
sachlichen und willkiirlichen Kritik sowohl in der Offentlichkeit als auch den einzelnen 
Verlagsunternehmen gegeniiber das Unsachliche und Ungehorige unter genauer Prufung 
der Eignung und Vorbildung des Kritisierenden bekanntzugeben" und solche Bekannt- 
gabe, versteht sich von selbst, durch einen Druck auf den Annoncenteil der Zeitung 
recht nachdriicklich zu gestalten. Eine Drohung, die keineswegs leer ist, sondern, da sie 
von Herren mit sehr vollen Handen ausgeht, auf die Disposition der Verlage sehr 
merkbare Ruckwirkungen haben kann, wogegen sich die Kritik bereits zu wehren ver- 
suchte. 

Man sieht: audi auf diesera Gebiet ist die Reaktion in kraftigem Anmarsch. Wie 
die Kritik der neuen Gebiete weit in soziologische, staatliche, wirtschaftliche Zusammen- 
hange fuhrt, so ist sie selbst in diese gelagert. Sie stellt durch ihre Existenz und durch 
ihren Inhalt Problem e, die weit iiber das Nur-Kunstlerische hinausgreifen. Und sie macht 
ein weiteres Fragezeichen hinter den kritischen Betrieb dieser Zeit, der das Gegenstiick 
des leerlaufenden Konzert- und Theaterbetriebes ist. t 



Hermann P. Gericke (Halberstadt) 

UNSERE STELLUNG ZUM GRAMMOPHON 

Wir wohnen in mittleren und kleinen Stadten. Wir haben Die Musik studiert. Wir 
haben unseren Beruf; wir sind Lehrer, Arzte, Juristen, Kaufleute. Wir interessieren uns 
fur Musik — doch das ist zu wenig gesagt — wer interessiert sich nicht alles fur Musik ! 
Wir arbeiten an der Musikkultur der Provinzstadte. Wir besitzen alle wichtigen Partituren. 
Wir kennen das Wesentlichste von der Gregorianik bis zu Hindemith. Wir lesen den 
Melos. Wir leiten Chore, Singgemeinden, Collegium musicum. Wir veranstalten Konzerte 
mit stilvollen Programmen. Wir leiteh Kurse. Wir treiben Kammermusik. Wir singen 
Kanons und blasen Blockflote. 

In unsere Stadt verirrt sich kein Kiinstler mehr auf eigenes Risiko. Die Buch- 
handlungen haben ihre Versuche als Konzertunternehmer teuer bezahlen imissen. Die 
Chore haben kein Geld, auswartige Solisten zu engagieren. Wir beherrschen das Feld! 
Schnell werden wir zu Stadtgrofien — doch fiihlen wir uns nicht ganz wohl dabei 
| Ewig horen wir nur uns selbst, unsersgleichen oder Schlechtere als uns. Wir veranstalten 

alles, wir leiten alles, wir sehen Erfolge. Am Ende kritisieren wir uns untereinander 
uch noch. Wir werden unfehlbar, weil weiter niemand da ist. 
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Haben wir ein Vierteljahr unseren Chor, unser Orchester geleitet, so liegt dieser 
KJang uns so stark im Ohr, dafi wir die ideale Orchester- und Chorklangfarbe nicht 
mehr in uns zu erzeugen vermogen. Unsere Mafistabe werden enger. Jedes Konzert, das 
wir in einer Grofistadt horen — sofern wir es uns einmal leisten konnen — wird uns 
dadurch zu einem so elementaren Erlebnis, wie es der verwohnte Grofistadtmusiker 
nicht nachempfinden kann. 

Da bietet sich uns Provinzgrofien die Schallplatte. Sie bedeutet fur uns in dieser 
Krisenzeit alles. Sie ist uns Lehrer, Konzert und Mafistab. Jetzt konnen wir an Stokowskis 
Streichern wieder die richtige Klangvorstellung gewinnen. Jetzt lernen wir wieder, dafi 
die kiinstlerische Leistung erst da beginnt, wo wir eigentlich bei unseren begrenzten 
Moglichkeiten immer aufhoren mussen. Daneben gibt sie uns fur unser privates Studium 
ein gutes Hilfsmittel. Darauf sei hier jedoch nicht eingegangen, weil auf diese Bedeutung 
schon ofter in Artikeln hingewiesen worden ist. Wir wollen vielmehr das Besondere 
unsererer Situation beleuchten. 

Die Musik, die wir nur von der Partitur, oder, noch schlimmer, nur vom Klavier- 
auszug her kannten, wird jetzt erst sie selbst. (Leider lassen uns in dieser Hinsicht die 
Plattenfirmen in Bezug auf die moderne Musik noch sehr im Stich, sodafi fiber diese 
selbst bei den Musikkennern der Provinzstadte die eigenartigsten Vorstellungen herrschen.) 
Will ich demnachst die Regersche Orgel-Toccata spielen, — was liegt naher, als die 
Sittardsche Orgelplatte zugrunde zu legen?! Unsere Chore haben noch niemals die 
Musik, die sie treiben, vollendet gehort — jetzt bekommen sie sie auf Platten zu horen 
und erhalten so erst einmal eine Vorstellung von der Schonheit der Werke, an denen 
sie arbeiten. Und das Collegium musicum mufi es sich evtl. gefallen lassen, taktweise 
einmal zu horen und nachzuspielen. (Dabei ist es selbstverstandlich falsch, diese Methode 
dauernd anzuwenden.) — Sie fiirch ten, die Musik werde typisiert? Alle grofien Maler haben 
zuerst kopiert — und eine gute Kopie ist immer noch besser als eine ungeschulte 
Origin alitat. Hat einer von uns wirklich Eigenes zu sagen, so wird er sich schon durch- 
setzen. Endlicb konnen wir unserem laienhaften Publikum von der Musik unter An- 
wendung der Platte musikalisch reden, und sind nicht auf die schiefen literarischen 
Ausschmuckungen angewiesen. Wo wir also hinsehen — Dank dem Grammophon! 

Freilich sind ganze Werke teuer. Wir helfen uns so: zu Dritt haben wir eine 
Arbeitsgemeinschaft. Was der eine kauft, kauft der andere nicht, und so steht uns das 
dreifache Material zur Verftigung. So geben wir uns unsere Symphonie-Konzerte selbst. 
Die herrlichsten Werke aller Zeiten, sorgfaltig aus den verschiedensten Ausgaben gewahlt, 
liegen vor. 

Nur mussen wir uns vor einem huten : dafi wir nicht zu rechnen beginnen : Solleh 
wir zu dem Konzert Furtw angler in X fahren oder uns die ..... Symphonie kaufen ! ? 
Mogen wir uns auch voriibergehend fur die Platten entschieden haben, es dauert nicht 
lange, dann fahren wir wieder — um unsere durch Platten verbildete Klangvorstellung 
an dem Original zu korrigieren. 
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In einem Augenblick, wo die Entwicklung des Jazz bis zu einem gewissen Grade 
abgeschlossen scheint, ist es von Wert, sich an einigen typischen Beispielen den 
Originaljazz zu vergegenwartigen. Es mufi betont werden, dafi die Schallplatte das 
wichtigste Hilfsmittel dazu darstellt, da der sonst mit den Tanzkapellen uirekt nach 
Europa importierte Jazz mit wenigen Ausnahmen bereits fiir dieBedurfnissedereuropaischen 
Vergniigungsindustrie zurechtgestutzt worden ist. 

Wie dies geschieht, zeigt deutlich die Aufnahme des gleichen, von einer der besten 
Negerjazzbands gespielten Stiickes einmal durch eine Firma, die in erster Linie fiir den 
Bedarf der amerikanischen Neger arbeitet, und dann durch eine auf das internationale 
Geschmacksniveau eingestellte Weltfirma ("The mooche" von Duke Ellington auf Okeh 
8623 und Brunswick A 8064). Das Stuck selbst liegt stilistisch in der Mitte zwischen 
dem anspruchsvollen, von weifien Amerikanern pratendierten symphonischen und dem 
reinen Tanzjazz. Die Ausdrucksmittel, die sich innerhalb der Motorik der Tanzmusik 
entwickelt haben, werden hier in einer geschlossenen, auf blofies Anhoren bestimmten 
Form eingesetzt, ohne dabei durch Nachahmung europaischer Formelemente in ihrem 
Sinn verbogen zu werden. Ein diisteres, trauermarschartiges Grundthema wird in einer 
Bindung von mechanisch-starrer mit spontan-explosiver Rhythmik und in kuhnen, grellen, 
jedoch sehr kunstvoll abgestimmten Farben abgewandelt. Auf der Brunswickplatte er- 
scheint dies alles gedampft, gesauberr, geglfittet, und in dem Mafie armer, wie es salon- 
fahiger wird. 

Man wird darin keinen Einzelfall erblicken durfen, sondern ein Symbol fur das 
Schicksal des aus der Produktivitat des amerikanischen Negers hervorwachsenden Jazz 
innerhalb der amerikanisch-europaischen Musikwelt. Der Jazz der weifien Amerikaner 
und Englander Witheman, Hylton etc. stammt aus zweiter Hand; man wird daher an 
ihm auch nicht das Schicksal des Jazz ablesen durfen, auch nicht an solchen musika- 
lischen Katastrophen wie dem Witheman-Tonfilm : „Jazzkonig". 

Man findet auf Platten weitere wertvolle Beispiele fiir die beste Jazzinstrumental- 
technik, unter anderem bei den Aufnahmen des Negertrompeters Armstrong (so Westend 
Blues, Parlophon A 4547). Eine wesentliche Erganzung findet unser Wissen von den 
teilweise auf dem Boden europaischer Musiktradition gewachsenen Spirituals durch Auf- 
nahmen von Negergottesdiensten, in deren verzuclctem Sprechgesang man die typisch 
exotische Neigung zum Forcieren und Entstellen der Stimme und das erstaunlich reich 
differenzierende rhythmische Empfinden des Negers studieren kann. (Vocalion B 1110). 

Die reiche Gebrauchsmusik des englisch-amerikanischen Tanzjazz, die natiirlich 
kiinstlerisch einer ganz anderen Rangstufe angehort, bringt aber immer wieder Stiicke 
hervor, die ihren Zweck angenehm und wohlklingend erfiillen. Unter ihnen halt etwa 
Jack Hylton mit Platten wie Electrola E. G. 1908 und Electrola E. G. 1700 ein gutes 
Niveau; Stiicke, bei denen die Vor- und Nachspiele mit mancherlei hiibschen Wendungen 
selbstandig ausgebaut sind. 

Heinrich Strobel und Frank Warschauer 
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Berliner 
Funkumschau 






Die Berliner Funkstunde 
gibt dem Musikleben der 
Reichshauptstadt immer 
entscheidendere Anregun- 
gen. Seien wir offen: das Konzert unter 
Ansermet, mit Strawinsky als Solist, war 
die wertvollste musikalische Veranstaltung 
der bisherigen Saison. Es war zugleich ein 
Beweis daftir, dafi die klassische Literatur 
keineswegs so abgespielt ist, wie es nacb 
dem Durchschnitt der Programme scheinen 
mufi. Wer kennt das g-moll-Concerto fiir 
Streicher von Handel mit der weich 
schwebenden Mjisette, wer kennt die erste 
Londoner Sinfonie von Haydn in C-dur 
mit dem bis zu Beethoven vordringenden 
ersten Satz, mit einem jener geistreichen, 
spriihenden Finali, die immer wieder ent- 
ziicken ? Ansermet aus Genf mufi kommen, 
um uns an diese Kostbarkeiten alter Musik 
zu erinnern, und er tut es auf die eleganteste, 
kultivier teste Art. Dann spielt Strawinsky 
sein Capriccio, diese geniale Neuformung 
Weberscher Klaviervirtuositat. Stilkopie ? 
Alles eher als das. Strawinsky durchleuchtet 
die alten Themen, die alten Figuren mit 
seinem scharfen Intellekt, er nimmt ihnen 
die gefallige, aufiere Brillanz, er kiihit sie 
aus und verkoppelt sie mit verbliiffenden 
Gegenstimmen, er verscharft die Harmonik 
durch oft kaum merkbare Zutaten, seine 
aufhellende Instrumentation gibt ein vollig 
neues Klanggewand. Dieses Stuck hat die 
Strenge, die Dichtigkeit und die bohrende 
Kraft seiner friiheren Werke. Nur Verrannt- 
heit kann Strawinskys friiheres Schaffen 
gegen ein Meisterwerk wie das Capriccio 
ausspielen. Wieder tragt Strawinsky den 
Klavierpart, der die WeberscheTechnik eigen- 
artig verhartet, verscharft, selber vor. Frei- 
lich: dam als beiKlempererwirkte seinKlavier- 
spiel noch unmittelbarer, noch plastischer. 
Dann eine Urauffiihrung — die Orchesterbe- 
arbeitung der drei kleinen Stucke fiir Streich- 
quartett, ein Musterbeispiel fiir die unnach- 
ahmliche Kunst von Strawinskys Orchestra- 
tion, die namentlich das erste unddritte Stiick 
zu neuer, gesteigerter Wirkung bringt. Als 
letztes Stiick ist eine Studie iiber spanische 
Motive angehangt, die alle Kiihnheiten der 
Sacrepartitur noch einmal heraufbeschwort. 



Das Funkorchester bringt diese Musik unter 
Ansermet iiberraschend farbig und differen- 
ziert heraus. Eine bewegte und schmieg- 
same Auffuhrung von Debussys „La mer" 
beschliefit den schonen Abend. 

Ein paar Wochen vorher dirigierte 
Prokofieff am Berliner Sender. Man nennt 
ihn oft in einem Atemzug mit Strawinsky. 
Aber wie weit ist dieser bestenfalls amii- 
sante Klangspieler von der geistigen Kon- 
sequenz, von der schopferischen Elementari- 
tat seines grofien Landsmannes entfernt. Dies- 
mal war auch das Programm nicht gliicklich 
zusammengestellt ; nach der oberflachlich 
effektvollen Ouvertiire, und nach einem un- 
verbindlichen,blassen Divertimento und nach 
dem friihen, noch von Scriabines ekstatischer 
Virtuositat abhangigen zweiten Klavierkon- 
zert, wirkte der Marsch aus den Drei Orangen 
jugendlich und erfrischend. 

Die funkisch brauchbaren Opernquer- 
schnitte brachten Verdis Jugendoper „I Lom- 
bard?'. Ein Stuck mit Mord, Kriegsgemetzel, 
Verrat und edelmiitiger Versohnung, ein 
Stiick ohne dramatisches Verantwortungsbe- 
wufitsein, mit alien Leichtfertigkeiten und 
Schludrigkeiten der nachbellinischen Oper, 
aber von einem jugendlichen Feuer, von einer 
alarmierenden Verve — man kann verstehen, 
dafi Verdi der musikalische Fiihrer der natio- 
nalen Revolution Italiens wurde. Gurlitt gab 
der Musik alle Energie, die sie erfordert. 

H. Str. 

Bach auf der EinigeNeuaufnahmenBach- 
~~ scher Musik verstarken die 

Schallplatte Erkenntnis, da6 die klaren 
Konturen, die zwangslau6ge 
Architektonik und die innere Gebunden- 
heit Bachs sich fiir die Schallplatte ganz 
besonders gut eignen. Stokowski musiziert 
mit dem Philadelphia-Symphonie-Orchester 
(Electrola E J 504) Bachs zweites Branden- 
burgisches Konzert (leider nur den ersten 
Satz). Der prachtige Klangapparat ist hier 
beinahe schon zu grofi. Er verfiihrt, be- 
sonders im Streicherklang zu dynamischen 
Experimenten, die das innere Gleichgewicht 
dieser Musik bedrohen (mufi denn jeder 
Satz von Bach mit der Fassade einer an- 
schwellenden Verbreiterung schliefien?) 
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Gleichzeitig erscheinen zwei Werke fur 
unbegleitete Violine, interessant gerade 
durch ihren Kontrast. Es ist die funfte Solo- 
sonate in C-dur, gespielt von dem phano- 
menalen jungen Agypter Yehudi Menuhin 
(Electrola D B 1368-70) und die Suite 
mit der grofien Chaconne in der Wieder- 
gabe Adolf Biischs (Electrola D B 1422 - 24). 
Bei gleicher Qualitat der Aufnahme wirken 
beide Platten vollig verschieden. Audi auf 
der Platte erscheint das Wunderkind unserer 
Konzertsalevor allem als tonliches Phanomen 
(und gerade von dieser Perspektive aus fur 
die Schallplatte besonders geeignet), ohne 
indessen an Bach noch heranzukommen. 
Bei Busch aber bleibt es erstaunlich, in 
welchem Grade es der Schallplatte gelungen 
ist, die Personlichkeit einzufangen. Seine 
gegenwartig kaum vergleichbare Auffassung 
der Chaconne spiegelt sich in jeder Einzel- 
heit wieder und sichert gerade dieser Auf- 
nahme aufier dem personlichen Genufi einen 
Kulturwert. H. M. 



Toscanini Die Gastspiele Toscaninis 

in Deutschland haben das 
au f Electrola Interesse fur Schallplatten- 
Aufnahmen seiner Auf- 
fuhrungen gesteigert. Unsliegt eine Electrola- 
Serie der Haffner- Sinfonie von Mozart (E. J. 
539 — 541) vor, die zeigt, dafi Toscaninis- 
Musizieren bei aller bewundernswerten Pra- 
zision doch niemals Starr ist. Man kann so- 
gar erstaunt sein fiber die tempomafiige 
Kontrastierung der beiden Motivkomplexe 
im Hauptthema des ersten Satzes, iiber die 
nachgebende JYJelodiefuhrung im Andante. 
Die Aufnahmen sind hervorragend. Die un- 
erhorte Schlagkraft und Prazision, die einzig- 
artige, reinlicheKlangschonheit des New Yor- 
ker Orchesters — alles ist greifbar deutlich. 
Technisch einwandlrei ist auch eine 
Neuauflage einer Carusoplatte (D. B. 1386). 
Aber weder in der Arie aus der „Afrikanerin" 
noch im „Addio" von Tosti kommt das 
Stimmphanomen des Italieners ganz zur 
Geltung. H. Str. 



RUNDFUNK-NOTIZEN 

Im ersten Studienkonzert des Frankfurter Senders 
wurden u. a. das Klarinettenquintett von Matyas 
Seiber und eine Komposition von Ericli Itor Kahn 
gespielt. Dr. Wiesengrund-Adorno halt die Einftihrung 
zu diesen Konzerten, die neue Musik so deutlich 
kennzeichnen wollen, dafi nur Interessenten zuhoren. 
Wiesengrund macht demnachst auch ein Zwiegesprach 
mit Krenek iiher „Arbeitsprobleme des Komponisten" 
und arbeitet an einer Musik zu Cocteaus „La voix 
humaine", die am Frankfurter Sender zur deutschen 
Urauffiihrung gelangt. 

Der Kblner Rundfunk iibertrug an Allerseelen die 
Diisseldorfer UraufRihrung von Lothar JPindspergers 
„Requiem", eine Woche darauf brachte er Mozarts 
„Re pastore" in einer neuen deutschen Bearbeitung 
heraus. . 

Die Deutsdie Welle veranstaltet diesen Winter 
zwei Arbeitsgemeinschaften, urn die H6rer zur Musik 
zu erziehen. Professor Mersmann hehandelt in der 
Form von Gesprachen die Gebiete „Hausmusik" und 
„Neue Musik". 

Im Rahmen der Woche neuer Musik in Miinclien 
brachte die deutsche Stunde in Bayern eine kleine 
Funkrevue „A propos Bahnhof" von Rudolf von 
Scholz, Musik von Gerhart von Westermann zur Ur- 
auffuhrimg. Der Munchner Sender spielte ferner 
Tscherepnins „Magna mater" zum ersten Male. 

Die Mirag in Leipzig brachte eine Kantate von 
Fritz Reutter „Huttens letzte Tage" zur Urauffiihrung. 



Sie teilte mit, dafi „die Kantate ein Bekenntnis des 
Komponisten darstelle, der in dieser trostlosen Zeit 
versuchen will, seine Zuhorer innerlich aufzurichten". 
(Ein warmes Abendbrot ware vielleicht filr diesen 
Zweck empfehlenswerter.) 

Generalmusikdirektor Paul Scheinpflug, der Leiter 
der DresdnerPhilharmonie, bradite im mitteldeutschen 
Rundfunk (Leipzig) ein symphonisches Programm 
„Das junge Nordland". Jean Medin, der Fuhrer der 
lettischen Komponisten, fand mit seiner II. Orchester- 
suite Beachtung. 

Die Urauinihrung der „Kleinen Lustspiel- Suite' 1 
fur Orchester von Hermann Wunscli fand im Leipziger 
Sinfonie-Konzert unter Dr. Szendrei statt und ward 
durch den Leipziger Sender ubertragen. Das Werk 
ist im Verlag Ernst Eulenburg, Leipzig, erschienen. 

Die Funkstunde Berlin und der Konigsbergef 
Sender haben die „0stpreufien-0uverture Op. 14', 
von Herbert Brust zur Sendung angenommen, 

Auf den Programmen der 23 Freitags-Konzerte 
der Londoner B. B. C, die unter Leitung von A. Boult, 
Henry Wood, L. Ronald, Scherchen, Ansermet, Fried 
und Coates stehen, findet man u. a. folgende modernen 
Werke : .,Pelleas und Melisande" von Schonberg, 
Klavierkonzert von Strawinsky, Variationen, zweite 
Sinfonie und Violinkonzert von Elgar, „November" 
von Wood, zweite Sinfonie von Bax, Meersinfonie von 
Vaughan Williams „Die Planeten" von Hoist und 
„Morning Heroes" von Blifi. 
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Im April dieses Jahres kamen zwei neue Musikzeitschriften heraus: „Die Musik- 
pflege" (Eberhard Preufiner, bei Quelle & Meyer) und „Musik und Gesell- 
schaft" (Hans Boettcher, im gemeinsamen Verlag von Kallmeyer und B. Schott's Sohne). 
Zum gleichen Zeitpunkt stellte die Zeitschrift „Musik und Leben" ihr Erscheinen ein. 
Musik und Gesellschaft — Musikpflege : die Titel dieser Zeitschriften kennzeicbnen die 
neue Situation. Es geht nicht mehr um rein fachliche oder aesthetische Probleme. Es 
geht um den Sinn der Musik selbst, um ihre Stellung im Gesamtbild des geistig- 
kulturellen Lebens, um ihre Gegenwartigkeit im heutigen Menschen. Padagogik und 
Soziologie wurden auch fur den Musiker zu entscheidenden Begriffen. „Musik und Gesell- 
schaft", die das Erbe der „MusikantengiJde" ubernimmt, tragt den Untertitel: „Arbeits- 
blatter fur soziale Musikpflege und Musikpolitik". Preufiner gibt seine neue Zeitschrift 
in Verbindung mit der Musikabteilung des Zentralinstituts fur Erziehung und Unterricht 
heraus. In seinem ersten Heft steht ein programmatischer Aufsatz von Leo Kestenberg: 
Musikpflege und Musikorganisation. Der Fiihrer der modernen Musikpadagogik gibt 
historische Bemerkungen zur Entwicklung der elementaren Musikpflege, auf der allein 
die kunstlerische gedeihen konne. Er deutet weiter an, wie der Staat durch organisa- 
torische Zusammenfassung der verschiedenen Krafte und Gruppen die Musikpflege zu 
fordern bestrebt ist. In zwei Fortsetzungen ist der grundlegende Vortrag Hermann 
Scherchens uber Musikpflege im Bundfunk abgedruckt, von dem bereits in einem 
fruheren Heft des „Melos" die Bede war. In der zweiten Nummer fallt ein hervorragender 
Artikel von AlfredDoblin auf: Nutzen der Musik f iir die Literatur. „Im Musikalischen hat 
es der Geist leichter als im Sprachlichen. Die Musik hat Modellcharakter fiir die Literatur. 
Wirkliche Musikalitat. das heifit Einsicht in die beinahe ubergeistige, uberlogische Natur 
der Musik, ist daher fiir den Schriftsteller unerlafilich". Ernst Krenek, der in letzter 
Zeit viel publizistisch arbeitet, wendet sich gegen die Uberschatzung des Gebrauchswertes 
aller Kunst." Die Musik ist seit Jahrhunderten einer so direkten Zweckbestimmung wie 
sie der Schlager oder Militarmarsch heute noch hat, langst entwachsen und, von da aus 
gesehen, durchaus zu einem geistigen Luxusartikel geworden. Was nottut, ist nicht, die 
Musik zum Gebrauchsartikel zuriickzubilden, sondern den Sinn fiir geistigen Luxus 
wiederzuerwecken". Musik als pikantes Beizmittel fur den Besitzenden nach luxuriosen 
Soupers — Krenek als Fiirsprecher einer geniefierischen Geschmacklerei. Uber das Musik- 
seminar, das er mittlerweile in Freiburg verwirklichte. spricht Erich Doflein. DaS 
Septemberheft beschaftigt sich mit dem Fragenkomplex : Musik als Beruf. Georg 
Schunemann schreibt einen Brief an einen Abiturienten iiber Berufswahl. Grundtenor: 
Eignung und Konnen sind entscheidend, die Begeisterungsfahigkeit allein tuts nicht. 
Preufiner geht in einer vorzuglichen Studie gegen die Fabe] von der Musik als ,.freiem" 
Beruf vor. Das Gros der Musiker sind Beamte oder Angestellte. Bleiben die Privatmusik- 
lehrer — „aber sie gehoren heute zu einem erschreckend hohen Prozentsatz zum Prole- 



tariat". Preufiner fordert strenge Planwirtschaft — nicht mehr Menschen ausbilden, als 
wir brauchen konnen. „Musikalische Berufskunde heifit das Fach, das wichtiger als jeder 
Theorieunterricht ware." 

„Musik und Gesellschaft" eroffnet Fritz Jode, der als Herausgeber zeichnet, 
mit einer programmatischen Einleitung. Im selben Heft stellt Paul Hindemith in 
erfrischend eindeutiger Art „Forderungen an den Laien". Er warnt ihn vor Uber- 
heblichkeit und wiinscht eine engere Zusammenarbeit zwischen produzierenden Musikern 
und konsumierenden Laien. Den Aufgabenkreis der Musikpolitik umreifit Eberhard 
Preufiner. Das nachste Heft steht unter der Devise : Musik und Arbeit. Die Beziehung 
zwischen Rhythmus und Werkarbeit wird untersucht. Der Werktatige spricht selber. Be- 
sonders gelungen ist die Juli-Nummer, die in verschiedenen Aufsatzen die Rolle der 
Musik in der Grofistadt, in der Kleinstadt und auf dem Land behandelt. Die einzelnen 
Schreiber, die der Vorwurf literatenhafter Einstellung nicht treffen wird, weisen alle auf 
die gegenwflrtige Krise der Musik hin. Das ist wichtig in einem Augenblick, wo schongeistige 
Aestheten diese Krise lediglich als Erfindung intellektualistischer Grofistadthirne be- 
zeichnen. 

Sehr aufschlufireich auch eine Studie „Musik im heutigen ltalien"von Hans 
Hartmann. Sie zeigt, mit welcher Planmafiigkeit der Faschismus auf kulturellem 
Gebiet arbeitet. „Die Instrumentalmusik kommt wieder zur Ehre, und zwar unter den 
strengen ldealen harmonischer Klarheit, rhythmischer Energie, eines soliden Kontra- 
punkts, melodischer Einfachheit. Mit dem Stigma des Reaktionaren ist dies nicht abzu- 
tun, sondern man will Gesundung, Abkehr vom Startum, intensivere Pflege der Haus- 
musik und die Neuausbildung eines neuen, dem gegenwartigen Staate und seiner Dis- 
ziplin angemessenen Stiles". 

Die folgenden Nummern sind dem musikalischen Theater gewidmet, wobei 
naturgemafi die Lehrstiicke besonders eingehend behandelt werden.Aus Brechts „Versuchen" 
ist die grundlegende Untersuchung „Zur Soziologie der Oper" abgedruckt. Gegen- 
iiberstellung der dramatischen (kulinarischen) und der epischen Form des Theaters in 
schlagenden Antithesen. „Dem Publikum mufi vorgeworfen werden, dafi es im Theater 
eine ganz andere Haltung einzunehmen wiinscht, als es sonst (im Leben) einnimmt . . . 
Herausstiirzend aus dem Untergrundbahnhof Friedrichstrafie, begierig Wachs zu werden 
in den Handen der Magier, hasten die9e erwachsenen, im Daseinskampfe erprobten und 
unerbittlichen Manner an die Theaterkassen. Eine Oper wie ,,Mahagonny" erlebend, 
machen sie dann naturlich Krach und behaupten schlankweg, so etwas passe nicht in 
die Oper, wahrend doch hochstens sie selber in ihrer Rolle als Opernbesucher nicht ins 
Leben passen und zwar in ihr eigenes". Weiter : „Die alte Oper schliefit die Diskussion 
des Inhaltlichen absolut aus. In der jetzigen Gesellschaft ist sie nicht wegzudenken. Hire 
Illusionen haben wichtige gesellschaftliche Funktioneu. Der Rausch ist unentbehrlich". 
Die neue Oper will das Lehrhafte auf Kosten des Kulinarischen immer starker betonen. 
Ziel; „aus dem Genufimittel den Lehrgegen stand zu entwickeln und gewisse Institute 
aus Vergnugungsstfitten in Publikumsorgane umzubauen". 

Die anderen Zeitschriften halten ihre bekannte Linie. „Die Musik" hat ihre Ver- 
suche eingestellt, sich mit Zeitideen produktiv auseinanderzusetzen. Sie ist wieder das 
literarische Pendant zu den grofien Abonnementskonzerten — reprasentativ (p.uch in der 
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Aufmachung), unverbindlich informierend. Schmuckstiick auf der brokatenen Fhigeldecke. 
Westermanns Monatshefte in der Musik. Im Juliheft besehaftigt sich Julius Kapp mit 
dem Privatdruck von Wagners Autobiographic Er stellt fest, dafi das „Gerede von einer 
uriterdriickten Autobiographic vollig haltlos und unbegriindet ist". Im Mai brachte 
„Die Musik" ein Sonderheft ,.Festspiele" heraus, das von Bayreuth bis Oberammergau 
reicht. Aus dem Marzheft ist Epsteins Aufsatz : Neue Klaviermusik fiir Kinder anzumerken. 
Auch der fiir die Reaktion auf alien geistigen Gebieten aufschlufireiche Vortrag Paul 
Bekkers „Oper und Operntheater der Gegenwart" ist abgedruckt. Im Oktoberheft finden 
wir Paul Bekkers Pariser Wagnervortrag. Ein Herr Sturmer fordert ferner in schwungvollen 
Worten Paul Hindemith auf, befreiende Schopfertaten zu vollbringen, statt kollektivistische 
Musiken zu schreiben. Das neue Jahr wurde mit einem Bachheft eingeleitet, in dem 
Alfred Lorenz' Studie iiber homophone Grofirhythmik in Bachs Polyphonie am meisten 
interessiert. 

Die „Deutsche Tonkiinstlerzeitung" halt eine anerkennenswerte Vielseitigkeit 
der Fragestellungen durch. Das Orgelproblem,Kulturpolitik des deutschen Ostens, alte Musik- 
instrumente — diese Themen heben sich besonders heraus. Auch die „Sch weizerische 
Musikzeitung" verbindet recht gliicklich ihre lokalen Aufgaben mit den allgemeinen 
Zielen. Hervorzuheben eine langere Studie von Ernst Kurth iiber „Schulmusik". Im 
Januarheft der sonst ausschliefilich auf alte Musik eingestellten „Zeitschrift fiir 
Musikwissenschaft" schreibt Werner Danckert iiber den Klassizismus Eric Saties 
und seine geistesgeschichtliche Bedeutung. Im letzten Heft des Jahrgangs wie ublich die 
iiberaus sorgfaltig bearbeitete und deshalb als Quellennachweis wichtige Zeitschriftenschau. 

Die intern ationale Zeitschrift „Die Bottcherstrafie" brachte im Juli eineNummer 
j^eltmusik" in bekannter bibliographischer Vollkommenheit heraus. U. a. schrieben 
H. H. Stuckenschmidt, Hans Mersmann, Curt Sachs, Franz Schreker. 

Heinrich Strobel (Berlin) 
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Die „Musique", eine der erfreulichsten Erscheinungen unter den Pariser musikalischen 
Revuen, eine Zeitschrift, die oft den Kreis der nur eleganten Phrase sprengte, kiindigt 
das Ende ihrer Existenz an. Man mufi das, vor allem im Interesse der neueren Kunst, 
lebhaft bedauern. Es scheint sich wirklich immer deutlicher das Gesetz geltend zu 
machen, dafi alles Mittelmafiige bestehen darf, alles Vorwartsweisende zu Fall kommen 
mufi (siehe Kroll-Oper). Die letzten Hefte, die mir zur Besprechung vorliegen, konnen, 
reichhaltig und lebendig wie sie sind, den Eindruck nur verstarken, dafi hier ein Wert 
verloren geht. 

Ein Thema hat im Verlauf des vergangenen Winters alle auslandischen Zeitschriften 
mit seltener Einmiitigkeit besehaftigt: der Tod Diaghilews. Buchstablich habe ich kein 
einziges Blatt in die Hand bekommen, in dem nicht von dem Werk dieses ungewohnlichen 
Mannes die Rede gewesen ware. (Ausgenommen die deutschen; wie denn hierzulande 
die Bedeutung Diaghilews fur die Entwicklung der gesamten Kunst und der Musik im 
besonderen auch heute noch nicht erkannt ist.) In der „Musique" hat zuerst Roland- 
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Manuel eine fliichtige Skizze von ihm gezeichnet (Jahrgang 3, Heft 1); spater (3, 2) hat 
Nabokoff eine eingehende und sehr aufschlufireiche Studie iiber „Leben und Werk" 
publiziert. Wie Diaghilew, der Russe mit den universellen und internationalen Neigungen, 
zu der Kunstgattung des Balletts und mit dieser nach Paris kam, das ist bezeichnend 
nicht nur fiir seine eigenartige und einmalige Personlichkeit, sondern erhellt auch die 
Situation der franzosischen Kunst, die stets gern das Visuelle mit dem Literarischen und 
dem Musikalischen vereint sah. In wie viele Richtungen aber die Anregungen Diaghilews 
ausgestrahlt sein mogen, am nachhaltigsten hat er doch auf die Musiker gewirkt. Die 
Schicksale der „Ballets Russes" sind aus der Geschichte der modernen Musik, zumal der 
wesdichen, nicht mehr fortzudenken. Ja, Nabokoff versteigt sich sogar zu der Behauptung, 
Diaghilew sei der Inspirator vieler Werke von Strawinsky gewesen, so stamrae von ihm 
die urspriingliche Idee zu „Noces"; worauf Stravinsky mit einem gekrankten Brief 
antwortet (3, 3), in dem er sich gegen eine solche Unterstellung verwahrt. Prunieres in 
der Revue Musicale (10, 9), Dunton Green in der Rassegna musicale (2, 9), Casella in 
Musicale d'oggi (11, 10) und viele andere haben dem Schopfer dieser sublimen Ballett- 
kultur einen Nachruf gewidmet. Vielleicht sollten wir in Deutschland es noch nach- 
holen. 

Neue Bucher fiber Stravinsky stehen mehrfach zur Diskussion. Das Werk von 
Glebow unterzieht Souvtchinsky einer scharfen Kritik (Musique 3, 6). Eine andere Arbeit 
iiber Stravinsky von Schloezer findet viel Beachtung; der Autor selbst steht (Revue 
musicale 11, 101) seinen Kritikern Rede und Antwort. Eine andere Nummer derselben 
Zeitschrift (10, 11) dreht sich nur um Russisches : Ausschnitt aus einem Mussorgsky-Buch 
von Valentin Parnac ; Bericht iiber eine komische Oper von Borodin ; Biographisches iiber 
Rimski-Korsakow. Von diesem ist in einem anderen und sehr peinlichen Zusammenhang 
die Rede, in „Musique" (3, 2). Calvocoressi zeigt an Hand einiger Zitate aus der Ur- 
fassung der „Lieder und Tanze des Todes", wie grauenhaft Rimski, als boser Ungeist 
Mussorgskys, auch hier das Original „berichtigt"hat, indem er ihm alle originalen Ziige, 
harmonische wie rhythmische, entzog. Es ergibt sich das gleiche Rild wie beim Roris. Man 
wird in Zukunft gut daran tun, das "Werk Mussorgskys nur nach den Original-Partituren 
zu beurteilen, die jetzt fast alle vorliegen. 

Internationalitat des Interessenkreises war einer der starksten Vorziige der Musique. 
Ich finde neben einer Abhandlung iiber Malipiero (3, 3) einen komprimierten und inhalts- 
reichen Abrifi iiber Hindemith von Strobel (3, 4); neben einem griindlichen Versuch 
iiber „Die zeitgenossische englische Schule" von Suzanne Demarquez, der eine Menge 
auch bei uns unbekannten Materiales enthalt (3, 2 — 3), eine Umfrage iiber Rossini, 
veranlafit durch den Erfolg der Neuauffiihrung einiger Opern dieses Meisters in Paris. 
Sauguet hat, lange vor der Berliner Premiere, seine Begeisterung fiir den „Colomb"bekannt (3,5). 
Sehr interessant ein Beitrag Milhauds, der eine Analyse der siebenten Fuge aus der 
Kunst der Fuge von Satie veroffendicht (3, 4). Diese Analyse erschiittert nicht eben 
durch Tiefsinnigkeit, aber sie ist ein schones Beispiel fiir die Bescheidenheit, mit der 
Satie, als fast vierzigjahriger Schiiler der Schola, sich dem Urteil seines Lehrers unter- 
warf. Inzwischen ist auch Graesers Bearbeitung der Kunst der Fuge in Paris aufgefuhrt 
und sehr verschieden kommentiert worden (3, 4). Wichtig noch das Beferat iiber eine 
Darstellung der Matthauspassion in Basel, bei der endlich einmal die ganz diinne Be- 
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setzung der Bachzeit gewahlt wurde: 32 Sanger, 30 Instrumentalisten. Der Eindruck 
soil, nach dem Referat von Mooser (3, 2), aufiergewohnlich gewesen 8ein. Wer wagt 
bei uns den Versuch? 

Die Revue musicale verfolgt bekanntlich keinerlei bestimmtes Programm in 
ihren Heften, aufier in den Sondernummern, deren eine dem Schaffen Diaghilews 
gerecht werden soil. Man trifft dort also Historisches und Allerneustes bunt 
nebeneinander. Koechlin verteidigt mit Leidenschaft den Komponisten Chabrier, 
den man driiben scheints nicht fur voll nehmen will (11, 100) (wir kennen von 
ihm nur „ Gwendoline", dem Namen nach, als eine Wagner nachempfundene Oper 
und sonst gar nichts). Eine Studie iiber den brasilianischen Musiker Villa-Lobos (10, 10) 
fiihrt uns ebenfalls in terram incognitam. Robert Jardillier untersucht die Rolle der 
„Musik auf den Gymnasien" (10, 10); Betrachtungen iiber diese Frage finden sich auch 
fur England im Dominant (2, 5); fur Amerika in Musical Times (71, 1046). Immer wieder 
ist man erstaunt, wie vollig anders sich dieses Problem im Ausland stellt als bei uns : 
namlich nach wie vor als ein asthetisches. Daran andert auch die Griindung standiger 
Schulorchester in Amerika wenig. Musik bleibt ein Fach, halb Geschichte, halb Asthetik. — 
In Nummer 103 des Jahrgangs 11 hat der Prager Ullmann iiber das Saxophon geschrieben, 
eine Historie und Systematik des Instruments gegeben. Die Behauptung ubrigens, vor 
der Moderne hatten nur Debussy und Straufi sich des Saxophons bedient, ist falsch: 
es fehlt Bizet. 

Wichtig sparer noch ein Spezialheft „Mechanische Musik" (106); darin ein um- 
fassender Bericht iiber die ersten Versuche einer Musique radiogenique, der sich natur- 
gemafi in der Hauptsache mit Deutschland beschaftigt. Die Frage der mechanisch re- 
produzierten Musik beginnt iiberhaupt mehr Beachtung zu finden als das bisher in 
Frankreich der Fall war. Ein neues Blatt, La Joie musicale, ist vornehmlich diesen 
Fragen gewidmet. Aus den Nummern 6 und 7, die mir durch Lebendigkeit und Scharfe 
auffallen, erwahne ich eine ziemlich ablehnende Kritik iiber den Tonfilm „Sous les toits de 
Paris", in die ich nicht einstimmen kann. Wenn es aber im gleichen Blatt iiber den Ufa- 
Film „Melodie du Coeur" heifit: de point de vue sonore, c'est, vous m'excuserez, de la 
cochonnerie — so konnen wir, leider, nicht widersprechen. Aus dem Menestrel verzeichne 
ich eine Artikelreihe von Machabay iiber die junge deutsche Musik. 

Aus den italienischen Zeitschriften ist die Bassegna musicale hervorzuheben. Sie 
halt Niveau. Insbesondere verfiigt sie iiber einen kritischen Anhang, worin Biicher und 
Noten mit viel Sachkenntnis besprochen werden. Der Themenkreis des Blattes ist, wie 
es scheint, nicht sehr weit, aber er wird von den Mitarbeitern mit Umsicht und Einsicht 
betreut. Asthetische Studien nehmen den breitesten Baum ein. Ein Monteverdi-Heft 
ist zu erwahnen (2, 10). Schaeffner steuert eine detaillierte Arbeit iiber „Geschichte und 
Bedeutung des Sacre" bei (2, 11). Parente priift (3, 1) die Relation von „Farbe und 
Form in der Musik". Im gleichen Heft eteht ein weitgreifender, heftig polemischer Artikel 
iiber Richard Straufi von Guido Pannain. Die melodische Uneigenheit des Komponisten 
wird dargelegt. Wenn Straufi als der typische Reprasentant des absinkenden, saturierten 
Biirgertums gemalt wird, so kann man schwer widersprechen. Aber man entsinnt sich 
eines von Verstandnislosigkeit und Gehfissigkeits trotzenden Pamphletes desselben Autors 
gegen Schonberg, und man wird in seiner Zustimmung etwas vorsichtiger. Vielleicht 
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sollten gerade die Italiener, die doch seit Puccini iiberhaupt keine Musik von personalem 
Eigenstil mehr hervorgebracht haben, in der Ablehnung einer unverkennbaren Personlich- 
keit wie Straufi etwas weniger streng sein. Ubrigens hat der' gleiche Pannain in der 
gleichen Zeitschrift (3,3 und 3,5) eine heftige Auseinandersetzung mit Casella iiber die 
Probleme der neu-italienischen Musik, in der er auch selbst die Fragwiirdigkeit der 
heutigen italienischen Produktion betont. Casella widerspricht sturmisch. Die Debatte 
spielt sich auf hohem Niveau ab und ist wert, nachgelesen zu werden. 

Aus der Musica d'oggi nenne ich einen Artikel von Bellaigue: „Spanien in der 
franzosischen Musik". Das Thema konnte voli Bedeutung sein, erschopft sich hier in- 
dessen leider so ziemlich in einer Darstellung der „Carmen". Ein monographischer 
Versuch iiber de Falla (11, 11), ein Bericht iiber eine Biihnenmusik von Auric zu den 
„Lustigen Weibern" (11, 12) sind noch von Interesse. Coeuroy mucht unter dem Titel 
„0rient-0kzident" einige Notizen zur russischen Musik. (11, 10). 

Die Ernte in den englischen Blattern ist diesmal nicht sehr ergiebig. Im November- 
heft des Dominant 1929 (dem einzigen, das mir vorliegt), stimmt Davis Ewen Hymnen auf 
George Gershwin an, die „musikalische Hoffnung Amerikas", die bisher ala ein nur 
komisches Talent vollig verkannt worden sei. Vielleicht kennen wir zu wenig von ihm 
(obschon auch das vielgepriesene „Klavierkonzert in Jazz" eine schlimme Niete ist) — 
auf jeden Fall diirfen wir aber den Vergleich Gershwins mit Schubert (!) und Wolf (!) 
als abwegig zuriickweisen. Aus dem Chesterian sind ein paar aufklarende Monographien 
zu verzeichnen: von Willi Reich iiber Hindemith (11, 82); von H. J. Foss iiber Walton, der 
auch in Deutschland nicht unbekannt ist (11, 86); von Evans iiber Ireland (11, 85). 
Ferner von P. O. Ferroud eine Abhandlung iiber die ,,Rolle des Abstrakten in Strawinskys 
Werk", die freilich in der Uberschrift mehr verspricht als im Text halt. In Musical 
Times wird wiederholt das Thema der englischen Musikpresse aufgerollt, mit dem uns 
zu beschaftigen wir im Melos auch schon Gelegenheit hatten. 

An den neuen Nummern des Sackbut bewundere ich wiederum die Vielseitigkeit, 
die weit iibers Musikalische hinausgeht, die Freiziigigkeit der Themen wie der Stand- 
purikte. So findet man, durch Monate andauernd, eine erbitterte Kontroverse iiber 
Sowjet-Rufiland. Hierzu vergleiche man auch den interessanten (ubrigens absolut 
russenfeindlichen) Bericht iiber eine Auffiihrung von „Bastien und Bastienne" durch eine 
Russentruppe in Salzburg (10, 3). Beachtlich die Ausfiihrungen iiber den „phonogenen" 
Dirigenten von Mc Colvin, der die Unterschiede zwischen Konzertsaal und Senderaum 
fiir so grofi halt, dafi er eine kiinftige Trennung von Konzertorchestern einerseits und 
Radio- sowie Grammophon-Orchestern andrerseits fiir angezeigt erachtet. (10, 6.) Rut- 
land Boughton, der Wortfiihrer des Bolschewismus, lafit unter dem Titel „Die Allgemein- 
heit und die Grofie Kunst" eine bedeutsame soziologische Perspektive vermuten, gerat 
aber, zufolge einer gar zu lassigen Einstellung des Begriffes „common" ins Unwesentliche. 
Die Feststellung, dafi erst eine Umformung der wirtschaftlichen Grundlagen die Be- 
ziehung von Volk und Kunst heben kann, ist keine Offenbarung (10, 3). Enttauschend 
auch Robert Hulls ,.Schlechte Kunst in guter Musik", ein Thema voller Moglichkeiten. 
In Nummer 9 des 10. Jahrgangs zeichnet V. Zuckerkandl treffend die Situation und die 
Leistung der Krolloper. In den ersten Heften des neuen Jahrganges, des elften, ist 
wiederum, eine Abhandlung von Boughton erwfihn ens wert: Kunst und Publizitat. 
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In Amerika fahrt Modern Music fort, einen kleinen Kreis von Interessierten uber 
die zeitgenossische Musik zu informieren, wobei vornehmlich die europaische Entwicklung 
in alien Phasen beriicksichtigt wird. Eine durch Lebendigkeit und gute Wahl der immer 
wechselnden Mitarbeiter ausgezeichnete Zeitschrift. 

Ein boses Kapitel ist zuweilen die Berichteratattung au8 Deutschland. So lafit sich 
zuin Beispiel Musica d'oggi, die altangesehene Verlagszeitschrift des Hauses Ricordi, von 
Alfred Briiggemann uber die Berliner Urauffuhrung von Milhauds „Kolumbus" (uber 
dessen Partitur kein Wort verloren wird) folgendes berichten: 

„ . . . Kommt hinzu, dafi der Komponist Jude ist und der Dirigent Kleiber, der 
spiritus rector der ganzen Angelegenheit, ebenfalls — und man wird die Wut eines 
guten Teiles der Horer begreifen und ihren Versucli, das Werk zu Fall zu bringen." 

Rassenhetze anstelle von Musikkritik — Herr Briiggemann diirfte im neusten 

Deutschland die besten Aussichten haben. 

Hanns Gutman (Berlin) 

MUSIK LEB EN 



Heinrich Strobel (Berlin) 

ZEITSCHAU 



l. 



Vor einiger Zeit haben wir auf die Diskussion hingewiesen, die anlafilich des 
Pyrmonter Musikfestes in der Generalversammlung der Internationalen Gesellschaft fur 
Neue Musik, Sektion Deutschland, stattfand und die sich um das Problem Berlin-Provinz 
drehte. Die Situation hat sich inzwischen weiter zugespitzt. Berlin biifit seine 
friihere Aktivitat auf dem Gebiet Neuer Musik weiter ein, die Provinz entreifit der 
Weltstadt die Fiihrung mit uberraschender Schnelligkeit. Was in Darmstadt und Olden- 
burg Selbstverstandlichkeit ist, eine moderne Inszenierung von Rabenalt-Reinking, das 
kommt in Berlin nur unter grofiten Schwierigkeiten an die Offentlichkeit. In Berlin, 
in dieser hastenden, von Augenblicksereignissen erregten Stadt mit ihren immer wieder 
neuen Abwechslungen hal sich kein fester Kreis um die moderne Musik sammeln 
lassen. Ich habe neulich schon darauf hingewiesen, dafi selbst Klemperer, auf den man 
gerade in dieser Hinsicht die grofiten Hoffnungen setzte, vor der momentanen Situation 
kapitulierte. (Der Erfolg gibt ihm scheinbar Recht — er konnte seinen Beethovenabend 
als ausverkaufte Matinee wiederholen.) In der Provinz entfalten die aus kleinen An- 
hangerkreisen der Neuen Musik hervorgewachsenen Organisationen eine vielseitige 
Tatigkeit. Wir horen von einer breit angelegten Miinchener Woche im nachsten Friihjahr, 
bei der allein fiinf wichtige Urauffuhrungen gespielt werden. Wir bekommen vor- 
treffliche Arbeitsprogramme aus Koln und Hamburg. Paul Aron hat mit zaher 
Energie seine Kammermusikabende fur neue Musik in Dresden so weit ausgebaut und 
organisatorisch fundiert, dafi er in diesem Jahre mehrere Orchesterkonzerte (mit „Noces", 
mit dem Bartokkonzert, mit dem Pierrot lunaire, mit modernen Choren und der Ur- 
auffuhrung von Reutters „Lobgesang") veranstalten kann. In Freiburg wird in einem 
nach modernen Prinzipien aufgebauten Musikseminar neue Musik an Menschen von 
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fiinf bis fiinfzig Jahren herangetragen. In Breslau wird eine junge Biihne gegriindet. 
Die Beispiele liefien sich durch ihre Schwierigkeit vermehren. 

Aber in Berlin wird die Krolloper geschlossen. Berlin hat keine Organisation des 
modern eingestellten, aufierhalb der philharmonischen Stammgeniefier stehenden Publi- 
kums. Hier ist es moglich, dafi das Pro Arte-Quartett zweimal vor leerem Saal spielt, 
wahrend anerkannt mittelmafiige Dirigenten Triumphe feiern, nur weil sie iiber eine 
Abonnentenorganisation verfiigen. Frankfurt gibt „Mahagonny" zum Abschlufi der 
Jubilaumsfeier seines Opernhauses. Die Berliner Opern, mit vielen Millionen von Stadt 
und Staat gestiitzt, fuhren „Vertauschte Rollen" und „Zierpuppen" auf. Diese Opern 
sind Ihnen unbekannt? Uns waren sie es audi bis vor vier Wochen. Aber die Berliner 
Institute vertreiben sich halt die Zeit mit solchen Spafien. 

Die Opernsituation ist ubrigens immer noch undurchsichtig. Tietjen legte zwar 
auf Wunsch des preufiischen Kultusministers sein Amt als Intendant der Stadtischen 
Oper nieder, aber die Arbeitsgemeinschaft soil doch weitergefiihrt werden. Wenn die 
Stadtische Oper einen eigenen Intendanten bekommt, ist das natiirlich unmoglich. Aber 
direktionslos wie bisher kann dieses Institut nicht weitertreiben. Es sinkt von Monat zu 
Monat. Es ist die grofie Frage, ob es sich iiberhaupt noch kunstlerisch gegen die Staatsoper 
halten kann, wenn diese die Personlichkeit Klemperers fur die Linden gewinnt. Das wird 
ubrigens der einzige Weg sein, den hervorragenden Dirigenten fur Berlin zu erhalten. 

Alle kompetenten Beurteiler sind sich darin einig, dafi die endgultig beabsichtigte 
Schliefiung der Krolloper unsinnig und aus kunstlerischen wie aus kulturellen Griinden 
unverantwortlich ist. Aber bei der gegenwartigen Situation scheint es keine Moglichkeit 
zu geben, das Institut zu retten. Es geht an den unvereinbaren Widerspriichen zwischen 
seinem auf Erneuerung und Experiment gerichteten Prinzip und den nach altem (und 
wenn moglich schlechtem) Operntheater zielenden Wtinschen des Volksbuhnenpublikums 
zugrunde. Ein mutiger Staat hatte vielleicht Mittel und Wege finden konnen. Aber es 
besteht die Vermutung, dafi der Staat selbst das Institut nicht mehr billigt, das er einst 
als seine wesentlichste Schopfung ins Leben gerufen hat. Heute duldet der Staat, dafi 
Herr Professor Franz Ludwig Horth, der Direktor der Linden oper, bei einer so offi- 
ziellen Gelegenheit wie der Theaterwoche des deutschen Rundfunks behaupten kann : 
es gibt nur eine Moglichkeit des musikalischen Theaters — die Prunk- und Schauoper, den 
Rausch der Stimmen und der Dekorationen. Ich glaube nicht, dafi irgendein Opernintendant 
der Provinz eine ahnlich uberhebliche und falsche Meinung zu aufiern wagte. 



In diesen Tagen wurde der Prozefi entschieden, den Bert Br edit und Kurt 
Weill gegen die Nero-Filmgesellschaft als Herstellerin des Dreigroschenfilms an- 
gestrengt hatten. Es drehte sich darum, ob ein Unternehmer die entstellende Verfilmung 
eines kunstlerischen Werkes herausbringen und vertreiben darf. Die Firma stellte das 
Drehbuch ohne die Autoren her, obwohl diese sich das Recht der Mitarbeit vertraglich 
gesichert hatten. Da es bei einem musikalischen Biihnen- oder Filmwerk nicht nur auf 
die Musik selbst, sondern vor allem auf die dramaturgische Verwendung der Musik 
ankommt, strengten Brecht und Weill Klage an. 

Das Gericht erkannte im Fall Weill die Entstellung des Originals an und verbot 
die Auffiihrung und Vertreibung des Films, der ein Wertobjekt von mehr als einer 
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Million bedeutet. Wenn es Breehts Klage nicht anerkannte, so entsprang dies formalen 
Griinden. Brecht hatte namlich eigenwillig auf sein vertraglich garantiertes Recht der 
Mitarbeit verzichtet. Prinzipiell ist wichtig, dafi das Gericht sich hinter den Autor 
stellte. Denn der Fall, dafi ein Film das literarische Original verfalscht, steht keineswegs 
vereinzelt da. Wir haben ihn seinerzeit beim „Blauen Engel", wir haben ihn jiingst bei 
Kaiser-Spolianskys „Zwei Kravatten" erlebt, wo sogar das Premierenpublikum so energisch 
protestierte, dafi der Film abgesetzt werden mufite. 

MELOSBERICHTE 



Die Tagung 
des RDTM 
in Dresden 



Dafi der Reichsverband 
diesmal in Dresden tagte, 
hatte seinen besonderen 
Grund, denn Sachsen ist 
eins der wenigen Lander, 
in dem Musik gelehrt 
werden kann, ohne dafi eine staatliche 
Berechtigung dazu benotigt wird. Die 
Tagung richtet sich also in erster Linie 
gegen das musikalische Kurpfuschertum. 
In diesem Sinne wies auch Prof. Kestenberg 
in seiner programmatischen ErofFnungsrede 
auf den Mifistand hin, den man nun zu 
beseitigen bestrebt ist. Es ist zu hoffen, 
dafi die Bemuhungen des Verbandes auch 
Erfolg haben, denn ' sowohl der Vertreter 
der sachsischen Regierung, als auch der 
Oberburgermeister der Stadt Dresden 
sprachen sich positiv fur die Ziele der 
Organisation aus. 

Musikpolitisch war vor allem ein Beferat 
von Prof. Oskar Kaul (Wurzburg) interes- 
sant, der auf die Notlage der deutschen 
Orchester und des Orchesternachwuchses 
hinwies. Anhand einer erschreckenden 
Statistik stellte er fest, welch verheerenden 
Einflufi Tonfilm und Schallplatte auf die 
Selbstandigkeit der deutschen Orchester 
ausiibten. Um den allzu starken Einflufi 
der mechanischen Musik zu bekampfen, 
schlug daher Direktor Holtschneider die 
Errichtung einer deutschen Musikerkammer 
vor, fur die auch Max v. Schillings, der 
Ehrenvorsitzende des Verbandes, lebhaft 
eintrat, ohne zugleich die Schwierigkeiten 
einer solchen Musikerkammer zu verkennen. 
Musikpadagogisch interessant war ein Vor- 
trag von Hans Bruch aus Mannheim, der 
zum Vortrag der Musik die Partituren auf 
eine Leinwand projizieren liefi. 



Dies der theoretische Teil. Wenn Musiker 
beieinander sind, mufi naturlich auch musi- 
ziert werden. Und es wurde auch aufier- 
ordentlich viel musiziert. Aufier der Schoeck- 
Premiere in der Staatsoper gab es nicht 
weniger als zehn Konzerte mit kirchlichen 
und weltlichen neuen Werken, von denen 
der grflfite Teil Urauffuhrungen war. Am 
interessantesten davon die beiden Opern 
von Schoeck in der Staatsoper. Hier war 
es vor allem das Marchen vom „ Fischer un 
syner Fru" , das den Kenner entziickte. 
Schoeck hat einfach das Marchen von Grimm 
in Dialoge aufgelost. Es entstand eine knappe 
literarische Form, die zwar dem Lyriker 
und Sinfoniker Schoeck reiche Gelegenheit 
verschaffte, doch dem Theater wenig zur 
Deutung gab. Das Werk ist in Variation- 
form geschrieben und von einer Fuge vor 
der letzten Verwandlung gekront. Der Stil 
ist dem des „Intermezzo" ahnlich, d. h. das 
Hauptgewicht liegt auf den Zwischenspielen. 
Der Dialog zwischen Mann und Frau ist 
ganz rezitativisch gefiihrt. So fein nun 
auch das Orchester behandelt ist, das Werk- 
chen musiziert doch an der Buhne vorbei. 
Noch mehr geschieht das in „Don Ranudo", 
den Schoeck fur Dresden auf zwei Akte 
gekiirzt hat. Aber heute, 13 Jahre nach 
ihrem Entstehen, wirkt diese im alten opera 
buffa-Stil geschriebene Musikkomodie reich- 
lich veraltet, verstaubt und museal. Die 
schone Auffuhrung unter Fritz Buscli konnte 
es kaum fur die Gegenwartsbvihne retten. 

An Orchester-Konzerten stand die Mor- 
genauffuhrung der Staatskapelle unter Fritz 
Busch an erster Stelle. Gespielt wurde aus- 
gezeichnet, aber das Ergebnis war sehr 
gering. Max Trapps romantische 4. Sinfonie 
ist wohl effektvoll, aber enthalt zu wenig 
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Eigenes. Von Sekles gab es ein sinfonisches 
Orchester-Vorspiel „Der Dybuk", in dem 
ein exotisches Motiv kolorierend abgewan- 
delt wird. Recht oberflachlich ist ein Diver- 
timento Kurt v. Wolfurts gearbeitet, dagegen 
ist die Suite fur Violine und Orchester von 
Carol Rathaus ein ecbt musikalisches Werk, 
mit personlichen Ziigen. Ein zweites Or- 
chesterkonzert gab die Dresdner Philhar- 
monie unter Paul Scheinpflug. Auch hier 
war die Ausbeute gering. Fur seriose 
Unterhaltungskonzerte diirfte die heitere 
Musik fiir kleines Orchester von Max 
Butting sehr geeignet sein. Es ist wiederum 
ein Versuch, den Jazz der Konzertmusik 
nutzbar zu machen. Unter den fiinf unter- 
haltsamen Satzchen ist vor allem ein English 
Waltz (mit Saxophon) und ein Tango (mit 
Banjo und Bandoneon) sehr reizvoll. Wolf- 
gang Jacobi macht den Versuch, das Cem- 
balo dem modernen Konzert wieder zuriick- 
zugewinnen. In seinem Concertino gibt er 
ein sauber gearbeitetes, etwas akademisches 
Stuck, bei dem freilich das Cembalo allzu 
zimperlich und diinn gegen das moderne 
Kammerorchester ankampft. Dann kamen 
zwei Liederzyklen zur UraufFiihrung. Der eine 
ist eine sehr unnutze Vertonung der vene- 
zianischen Epigramme von Goethe. Herbert 
Trantow ist nicht eben viel eingefallen. 
Nicht ganz so gequalt sind die Orchester- 
lieder von Karl Wiener, nach Mariengedichten 
von Rottger. Aber sie sind in ihrer gefiihls- 
mafiigen Stilmalerei auch zu verschwommen, 
als dafi sie im Konzertsaal sich behaupten 
konnten. 

Klaglich stand es um die Kammermusik. 
Im ersten Konzert fielen zwei Klaviersonaten 
von Eberhard Wenzel auf, die als polyphone 
Konstruktionen interessierten. Erfolg batten 
auch einige Lieder aus dem umfangreichen 
zyklischen Werk (fiir Sopran, Bariton und 
Kammerorchester) von Max Ettinger, das 
19 Gesange aus Goethes „West6stlichem 
Divan" zusammenfafit. Einmiitig abgelehnt 
wurde eine Suite fiir Klavier, vierhandig, 
von Hermann Heiss, die dem Schiiler die 
Zwfilftonreihe nahebringen will. 

Hier ist uberhaupt grundsatzlich zu be- 
merken, dafi fast alle Kompositionen viel 
zu anspruchsvoll gearbeitet waren, obwohl 
sie doch padagogischen Zwecken dienen 
sollen. Immer wieder wurde auf dieser 



Tagung die Pflege der Hausmusik, die Heran- 
bildung des Nachwuchses betont. Die Musik- 
werke aber, die man bot, standen im Gegen- 
satz zu dieser Forderung. Nur ganz wenige 
Schiiler diirften iiberhaupt in der Lage sein, 
eine solche Komposition auch nur technisch 
zu bewaltigen. Mehr Einfachheit und mehr 
Erfindung mochte man diesen Tonkiinstlern 
wiinschen, die um die Heranbildung eines 
gesunden Nachwuchses bemiiht sind. 

Theoretisch mochte die Tagung ein Er- 
folg sein, praktisch stand das Ergebnis in gar 
keinem Verhaltnis zu den gewifi loblichen 
Absichten. Karl Schonewolf (Dresden) 



Das Bachfest Das 18. Deutsclie Bachfest, 
sinnvoller als die meisten 
in Kiel Musikfeste der letzten Zeir. 

erfiillte mit der Vermittlung 
unbekannter oder zu unrecht vernachlassig- 
ter Kompositionen eine grofie Aufgabe. 

Einzigartig in ihrer geistigen Ver- 
tiefung und Ausdruckskraft ist die Samm- 
iung von Orgelchoralen, die Bach unter 
dem Titel „Dritter Theil der Clavier- Ubung" 
zusammengefafit und die hier zum ersten 
Male geschlossen dargeboten wurde. In 
Aufbau und innerem Zusammenhang der 
einzelnen Teile ist dieses SpiLtwerk Bachs 
gleichsam eine „protestantische Messe fiir 
Orgel". Das grofie Es-dur Praludium und 
die Tripelfuge in Es umschlieSen 21 Orgel- 
bearbeitungen 10 geistlicher Lieder, ge- 
staltet in den strengsten Formen der Orgel- 
musik. Durch Werk und Wiedergabe war 
die Orgelstunde des hervorragenden Stutt- 
garter Organisten Prof. Hermann Keller 
das bedeutsamste Konzert des ganzen Festes. 

Zahlreiche Kantaten waren selbst den 
standigen Besuchern der Bachfeste nahezu 
unbekannt, so die wundervolle Pfingstkan- 
tate „Er rufet seinen Schafen" und die Kan- 
tate „Wir miissen durch viel Triibsal". Zwei 
Kammermusikwerke, die Triosonate d-moll 
fiir 2 Violinen und Cembalo und das Konzert 
c-moll fiir Violine, Oboe und Streichorchester 
erklangen erstmalig in ihrer nunmehr wohl 
endgiiltigen Fassung, ferner Lautenmusik, die 
man nie zuvor auf einem Bachfest gehort. 
Starke Beachtung fand die Auffiihrung des 
Kyrie und Gloria aus Palestrinas „Missa sine 
nomine" in Bachs Bearbeitung und In- 
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strumentierung. Entsprechend dem Stil- 
wandel vom 16. zum 18. Jahrhundert unter- 
scheidet sich die Bearbeitung weseritlich 
vom Original; die Auffassung der Taktar't, 
die Verteilung des Textes ist anders, haufig 
wird Angleichung der Kirchentonarten an 
Dur und Moll versucht. Dem Geschmack 
der Zeit gemafi hat Bach dem a capella- 
Werk eine instrumentale Begleitung bei- 
gegeben ; bemerkenswert, da6 — wohl um 
des Zusammenklangs willen — aufier den 
Grundbafiinstrumenten ausschliefilich Blaser 
(2 Cornetti und 4 Trombone) verwandt 
werden und diese genau den Singstimmen 
folgen. Das Ergebnis ist zwar eine Steigerung 
des „Affekts". Eigenart und Reinheit des 
Werkes aber gehen in der Bearbeitung 
verloren. 

Ein Werk von aufierordentlicher Be- 
deutung ist auch das dreiteilige Oratorium 
„Das jilngste Gericht" von Buxtehude, das 
1683 entstanden, im Jahre 1924 von Dr.Willy 
Maxton in der Universitatsbibliothek zu 
Upsala aufgefunden wurde. Erst seit der 
Entdeckung dieser vollstandigen „Abend>- 
musik" wissen wir Genaues iiber jene 
grofien dramatischen Chorwerke des nord- 
deutschen Meisters, um derentwillen Bach 
bekanntlich nach Liibeck pilgerte. Volks- 
tumlichkeit und Naivitat sind die Merkmale 
dieses allegorischen Spiels uud zugleich der 
stark dramatischen Musik. die mit einfachen 
Mitteln Gestalten und Geschehnisse charakte- 
risiert und stilistisch den Einflufi der 
venezianischen Oper verrat. 

Hochst ungewohnlich fur ein Bachfest 
war der Theaterabend mit der szenischen 
Aujfiihrung heiterer Kantaten. Dieses Ex- 
periment ist, trotz des Gelingens und der 
beifalligen Aufnahme, weder durchaus zu 
bejahen noch zur Nachahmung zu emp- 
fehlen; Bachs Werke bediirfen nicht ope- 
rettenhafter Darstellung, wenngleich diese 
Form der Darbietung vielleicht der starkeren 
Popularisierung dienen konnte. Doch sei 
anerkannt, dafi die Rahmendichtung von 
Prof. H. J. Moser, die uns an einem 
„Bachischen Familientag" teilnehmen liefi, 
Zeit und Milieu lustig wiedergibt. Haupt- 
stiicke waren die viel zu selten aufgefuhrten 
Kaffee- und Bauernkantaten und das ko- 



mische Singspiel „Der Jenaische Wein- und 
Bierrufer" von Joh. Nik. Bach (1669-1753). 
Eingeleitet wurde das Spiel durch die ent- 
ziickende, auf Mozart vorausweisende Sin- 
fonia D-Dur fur Doppelorchester von 
Johann Christian Bach, von dem unsere 
ausubenden Musiker kaum etwas zu wissen 
scheinen. Das frohliche Finale bildete die 
Uraufluhrung des einzig existierenden 
Quodlibets von Joh. Seb. Bach. Die tiber- 
miitige Musik dieses Stuckchens, dessen 
Text eine Episode aus seiner Jugendzeit, 
eine mifighickte Wasserfahrt in einem Back- 
trog, verspottet, hat Bach vermutlich zu 
seiner eigenen Hochzeit komponiert. 

Generalmusikdirektor Prof. Dr. Fritz 
Stein, der Organisator und kiinstlerische 
Leiter des Bachfestes, hat sich durch die 
vorbildliche Auswahl der Werke und die 
Ei-fullung so mancher, bei fmheren Bach- 
festen vergeblich erhobenen Forderungen 
ein grofies Verdienst erworben. Hier endlich 
erklang geistliche Musik im vorbestimmten 
Baum, in der Kirche; hier wurde die stil- 
widrige Verwendung moderner Inatrumente 
moglichst vermieden, blieb der originate, 
urwuchsige Text stets erhalten. Doch dar- 
iiber darf man nicht verschweigen, da6 die 
Wiedergabe der meisten Werke hochst an- 
fechtbar, dafi Chor und Orchester den Auf- 
gaben keineswegs gewachsen waren. Die 
Vorbereitung schien vollig unzureichend, 
peinliche Entgleisungen hauften sich. Alles 
litt — das ist auch die Entschuldigung fur so 
manche beinahe unwiirdige Auffiihrung — 
unter dem Zuviel, unter der Uberlastung 
der Programme. Mitwirkende und Horer 
waren iiberanstrengt; 40 grofie, oft viel- 
teilige Werke in drei Tagen, 8 Stunden 
Musik an einem Tage, 8-9 Werke in einem 
Konzert, das tiberstieg die Leistungs- und 
Aufn ahm ef ahigkeit. 

Trotz dieser Mangel wollen wir das 
Bachfest 1930 als Versprechen fur eine 
lebendige Bachpflege in Deutschland nehmen. 
Die Tage in Kiel gaben uns die Hoffnung, 
dafi aus vergangenen Zeiten noch so 
manches Werk aufsteigen wird, das wert 
und fahig ist, Besitz der Gegenwart zu 
werden. 

Arno Huth (Berlin) 
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Strawinsky Die moderne Musik ist in 

und Beck ? as . el a ? 9 den offizielle " Sin " 
fonie- Konzerten verbannt. 

in Basel Umso dankenswerter ist es, 

dafi das Basler Kammer- 
orchester und die Ortsgruppe der I. G.N.M. 
dem fiihlbaren Bediirfnis nach Neuem ent- 
gegenkommen und mit empfindlichen Opfern 
einen Ausgleich gegen das ausschlieGlich 
klassisch-romantisch orientierte General- 
programm der Abonnements - Konzerte 
schaffen. Leider ist der finanzielle Erfolg 
immer noch umgekebrt proportional zum 
kiinstlerischen Niveau, trotz der betracht- 
lichen Anhangerschaft. Das erste Konzert 
dieses Winters hat die verftigbaren Mittel 
in einem Mafie in Anspruch genommen, 
dafi die- Durchfuhrung der geplanten 
Abende, wenn nicht gefahrdet, so doch 
bedeutend erschwert ist. Besonderen Dank 
verdient der begabte und energische junge 
Dirigent Paul Sacher, dessen Veianlagung 
eine uberzeugende Wiedergabe moderner 
Werke verbtirgt. 

Igor Strawinsky spielte als Gast des 
ersten Konzertes das Capriccio und diri- 
gierte den Apollon. Der Ragtime, zum 
ersten Male in der Originalfassung mit 
Cymbalum (Aladar Racs), leitete den 
Strawinsky-Teil des Programmes ein. Es 
eriibrigt sich, an dieser Stelle tiber Stra- 
winsky und sein Werk ausfiihrlich zu 
schreiben. Diese Zeilen sollen hinweisen 
auf ein Werk, das ein^angs gespielt wurde : 
die 5. Sinfonie von Conrad Beck, die Paul 
Sacher und seinem Orchester gewidmet ist. 
Dafi Beck die Taufe seines neuen Werkes den 
Genannten anvertraut hat, zeugt fur seine 
hohe Meinung von der Qualitat der Ausfiih- 
rung. Beck schreibt unproblematische, frische 
Musik. Seine Rhythmik ist pragnant, sein poly- 
phoner Stil schalt sich immer personlicher 
heraus. Die Schreibweise vereinfacht sich 
zusehends. Die freie melodische Linie, die 
besonders im Mittelsatz den Streichern zu- 
gedacht wird, kam bei der Auffuhrung zur 
schonsten Erscheinung. Die Blaser sind zu- 
mal in den Ecksatzen durchweg konzertant 
gehalten, sodafi der kammermusikalische 
Charakter gewahrt wird. Die Partitur ver- 
langt doppeltes Holz, ein Saxophon, Bafi- 
klarinette, sowie je 2 Horner, Trompeten 
und Pauken. Hochste Durchsichtigkeit im 



Spiel ist notwendig, eine Forderung, die 
nur ganz erstklassige Blaser erfiillen. Dank 
der ausgezeichneten Wiedergabe unter Sacher 
verfehlte die gesunde Musizierfreudigkeit 
der Sinfonie nicht ihre "Wirkung auf die 
Horer. Der Weg, den das Werk durch die 
Konzertsale machen wird, hat erfolgreich 
begonnen. 

Walter Kdgi (Basel) 



Budapest : 



Diese ungarische Erst- 
auffiihrung wurde mit 



verniedlicht 



Dreigroschenoper a ll ihrem Drum und 
Dran zum symptoma- 
tischen Ereignis, das 
iiber das Budapester 
Theaterwesen erschopfende Aufschliisse zu 
geben geeignet ist. Hier bot sich ein Biihnen- 
werk dar, das im zermurbenden Wirbel 
der Eintagserfolge und Massendurchfalle 
nicht untertaucht und sich, umstritten oder 
belobt, immerhin zu behaupten vermag. 
Bert Brecht und Kurt Weill fchufen hier 
ein Theatersttick, das das theoretisch- 
praktische Grundproblem des Tages loste: 
es war modern und hatte „dennoch" Pub- 
likumserfolg. Den Vorstanden des Buda- 
pester Lustspieltheaters winkte diesmal 
endlich die Hoffnung, ein im Rufe des 
Kassenstiickes stehendes Werk nicht aus 
der diskreditierten Quelle des Ewig-Gestrigen 
— der prinzipiellen Reaktion und der prin- 
zipienlosen Unterhaltung c sphare — beziehen 
zu miissen. Gerade als Fachmann kann der 
Theaterdirektor sich heute nicht langer vor 
der Iraurigen Erkenntnis verschliefien, dafi 
die Mifistande des Repertoires notwendiger- 
weise auch den Verfall der Schauspielkunst 
mitverursachen. Sobald der Darstellungs 
trieb des Schauspielers keinen Stoff mehr 
findet, an dem er erstarken und sich em- 
porzuwinden vermochte, mufi er im ge- 
wohnlichen Durchschnittsfall verkiimmern 
und eingehen : es ergeht ihm wie der pia- 
nistischen Begabung, die niemals in die 
Lage kam, ihre Kraft an den Meisterwerken 
der Klavierliteratur erproben und stahlen 
zu diirfen. Das vitale grofie Talent gibt 
sich mit diesem Zustande freilich nicht zu- 
frieden und wird mangels entsprechender 
Objekte sich selbst objektivieren, die eigene 



MELOSBERICHTE 



497 



Personlichkeit zum Mittelpunkt seiner Dar- 
stellungskunst machen und somit zum vir- 
tuosen Artisten werden. Aus diesen beiden 
zwangslaufigen Entwickluugswegen ist es zu 
erklaren, dafi die ungarische Schauspiel- 
kunst heute nur zwei Grenzfalle ihrer 
Typen — den ahnungslosen Gebrauchs- 
schauspieler und den hyperindividuellen 
Yirtuosen — aufzuweisen hat. Dieser polare 
Gegensatz erhalt noch eine weitere Ver- 
scharfung dadurch, dafi der mit Normal- 
vertrag verpflichtete Schauspieler infolge 
der Kurzlebigkeit der Stucke nur zu ganz 
oberflachlichem Studium kommt, lediglich 
eirie Schmierenroutine erwirbt und zur 
Vertiefung in seine Rolle auch beim besten 
Willen keine Zeit findet, wahrend der mit 
wenigen Rollen umherreisende Star seine 
Leistungcn immer weiter durchzuarbeiten 
und abzuschleifen imstande ist. 

Bessere Theaterdirektoren, Schauspieler 
und Kritiker empfinden diese grellen 
Gegensatze recht schmerzlich und beladen 
mit ihren Vorwurfen die Autoren als 
Hauptsundenbocke . . . Da erscheint nun 
solch eine „Dreigroschenoper" mit all ihren 
ktihnen Reizen, neuartigen Aufgaben und 
mit dem verlockenden Ruf ihrer kassen- 
fiillenden Unwiderstehlichkeit! Und die 
Theaterleitung liest das Textbuch; liest, 
erschrickt — und bearbeitet. Bearbeitet 
nach „lokalen Gesichtspunkten", d. h. sie 
merzt alle Kiihnheit aus und braut die 
gahrende Romantik zur geruhsamen Limo- 
nade um. Eben das Wilde und Derbe, 
das so merkwurdig mit der zur selben Zeit 
aufbliihenden Nachkriegs - Kriegsdichtung 
korrespondiert, eben die wesentlichste Wir- 
kungsingredienz wird aufs sorgfaltigste 
herausoperiert. Was iibrig bleibt, ist 
schaler „Preziosa"-Zauber. Und das Publi- 
kum, das durch Berichte der Auslands- 
presse orientiert, herbeieilte, lehnt zwar 
unwillig und entschieden ab, fragt sich 
aber dennoch, ob es nicht vielleicht selbst 
an diesem Durchfall schuld sei. Demi 
angesichts des Budapester Durchfalls und 
des Berliner Welterfolges kann kein 



denkender Zuschauer umhin, sich die Kom- 
petenzfrage in peinlichster Form selbst 
auf- und vorzuwerfen. Man vergifit nur, 
dafi Berlin eine durchaus andere „Drei- 
groschenoper" bekam, als Budapest und 
dafi den Berlinern kollektive Wunsch- 
traume der Freiheit vorgel'iihrt wurden, 
wahrend die nach Sichspiegelung diirstende 
Budapester Volksseele unberiicksichtigt und 
unbefriedigt geblieben ist. Was kann ihr 
heute, in ihrer furchtbaren Not, eine ins 
Sentimentale transponierte Raubergeschichte 
sagen!? Der Rauber horte hier auf, von 
veralteten gesellschaftlichen Fesseln befreiter 
Trager des sozialen Erlosungsgedankens zu 
sein; er sank zur lediglich amiisanten 
Genrefigur herab, die hie und da leben- 
dig wirkt, aber von einem Verkiinder neuer 
Wahrheiten himmelweit entfernt ist. 

Mufi hierzu noch erwahnt werden, dafi 
auch Kurt Weills Musik gewisse „Milde- 
rungen" nach dei' „sanglichen" Seite hin 
erfahren hat? .... Nach der den beson- 
deren „lokalen Riicksichten" angepafiten 
Bearbeitung des Textes war eine solche 
„Yermelodisierung" der Musik zu er- 
warten und erfolgte aus der Natur der 
Situation. Gait es dock ein progressives 
Werk nach hergebrachten Regeln umzu- 
krempeln und mit dieser umgekrempelten 
Fassung wiederum den Erfolg eines pro- 
gressiven Studies zu erringen! Eine schwere 
und komplizierte Aufgabe; kein Wunder, 
wenn ihre Losung nicht recht gliicken 
wollte . . . Paul Javor durfte als Rauber- 
hauptmann fur die Operette entdeckt wer- 
den; er ist ein charmanterBonvivant, dessen 
Stern am Operettenhimmel nun wohl rasch 
und glanzend aufgehen wird. Iranziska 
Gaal bewies als Polly, dafi sie eine typische 
Vertreterin jenes virtuosen Schauspielertums 
ist, welches sich nicht mehr einer Rolle unter- 
ordnen kann; selbst dann nicht, wenn diese 
Unterordnung vorgefafite und bestgemeinte 
Absicht war. 

Alexander Jemnitz (Budapest). 
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OPER UND KONZERT 

Die von Intendant Dr. Georg Hartmann ins Leben 
gerufene „Junge Biihne" des Breslauer Opernhauses 
eroffnete die Reihe ihrer Vormittagsveranstaltungen 
mit der „Geschidite vom Soldaten" von Strawinsky 
und einer szenischen Gestaltung des „Lindbergh-Flug" 
von Brecht und Weill. Hindemiths „A T eues vom Tage" 
erschien bei seiner Erstauffiihrung im Breslauer 
Opernhaus, in der Inszenierung von Werner Jacob, 
zum ersten Male in Verbindung mit einem Film, 
der als naturalistischer Gegensatz zur stilisierten 
Szene in der Art einer Reportage die Handlung ein- 
leitet, sie wahrend der Zwischenspiele weiterfiihrt 
und in einer grofien Wochenschau endet. 

Das Badische Landestheater Karlsruhe bat Mozarts 
„Liebesprobe", ein Ballettdivertissement, das in Graz 
bei einer Neukatalogisierung aufgefunden wurde, zur 
Urauffuhrung erworben. 

Im Anschlufi an die Konigsberger Erstauffiihrung 
von Siegfried Wagners „Herzog Wildfang" fand ein 
Zusammensein der Beteiligten statt, bei dem Stadt- 
rat Lohmeyer, der Aufsichtsratvorsitzende der Opern- 
gesellschaft, der Witwe des Komponisten eine Torte 
aus Konigsberger Marzipan mit der Darstellung einer 
Szene aus der soeben aufgefiibrten Oper iiberreichte. 
Wie wir horen, sollen diese sinnigen Ehrungen auch 
bei der Berliner Staatsoper eingefuhrt werden. 

Die Tanzbiihne am Opernhaus Chemnitz, die von 
Werner Stammer und Karlheinz Gutheim geleitet 
wird, bringt als erstes Programm : P. A. Grainger : 
„Englische Volkstiinze". Manuel de Falla : El amor 
brujo (Gespensterliebe), Karlheinz Gutheim: „Suite 
fur Tanz" und die Bearbeitung des Mozart-Balletts 
..Die ungleichen Liebhaber" von Jens Keith. 

Das Stadttheater in Erfurt brachte unter General- 
musikdirektor Jung Honeggers „Judith K zur Auf- 
fiihrung. 

Igor Strawinsky dirigierte im Mainzer Stadttheater 
die Feuervogel-Suite, Feuerwerk, Apollon Musagete 
und die 2 kleinen Suiten. Der Abend gestaltete sich 
zu einer grofien Kundgebung fur den Gast. 

Die Urauffuhrung des neuen „KIavierkonzerts" 
von Karl Marx findet unter Leitung von General- 
musikdirektor Jochum mit Edwin Fischer in Duisburg 
statt. 

Hugo Herrmann arbeitet gegenwartig an einem 
v Cembalo-Konzert" , das - fur Alice Ehlers ge- 
schrieben - im Verlag Bote & Bock erscheinen wird. 



Im ersten Gurzenich-Konzert am 21. Oktober 
kam Hans Pfitzners neues Werk, die Chorfantasie 
„Das dunkle Reich" unter Leitung des Komponisten 
zur Urauffuhrung. — Die Musikantengilde in Kotn 
gab einen Abend mit Liebhabermusiken von Paul 
Hindemith. 

Hindemiths Ouvertiire „Neues vom Tage" mit 
dem neuen Konzertschlufi ist mit etwa 60 Auf- 
fiihrungen eines der meistgespielten neuen Or- 
chesterwerke dieser Konzertsaison. Eine grofie Zahl 
dieser Auffiihrungen entfallt auf das Ausland. 

Nikolai Lopatnikoff fand mit seinem II. Klavier- 
konzert bei der Urauffuhrung unter Hans Weisbach 
in Diisseldorf und mit Walter Frey als Solisten bei 
Publikum und Presse aufiergewohnlichen Beifall. 

Paul Aron, der verdienstvolle Forderer und Weg- 
bereiter der modernen Musik in Dresden hatte neben 
Milliauds ,,Der arme Matrose" als Programm seines 
ersten diesjahrigen Abends Hindemiths „Sancta Su- 
sanna" gewahlt. Es ist das ein neuer Beweis fur die 
kiinstlerische Aufgeschlossenheit der Provinz. Die 
Veranstaltung, die sehr gut besucht war, hatte einen 
besonders starken Erfolg. Er gait vor allem der 
Personlichkeit Hindemiths, obschon man durch die 
Androhung von Storungen im letzten Augenblick von 
der Auffiihrung der „Sancta Susanna" Abstand ge- 
nommen hatte. An ihre Stelle traten die Cello-Sonate 
opus 11 und der Gedichtszyklus „Die junge Magd". 
Ihnen folgte unter musikalischer Leitung Paul Arons 
Milhauds Werk, das Josef Gielen in einer glilcklichen 
Mischung von Naturalismus und Stilisierung auf die 
Biihne gestellt hatte. 

Gerhart von Westermanns Orchester-Intermezzi 
sind fiir die laufende Saison in folgenden Stadten 
zur Auffiihrung angenommen worden: Oslo, Goteborg. 
Neustrelitz, Hagen i. W., Kassel, Frankfurt a. M., 
Niirnberg, Prag, Briinn, Wien und Budapest. 

Die Konzerte des Oldenburgischen Landesorcliesters 
bringen folgende Novitaten : Paul Juon : Mysterien 
(Urauffuhrung) ; Winfried Zillig : Ouvertiire (Urauf- 
fuhrung) ; Anton Webern : 5 Satze fur Streichorchester 
(Deutsche Urauffuhrung) ; Berg : „Der Wein" ; Krenek : 
Kleine Sinfonie ; Wedig : Kleine Sinfonie ; Busoni : 
Violin-Konzert ; Bach-Schonberg : Praludium und Fuge ; 
Monn-Sch6nberg : Cello-Konzert ; Schonberg : Pierrot 
lunaire (mit eigenen Kraften, Sprechstimme : Wilma 
Monckeberg). 

Die unter der Leitung von Generalmusikdirektor 
Artur Rother stehenden 12 Sinfonie-Konzerte der 
Kapelle des Friedrich-Theaters Dessau sind vollstandig 
ausabonniert. Musikfrohes Dessau ! 
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Der 90. Psalm, das neueste Werk von Kurt Thomas, 
erlebt unter Prof. Alfred Sittard in Hamburg seine 
Urauffuhrung. — Unter Leitung von Eugen Jochum 
gelangt in Duisburg die Sinfonie Nr. 2, E dur von 
Giinter Raphael zur ersten Auffiihrung. 

In Wien ist ein neues Kammermusikwerk von 
E. W. Korngold, eine fiinfsatzige Suite fur zwei Vio- 
linen, Cello und Klavier durch das Rose-Quartett 
unter Mitwirkung des Pianisten Paul Wittgenstein 
zur Urauffuhrung gelangt. 

Alfredo Casellas „Concerto romano" fiir Orgel und 
Orchester hatte bei seiner deutschen Erstauffiihrung 
in Baden-Baden durch Professor Heinrich Boell 
(Kbln) und Generalmusikdirektor Ernst Mehlich einen 
starken Erfolg. 

Von Kurt von Wolfurt gelangt das Chorwerk 
„Landskneclitschoral" (fiir Mannerchor, sechs Blas- 
instrumente und kleine Trommel) in Dresden unter 
Leitung von Generalmusikdirektor Fritz Busch zur 
Urauffuhrung. 



PERSONALNACHRICHTEN 

Die Berliner Musikwelt hat durch den plotz- 
lichen Tod Werner Wolffheims einen empfindlichen 
Verlust erlitten. Volffheim war in erster Linie 
Musikforscher und Historiker, seine Bibliothek, die 
er vor wenigen Jahren zu versteigern gezwungen war, 
hatte internationalen Ruf. Aber trotz seiner mannig- 
fachen Inanspruchnahme durch die Forschungsarbeit, 
trotz seiner intensiven Arbeit im Vorstand des Ver- 
bandes deutscher Musikkritiker fand er Zeit und 
Lust, sich mit den Problemen der modernen Musik 
auseinanderzusetzen. Dieser feine und gebildete 
Mann hatte immer Verstandnis mid Wohlwollen fiir 
alles Junge. Melos verliert in Wolffheim einen Mit- 
arbeiter und Freund. 

Prof. Franz Schreher hat nach dem am 1. Oktober 
dieses Jahres erfolgten Riicktritt Bruno Kittels die 
Leitung des Berliner Hochscliulchors tibernommen. 

Die Wiener Operettensangerin Rita Georg hatte 
einen Prozess gegen Hermann Haller angestrengt, 
weil sie auf den Reklameanzeigen der neuen Haller- 
revue nicht an erster Stelle und in bevorzugter Schrift 
angekiindigt worden war, so wie es ilir Vertrag vor- 
gesehen hatte. Haller hatte dem zugkraftigen Albers 
den Vorrang gegeben. Rita Georg hat den Prozefi 
gewonnen. Man sieht nun folgendes Bild in den 
Zeitungen : oben das Wort „Rita Georg", darunter 
ein grofies Bild von Hans Albers und seinen Namen 
in derselben Schrift wie den seiner Partnerin. Ob Rita 
Georg damit zufrieden ist? 

Heinz Tiessen ist als Nachfolger von Professor 
Robert Kahn mit einer ordentlichen Professur fiir 
Komposition an der Staatlichen Hochschule fiir Musik, 
hetraut worden. 



Arnold Ebel wurde an Stelle von Professor Dr. 
Wilhelm Klatte als aufierordentlicher Lehrer an die 
Staatliche Akademie fiir Kirchen- und Schulmusik in 
Berlin berufen. 

Der Hamburger Organist Friedrich Brinkmann, 
ein Schiiler von Professor Straube, wurde vom Ham- 
burger Kirchenrat zum Orgelbausachverstandigen der 
Hamburgischen Landeskirche berufen. 

Die Guntherscliule, Munchen, bittet, uns mitzuteilen. 
daft die Arbeit der Kammertanzbiihne choreographisch 
von Maja-Lex geleitet wird und Dorethee Giinther 
nicht Wigmanschiilerin war. 



PADAGOGIK 

Das Musik- Seminar der Stadt Freiburg i. Br. ver- 
band mit dem Beginn seines Herbst-Trimesters die 
offizielle Feier seiner Eroffnung in der neuen Or- 
ganisationsform als Institut der Stadt. Die Feiern 
und Darbietungen gaben mehr als die tibliche feierlich- 
farblose Geste. Die fachlichen Vortrage der Seminar- 
dozenten Br. E. Doflein („Aufgabe und Form der 
Musiklehrerbildung") und Dr. E. Katz („Neue Musik 
im Unterricht") umzeichneten ein Gesinnungspro- 
gramm, das sich in umrahmenden Auffiihrungen aus 
der „Kunst der Fuge" Bachs, sowie in den weiteren 
musikalischen Veranstaltungen spiegelte : einem Vor- 
spiel eigener neuer Werke fiir „Studium und Unter- 
richt" von Julius Weismann, einer Auffiihrung von 
Hindemiths ,,Wir bauen eine Stadt" durch die Kinder- 
kurse des Seminars (unter Leitung von Hanni Kaller) 
und besonders einer Orgelvorfiihrung durch Ernst 
Kaller, der auf der Praetorius-Orgcl des musik- 
wissenschaftlichen Instituts der Universitat Werke 
des 16. und 17. J ahrhunderts spielte. Das musik- 
wissenschaftliche Institut der Universitat selbst war 
durch Prof. Gurlitt vertreten, der in einer ziindenden 
Rede fiber die Grundlagen heutiger Musikerziehung 
sprach. 

Dr. Hochs Konservatorium in Frankfurt hat seine 
Ziele wesentlich erweitert. Ab 1. November wurden 
Kurse fiir Opernregie, Biihnenbildkunst und Kostiim- 
kunde eingerichtet. Das Besondere des Kursus fiir 
Opernregisseure besteht darin, dafi samtliche, in das 
Gebiet des Opernregisseurs schlagenden Lehrfacher 
systematisch gelehrt werden. Die Leitung liegt in 
den Handen von Oberregisseur Dr. Graf und L. Sievert. 

Die ersten Stipendiaten des vom Akademisdien 
Austauschdienst und der Musikabteilung des Terra- 
mare Office vorbereiteten Musikstudenten-Austauschs 
zwischen den Vereinigten Staaten und Deutschland 
sind in diesen Tngen in New York bezw. Berlin ein- 
getroffen. 
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Paul Hindemiths Spiel filr Kinder „Wir bauen 
eine Stadt" ist heute in zahlreichen Schulen, Er- 
ziehungsanstalten und Kindergarten als wichtigstes 
modernes Hilfsmittel der musikalischen Gemein- 
schaftserziehung eingefiihrt. Daneben wird es von 
vielen musikpadagogischen Instituten bei Lehriibungen 
verwendet. 

Der Musikverlag Wilhelm Hansen in Leipzig 
fordert zu einem Preisausschreiben fur Anfanger- und 
Hausmusik auf. Es werden leichte Klavierstiicke und 
Kompositionen fiir Hausmusik in beliebiger Besetzung 
verlangt. Die Preisrichter sind Dr. Ernst Tocli, Amadeus 
Nestler und Hilmar Hockner. Vier Preise a 1000 M. 
gelangen zur Verteilung. Die Stilcke miissen bis 
31. Dezember in Handen des Verlages Wilhelm 
Hansen, Leipzig, Karlstrafie 10 sein. 

Die Internationale Gemeinschaft Porza, Landes- 
zentrale fiir Deutschland e. V., hat in der Reihe ihrer 
Veranstaltungen des Winterhalbjahres 1930/31 eine 
Ausstellung und musikalische Demonstration unauf- 
gefuhrter mueikalischer Handecbriften unbekannter, 
lebender Komponisten vorgesehen, um sie Dirigenten 
und anderen reproduzierenden Musikern zuganglich 
zu machen. — Interessenten werden gebeten, ihre 
Manuskripte eingeschrieben der Geschaftsstelle Berlin- 
Charlottenburg 9, Beichsstrafie 99 IV einzusenden. 



AUSLAND 

Frankreich : 

Im Theatre Montparnasse zu Paris bracbte Gaston 
Baty Brecht-Weills ,,Dreigroschenoper" als „Opera 
a 4 sous u zur ersten Auffiihrung. Er gab das Stuck 
ale Traum und suchte es dem franzosischen Geschmack 
durch Milderung der sozialen Tendenzen anzupassen. 
Die Londoner „Morningpost" fragte bei diesem An- 
la6, varum Brecht Gays entztickende Parodie in 
eine schwere tragische Farce verwandelt habe. Wenn 
ein franzosischer Direktor nach einem deutechen 
Flickwerk greift, wo er das funkelnde engliscbe 
Original haben kann, so sei das nur mit dem Geist 
von Locarno zu entschuldigen. Erhebt Deutschland 
auf unsern Mr. Gay ebenso Anspruch wie auf unsern 
Mr. Shakespeare ? 

Richard Strauss dirigierte im Theatre de Champs 
Elysees in Paris ein Konzert mit eigenen Werken 
und hatte hier wie bei Auffiihrung von „Salome" 
und ,,Rosenkavalier" unter seiner Leitung in der 
Oper grofien Erfolg. 

Albert Roussel arbeitet an einem Ballettnach einem 
Libretto von Abel Hermant, das in der nachsten 
Saison an der Pariser grofien Oper zur Auffiihrung 
kommen soil. 



Holland: 

Der niederlandische Verein filr neue Musik bat 
ein Auskunftsbiiro eingerichtet, das jede Auskunft 
iiber das Musikleben in Holland und das Schaffen 
niederlandischer Komponisten erteilt. Das Sekretariat 
befindet sich bei Daniel Ruyneman Ockehemstraat 18, 
Amsterdam. 



Italien : 

Die Mailander Scala erofmet am 7. Dezember 
ihre neue Spielzeit. Sie sieht folgende Neuheiten vor : 
„La notte di Zoraida" von Montemezzi, „La vedova 
Scaltra" von Wolf-Ferrari, „Lo straniero" von Pizetti, 
„Le mille e una notte" von de Sabata, und „Bacca 
in Toscana" von Castelnuovo-Tedesco. 



Rufiland : 

In der laufenden Saison werden in beiden Opern 
in Moskau herauskommen : „Zehn Tage, die die Welt 
erschiitterten" von K. Kortschmareff, „Das Jahr 
905" von Polowinkin, „Die erste Reitende" von 
Protopopoff, „Front und Riidcen" von Gladkoffskij 
„Der Stahlreifen" von Ljatoschanskij , „Episode aus 
dem Jahr 1871" von Gamburg und die Ballette : 
„Komodianten" von Gliere, „Berge setzten sich in 
Bewegung" von Tochemberdshi und „Spartakus". Bei 
Sowjetschriftstellern sind ferner Libretti fiir die Opern : 
„Alles in der Zukunft", „Der Oktober", „Der 
Dnjeprbau", „Das Weib", „Der Bau", „Glocken- 
gelaute", „Die Petrascheffzer" u. a. nebst einer Reihe 
von Gelegenheitswerken zu Festvorstellungen bestellt 
worden. 

Das Operntheater Stanislaffskij steht in Unter- 
handlungen wegen eines Gesamtgastspiels in Europa 
und Amerika. 



Schweiz : 

In der kleinen Stadt Schaffhausen (23000 Einw.) 
werden jeden Winter im Rahmen der fiinf offiziellen 
Sinfoniekonzerte, dank der unermiidlichen Tatigkeit 
Musikdirektor Oskar Dislers zahlreiche moderne 
Werke aufgefiihrt. Im Winter 1930-31 werden u. a. 
Schonbergs „Verklarte Nacht", das „Spanische Ca- 
priccio" von Rimsky-Korsakoff, „Nachte in spanischen 
Garten" von de Falla, Honeggers „Chant de joie", 
Tochs Kammersymphonie „Die Chinesische Flote" 
und Hindemiths Ouvertiire zu „Neues vom Tage" 
gespielt. 

Strawinsky spielte in Zurich sein Capriccio und 
dirigierte den „Apollon". Am gleichen Abend fiihrte 
Andreae den „Sacre" auf. 
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Diesera Heft liegen bei: 

ein Prospekt fiber das im Verlag B. Schott's Sohne, Mainz, vereinigte Gesamtschaffen des in Paris 

lebenden Schweizer Komponisten Conrad Beck. 

die zweite Folge der Mitteilungen von Schott's Chorverlag, die wieder eine grofie Anzahl bedeutsamer 

Neuerscheinungen von Haas, Hindemith, Mendelssohn usw. aufzahlt. 

ein Prospekt des Verlages Riltten & Loening, Frankfurt, fiber die Neuerscbeinung „Edouard Herriot : 

Beethoven". 

ein Prospekt des Verlages Ernst Eulenburg, Leipzig, fiber Orchesterwerke . 

ein Prospekt ,,Musik-Literatur" des Verlages Quelle & Meyer, Leipzig. 

ein Katalog „Die neuen Budier aus dem Amaltliea-Verlag ii Zurich - Leipzig - Wien. 

Jabrgang 2, Heft, 5der Mitteilungen „Kultur und Schallplatte" der Firma Lindstrom A.-G., Berlin SO 36. 

ein Prospekt mit Pressestimmen fiber das Berliner Streichquartett (Ortenberg - Feinland - Blumberg - 

Nowogrudsky) Berlin W SO. 



Eine Grofitat deutscher 
Musikwissenschaft : 

Das neue von Herrn Professor Dr. Ernst Bficken-Koln 
herausgegebene „Handbuch der Musikwissenschaft" 

mit etwa 1300 Notenbeispie- l gegen monatl. Teil- Ji „ -. 
len und etwa 1200 Bildern I zafilungen von nur "T (jmk. 

ist eines der schonsten und wertvollsten Werke seiner Art und wird seine 
Anschaffung durch unsere Lieferungsbedingungen wesentlich erleiditert. 
Man verlange ausfuhrUche Angebote und Ansichtsaendung N r. M. 4 

MiM tt Uteris, GefeUfcOaft fiir <&eljle0* uni> flaturtoiffenfc&aften m.&.&, Serlin^lotoatoe* 



Time mufifpdOagodtfcfye XBerfe 



3ertI)Dlb Uennfllel, tftteit Otn 8Olf0lfel>. (Sine erffe (Sinfiifirung in bie mufffalirdje EoMieb- 
forfdjung unb Ihre mufffpabugogifdje Sfutfwertung. (Stoa 2JJ. 3.50 
2Jl(t ahfreid)en 3lofenbelfpfe(en. prof. ©r. #an$ 2Jler^mann getoibmet 

SriCN 6d)miM*:Jltai% ^efatld Utti> SCtoCaUtlfl. ©ie 3Ru[W in £>er 6d)ute. SQr bic erffen 6d)uf» 
jaf)re mcffjobifdj bargeffefft unb begriinbet. Gtwa 2H. 7.— 
2Jlif jal)lreid)cn £ieber» unb 9Wenbeifpiefen. 

& 3^(CJTCn, ©rUtlMage mUflfalifd&Cr Siltollta in metobiffier, fiarmonifdjer unb rfj^mifdjer 
Sejieljung. <Sft»a 3J?. 3.— 

©Iefe3 #eff erfdjien art iSegteltfieft ju ben „Jofeln fiir ben fflufffoltferridX" Don ft Sfteffen 
unb W. Gnsete. 30tan bcrtange ben uutffQI)rlid}en ©onberprofpeff. 

Otto 3to9, $er mufffalifc&e 3fofcf)auun00unterrid)t in btx &iN)eren 6d)ule. at&a si. 1.50 



tfeue 3Wufif fur Me e*u(e 



SriltlO ©tflrnter, Op. 53, ©Uite far 3 Siotinen, (Mo, harmonium unb maoier 4T>bg. ; ab lib. 
ftonfrabaji, Jtufe, Ktarinefte. - Dutierture, 3ntermej}0, paflacagfia, Cftonbo. 
Rompfetf (partitur eft»a SI. 6.—) unb einjetn (3 #efte, parfitur je eftoa SI. 3.-) tfeferbar. 

Hermann 29UnfC&, Op. 34, Mt, „:2tuf?e etofg mdn iSotf". Sur 3(!g. ffinber- bsw. Srouendjor 
ober gem. Gljor mif Segfeif. be$ Rtaoiertf unb ab (ib. g(6te, 33iolinen, Sratfdje, (Jeffo. parf. SI. 3.— 

_^_^_ Jlan Perlonne urifere TOItlcllutiflen 58: '„J»eulflfcllen 1929/30" 




(S f) r . 3 s r i e b r i d? £ t e to e g 

3er(in»Xid)terfe(be 



($. m. b. #. 



Bitte beziehen Sie sidt bei alien Anfragen auf MBLOS 
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Wet intetpteiiett 



Diese Ubersicht ist zumeist aus eingegangenen 
Mitteilungen nach Mafigabe des zur Verfiigung 
stehenden Raumes zusammengestellt. Der 
MELOSVERLAG bittet stets urn neue oder 
ergflnzende Einsendungen. 



(Fortaetzung aus dem Oktobcr-Heft) 



Orgel 



Cnrt Beer: Forlner; Toccata und Fuge 
Heinrich Boell: Jarnach: Konzertstiick, op, 21 
Hermann Dettmer: Fortner: Toccata und Fuge 
Walter Drwenski: Hindemith: Orgelkonzert 
Traugott Fedtke: Fedlke: Partita; Honeager: Stiicke 
fur Orgel; Kaminski: Choralsonate ; Arimn Picke- 
rott; Fuge (is moll; Choralvorspiele; G. Raphael: 
Fantasie op. 2211; Choralvorspiele; K. Thomas: 
Orgelsonate; Gerh. Wiemer: Passacaglia 
Herbert Haag: Fortner: Toccata und Fuge 
Fritz Heitnmnn: Hindemith: Orgelkonzert 
Amo Landmaun: Fortmr: Toccata und Fuge 
Erhard Mauersberger : Hindemith: Orgelkonzert 
Anton Nowakowski: Fincke; Hindemith: Orgel- 
konzert, L. Weber 
Hang Niirnberger : Fortner : Toccata und Fuge 
Giinther Raniin : Forlner : Toccata und Fuge 
AV alter Schindler: Kaminski: Toccata; Schindlei : 

Fantasie und Fuge 
Gerhard Sohwarz : Hans Brbnner: Choralvariationen 
iiber „Christ lag in Todesbanden" Choral, Variationen 
und Fuge iiber „Wie schon leuchtet der Moigenstern" 



Violine 



Licco Amar: Hindemith: Violinkonzert; Bartok: Vio- 
Hn-Sonaten; Butting: Duo ftir Violine und Klavier; 
Jarnach: Solosonate, KammerdQette, Rhapsodien, 
op. 20; Ravel: Duo ftir Violine und Violoncello, 
Sonate; Mariinu: Duo ftir Violine und Violoncello 

Fritz Andres: Kaminski'. Canzona; Praludium und 
Fuge 

Zlatko Balokovic : Bloch; Debussy j Suk; Szymanowski 

Manrits v. d. Berg : Hindemith : Violin-Konzert 

Engenie Bertsch: PaulMuller: Sonate B-dur; Schoeck: 
Sonate D-dur; Huber: Suite op. 82 

Elisabeth Bischoff: Dohndnyi: Violinkonzert, op. 27; 
PizetU: Sonate Adur; Windsperger : Sonate, op. 26 

Kitty Cervenkova: E.Bartos: Sonatina; Bloch: Baal 
Schem; Cashlnuovo-Tedesco: Concerto ilaliano; 
J. B.Foerater: Fantasie; Jirak: Tre Pezzi; Karel: 
Symphonie; A. Karlowitsch : Violinkonzert; 
Krenek: Violinkonzert; ihanoilovitsch ; A. Miloie- 
vitsch: Danse Serbe; Pizzetti: Sonata; R<spiyhi: 
Concerto gregoriano; Suk; Szymanowski: Mythes; 
Tossi : Sonate 

Hedwig FaBbaender: Hindemith: Violinkonzert, So- 
naten; Scott: Violinkonzert; Stephan :Musikf. Geige 
u. Orchester; P.FaQbmnder: Violinkonzert a-moll; 
Busoni: Violinkonzert, Sonate; Respighi: Gregori- 
anisches Konzert, Poema autunnate; Szymanowski : 
Violinkonzert; Prokofteff: Violinkonzert; Glasounoff: 
Violinkonz.; Pfitzner : Violinkonz.; Rami: Tzigane; 
Honegger : Sonate ; Debussy : Sonate ; Bartok : Sonate 



Nftchdruck nur mit bcsonclerer Erlaubnis. 



Stefan Frenkel : Th. Blumer : Capriccio ; Busoni: 
Konzert; Butting: Duo; Fitelberg: Konzert; Manfr. 
Gurlitt: Konzert; Hauer: Konzert; Hindemith: 
Konzeit, Solo-Sonaten, Sonaten m. Klavier; Hbffer : 
Solo-Sonate; Wolfg.Jacobi : Concertino; Jarnach: 
Solo-Sonate, op. 18, Solo-Sonate op. 18, Rhapso- 
dien, op. 20; Sonate op. 22; Liebling: Konzert; 
Noren: Konzert; Pfitzner: Konzert; Pt'sk: Sonate, 
Sonatine; Prokofieff : Konzert; Rathaus : Sonate, 
Suite; Ravel: Rhapsodie Tzigane; Respighi: Gre- 
gorianisches Konzert; Suk: Fantasie; Szyma- 
nowski: Konzert; Mythes; Notturno e Tatantella; 
H. Tiessen: Totentanz-Suite, Duo; Toch: Sonate, 
Duo; Weill: Konzert; Wladigeroff : . Konzert, Bur- 
leske; Bulgarische Rhapsodie 
St.efl Geyer: Bartok: 2. Sonate 
Gustav Havemnnn: H. Tiessen: Duo, op. 35 
Anna Hegner: Rud. Moser: Violinkonzert op. 39 
Jascha Heifez: Toch : Violinsonate 
Lene Hesse: Busoni: Sonate, op. 36; Spanich: Duetle 
liir Violine und Cello; Toch: Sonate; Duos fiir 
Violine und Bratsche bezw. Cello; W. Weismann: 
Sonate, op. 69; Ave-Maria- Variationen, op. 39; 
H. M. Wette: Suite fiir Violine allein 
BronislawfluDerman: Hindemith: Sonate op. 11 Nr. 2; 

Szymanowski: La Fontaine d'Arthuse 
Klein von Giltay: Jarnach: Sonate 
Zdzislaw Jahnke: Szymanowski: Sonate, op. 9 
Walter Kagi: Toch: Violinsonate 
Otto Keller: /. lilaas: Fantasiestiicke, op. 31; Otto 

Siegl: Suite 
Otto Kobin: Stephan: Musik ftir Geige und Orchester 
Francis Koene: Debussu: Sonate f. Viol. u. K\av.; Ravel: 
Tzigane f. Viol. u. Orch. ; Winner : Suite; Milhaud :Sau- 
dades do Brazil; Nin: Chants d'Espagne; de folia: 
Suite populaire Espagnole; Bloch: Baal Schem; Jar- 
nach: Drei Rhapsodien; Kodaly : Duo f. Viol, u, Vio- 
loncello; Hindemith : Sonate op. 11 Nr. 2; Suk: Fant. 
f. Viol. u. Orch.;. Griinberg : Jazzettes; Pyper: So- 
nate f. Violine u. Klavier 
Lotte Kraft: Hindemith: Sonate, op. 11 Nr. 2 
Emmerich Kramer: Jemnitz: Sonate op. 10 
Louis "W. Krasner : Achron . Violinkonzert 
Fritz Kreisler : Falla- reisler : Jota ; Danse espagnole 

Geza von Kresz: Korngold: Suite „Viel Larmen um 
Nichts" 

Georg* Kulenkainpff ; Hindemith: Violinkonzert; Stra- 
winsky: Pergolese-Suite; Szymanowski: Romanze; 
PizetU: Aria; Respighi: Sonate h-moll; Debussy: 
Sonate; Saint-Sa'ens: Rondo capriccioso; Bohnke: 
Priiludium und Chaconne; H. Tiessen: Duo; Do- 
browen: Marchen; Glazounoff: Meditation; Rach- 
maninoff-Press: Vocalise; de Falla- Kreisler : Spa- 
nischer Tanz; Scott: Dance; Kletzki: Violinkonzert 

Martha Linz: Ravel: Tzigane 

Edith. Lorand: Bartok : Rumanische Volkslieder 

Gerhard Meyer: A. Willner: Suite; Sonaten 



Die Veroffenllichung wird im nachsten Heft fortgesetzt. 
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Erstklassige Floten, Klarinetten, Oboe, 
Fagotte und Saxophone 

fertigen als Spezialitat an 
Kunstwerkstatten fiir Blasinstrumentenbau 

G. H. Hiiller, Schoneck im Vogtland 

Gegrundel 187S No. 610 



Soeben erschienen: 



Das meistgesplelte neue Orchesterwerk dleser Salson i 

Paul Hindemith 

Ouvertiire zur Oper 

Neues vom Tage 

(Konzertfassung) 

Studienpartitur 

in Taschenf ormat 

Ed. SchottNr.3492M.250 



B. Schott's Sdhne / Mainz 



Hermann Kretzschmar: 
Ftihrer durch den Konzertsaal 

das klassische Werlt der Konzertliteratur, beschrankle 
sich aut Symphonic, Suite und die chorischenWerkc der 
Vokalmusik. Im Sinne des Autors erganzen wir es nun 
zunachst mit der Einbeziehung der gesamten Kammer- 
musik durch : 

Die Kammermusik 

von Professor Dr. Hans Mersmann 

]. Band: Die Kammermusik des XVII. und XVIII. 
Jahrhunderts bis zu Haydn und Mozart 
II, Band: Beethoven 

III. Band: Deutsche Romantik 

IV. Band: Europaische Kammermusik des XIX. und 

XX. Jahrhunderts 

Preise : Band II — IV je broschiert RM 5. — 
Band I ist noch in Vorbereitung 

Die Bande umspannen das gesamte Material von den 
Anfangen der Sonate um 1600 bis zur Gegenwart, 
Sie beschranken sich dabei nicht auf den engen Kreis 
der gebra'uchlichen Konzertliteratur, sondern gehen iiber- 
all mit neuen Perspektiven an den Stoff heran und 
mochtcn durch Einbeziehung auch unbekannterer Werke 
den Kammermusikvereinigungen, der Hausmusik sowie 
jedem Musikfreunde ein Fiihrer werden. 

Verlag von Breitkopf & Hartel in Leipzig 



DIE 

NEUEN 
CHORWERKE 




ACAPPELLA 



ARNOLD SCHONBERG 

OPUS 35 
1 6 STPCKE FDR MAINNERCHOR 

ITexte (deutsch-englich) von 
Arnold Scnonberg 
Partitur (komplett) . . . M. 6. 

HUGO HERRMANN 



^"2 „. 

43 ».S 

d in 9 

5£S> 



1 17 CHOR-ETDDEN OP. 72 

I Der Sensationserfolg bei der 
„Neuen Musik Berlin 1930" 

Heft I . . M. 1.50 

„ II M. 2.— 

1 LATEINISCHER HYMNUS 

| Fur gemiachten Chor 
Partitur (zugleich Stiminen) M, 1, — 



EGON WELLESZ 



OPLS 43 
|3A CAPPELLA-CHORE 

| Aus dem Angeliua Silesius 
Partitur (zugleich Stimmen) M. 1.- 



HANS CHEMIN-PETIT 

| 3 MADRIGALE 

I Fiir 2 Solosoprane und dstim- 
migen Knaben- od. Frauenchor 
Partitur (zugleich Stimmen) M. 1. — 

MMtT~ORCHESTER SfSS ^B 
RICHARD STRAUSS 

| AUSTRIA, astereichisches Lied 

I Fiir grofies Orcheater und 
Mfinnerchor od lib. 
Ersclieint im November 



OTTO BESCH 

1 ADVENTSKANTATE 

ouf Worte der Bibel 
| Fiir Soli, Chor, Orcheater u.Orgel 
Klavier-Auszug . . , . . M, 10. — 

ROBERT OBOUSSIER 

■ TRILOCIA SACRA 



nach R. M. Rilke 

IKantate 
Fiir Soli, Chor, Orcheater u, Orgel 
Klavier-Auazug . . . M. 10. — 

HUGO HERRMANN 



I CHOR-RURLESKEN IM ZOO 

Texte: Joachim Ringelnatz 

I Fiir Mfinnerchor und 7 Instru- 
mente (oder Klavier) 
Partitur — . — 



M ANSICHTSSEND UNGEN ^^SS^M 

Zubeziehen durch jede Muaikalienhandlung und direkt vom Verlag 

ED. BOTE & G. BOCK 

BERLIN W. 8, LEIPZIGERSTRASSE 37 



BHic beziehen Sie aidt bet alien Anfragen auf MELOS 
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Schott'sStudienpartituren zeitgenossischer Musik 



Kammermusik M - 

Beck, Conrad 

Streich-Quartett Nr. 3 . . . 2 — 
Butting, Max 
op. 26, Kleine Stiicke flir 
Streich-Quartett 2.— 



Dessau, Pnul 

Concertino fiir Solo-Violine m. 
Flote, Klannette und Horn . 2. ■ 



Fortner, Wolfgang 

Streichquartett . . 



. . 2 — 

Gal, Hans 

op. 35, 2. Streichquart. (a moll) 2.— 
Gretchaninoff, Alexander 
op. 124, 4. Quartctt in Vorber. 

Hindeniith, Paul 

op. 10 Streich-Quartett I . . 3.— 
op. 16 Streich-Quartett II . . 3.— 
op. 22 Streich-Quartett III . . 3 — 
op. 32 Streich-Quartett IV . . 3.- 
op. 23 Nr. 2 Die junge Magd 3.— 
op. 24 Nr. 2 Kleine Kammer- 
musik fiir 5 Blaser .... 2. — 
op. 34 Trio (VI., Via., Vcl.) . 2.— 
op. 44 III 8Stiicke fiir 2Geigen, 
Bratsche und Violoncello . 2.— 

Jarnacli, Pliilipp 

op. 16 Streich-Quartett . . . 2.— 

Kadosa, Paul 

Trio (Violine, Viola, Violonc.) 
in Vorbereitung 

Korngold, Erich Wolfgang 

op. 10 Streich-Sextett (Ddur) 3 — 
op. 16 Streich-Quartett (A dur) 2.- 
op. 23 Suite fur 2 Viol., Violon- 
cello u. Klavier (linke Hand) 3. — 

Krasa Hans 

Streich-Quartett (a moll) . . 3.20 

Kreisler, Fritz 

Streich-Quartett (a moll) . . 3. — 
Moritz, Edvard 

op. 10 Streich-Quartett (mit 

^opran^olo) 2. - 

Odak, Krsto 

2. Streichquartett 3 — 

Poulenc, Francis 

III. Sonate fiir Horn, Trompete 

und Posaune 2. — 

Reger, Max 

Erstes Quintett (cmoll) . . . 2. — 
Rinisky-Korsakow, N. 

Streich-Quartett (Fdur) . . 2 — 

Schmid, Heinricli Kaspar 

op. 26 Streich-Quartett (G dur) 2.— 

op. 28Blas-Quintett(Bdur) . 2.— 
Sclmlhoff, Envin 

Fiinl Stiicke fur Streich-Quart. 2.— 

Divertimente f. Ob., Klar., Fag. 2. — 
Sclmltliess, Walter 

op. 6 Serenade, Streich-Trio 2. — 
Sekles, Bernliard 

op. 31 Streich-Quartett . . . 2. - 
Sgamhati, G. 

op. 17 Streich-Quart. (cismoll) 2.— 



Slavenski, Josip M. 

op. 3 Streich-Quartett . . . 2. - 

op. 11 Lyrisches Streichquart. 3.— 
Stiiriner, Bruno 

op. 9 Suite fiir 9 Sulo-Intru- 

mente (gmoll) 3. — 

Strawinsky, Igor 

Ragtime 2.— 

Toch, Ernst 

op. 34 Streich-Quartett . . . 2.- 
Tnrina, Joaquin 
Streichquartett ....... 3.20 

Tsclierepnin, Alexander 
Streich-Quartett (Liebesopfer 
der heiligen Therese vom 
Kinde Jesu) 1.50 

Verdi, G. 

Streich-Quartett (emoll) . . 2.— 
Villa-Lol)os, Hektor 

Chorus IV (3 Horner u. Pos.) 1.20 
Vycpalek, L. 

Streich-Quartett (C dur). . .3.50 



Windsperger, L. 
Streich-Quartett (gmoll) 



Ordiesterwerke 



. 2.- 



Alheniz, Isaac 

Iberia-Suite (Arbos): 

1. Evocation 2.50 

2. Fete Dieu a Seville . . 2.50 

3. Triana 2.50 

4. El Puerto 2.59 

5. El Albaicin 2.50 

Casella, Alfredo 

Pupazetti, Fiinf Stiicke fiir 
Marionetten 3. — 

Falla, Manuel de 
Drei Tanze aus „Dreispitz" . 6. — 
Nachte in spanischen Garten 

(Nuits dans les Jardins 

dEspagne), Symphon. Im- 

pressionen fiirKlav. u. Orch. 5. — 
Concertino fiir Clavicembalo 

und Rammerorchester . . 4.50 
Halflter, Ernesto 

Sinfonietta 5. — 

Humperdinck, E. 

Hai sel und Gretel, Vorspiel 2. — 
Hindeniith, Paul 

op. 24 Nr. 1 Kammermusik 

Nr. 1 fiir kleines Orchester 4.— 
op. 36 Nr. 1 Kammermu&ik Nr. 2 

(Klavier-Konzert) .... 4. — 
op. 36 Nr. 2 Kammermusik Nr. 3 

(Violonce lo-Konzert) . . . 4. — 
op.36Nr. 3 Kammermusik Nr. 4 

(Violin-Konzert) 4.— 

op.36Nr. 4KammermusikNr 5 

(Bratschen-Konzert) . . . 4. — 
op. 38 Konzert fiir Orchester 4. — 
op. 43 I Spielmusik furStreich- 

orchester, Floten und Oboen 2.50 
op. 44 IV 5 Stiicke fur Streich- 

Orchester 2. — 

Konzertmusik f. Solo-Bratsche 

u. grofier, Kammerorchester 4. — 



Hindeniith (Fortsetzung): M. 

Nenes vom Tage, Ouverture 
mit Konzertschlu£ .... 2.50 
Korngold, Ericli Wolfgang 

op. 5 Sinfonietta 5. — 

Malipiero, G. Fr. 

Impressioni dal Vero II . . 4. — 
Merikanto, Aarre 

Konzcrtfiir Violine, Klarinetle, 
Horn und Streich-Sextett . 2. — 
Ravel, Maurice 

Pavane 1.20 

Stephan, Rudi 

Musik fiir Orchester .... 3. — 

Musik fiir sieben Saiteninstr. 3. — 
Strawiusky, Igor 

Feuerwerk (Feu d'artifice) . 2. — 

Feuervogel (L'oiscau de feu) 8. — 

Suite I fiir kleine Orchester 2.50 

Suite II fiir kleines Orchester 2.50 
Talisman, Alexander 

La danse de la Sorciere . . 2. — 
Toch, Ernst 

op. 33 Fiinf Stiicke f. Kammer- 
orchester 2. — 

op. 35 Konzert fiir Violoncello 
und Kammerorchester . . 4. — 
Tsclierepnin, Alexander 

Konzert fiir Flote und Violine 
mit kleinem Orchester . . 2. — 
Wimsch, Hermann 

op. 22 Konzert fur Klavier und 
kleines Orchester . . . ; 3.— 



Gesang 
mit KammercOrdiester 

Falla, Manuel de 

Psyche, Poem 2. — 

Strawinsky, Igor 
Pribaoutki (Scherzlieder) . . 2.— 
Wiegenlieder der Katze . . 1.50 

Operii und BaUette 

Falla, Manuel de 
Liebeszuuber (El amor brojo) 6. — 
Meister Pedros Puppenspiel 
(El rttablo de maese Pedro) 8.— 

Hindemitli, Paul 

Sancta Susanna 6. — 



Humperdinck, E. 
Hansel und Gretel 



15.- 



Strawinsky, Igor 
Die Geschichte vom Soldaten 4. — 
Reinecke 6. — 

Wagner, Richard 

Rheingold 15.- 

Walkure 15- 

Siegfried . 15.- 

Gotterdammerung (2 Bande) je 18.- 
Meistersinger (2 Bande) . . je 20- 
Parsifal . 15.- 



Naheies siehe Verzeidmis „Zeitgen6sstedie Musik" 



B. Schott's Sohne, Mainz und Leipzig 
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Neue Musik fur 

JugenckChore 
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Zum Lob der Musik 

Kantate fiir ein= Bis dreistimmigen Jugend' 

cBor in Begfeitung eines Streidiordiesters mit 

Orgef (oefer mit zwei= Bezw. vierBandiger 

' KfavierBegfeitung) op. 81 Nr. 1 

Parlitur Ed. Nr. 2151 M. 3.—, Stimmen : Grojler CBor 
jeM. —,2o, Kleiner CBorjeM.—.2o, Streicher je M.—.So 

Des Letens Sonnenscfiein 

CHymnen an den TroBsinn Nr. O 
Jiir dreistimmigen Trauen" oder KindercBor 

mit KCavier, op. 73 Nr. 1 
Partitur Ed Nr. 2153 M. 2.—, Stimmen je M. —.35 

Schelmenlieder 

nacB GedicBten von AitBur Maximidan MiCCer 

fur eine Singstimme oder einstimmigen Kinder' 

door mit KCavier, op. Jl 

Ed. Schott Nr. 214o M. 2.5o 
Singstimme einzetit M. — ,5o 
Ein hartgesottnes Eifein — Hinterm Hoizel uBerm Berg — 
Auf meiner S&ulter sitzt ein Vogtein — Die gute, alte 
RumpelfiuB — Die Ufir, die UBr — Was madyen denn 
die Tetter — Der Wagen, der Wagen — Im TeBruar — 
Ein StroBRatm ging auf Reisen — IS Bin scfion sieBew 
hundert JaBr 

AnsicBtsmateriat Bereittuilligst 

B. Schott' s Sohne • Mainz 
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Hermann 

REUTTER 



Soeben erscliienen : 

Die Passion 

in 9 Inventionen, fur Klavier op. 25 
aus den „BibIischen Szenen" 

Abendmahl - Christua in Gethsemane - Die Gefangennahme - 
Die Geifielung - Die Dornenkronung - Gang nach Golgatha - 
Die Kreuzlgung - Die Grablegung - Am Ostermorgen 

Ed. Schott Nr. 2137 . M. 2.50 

Russische Lieder 

(Heft II) fiir eine Sing- 
stimme mit Klavier op. 23 

Tolstoj : Himmlische Vision - Lermontoff: Gebet - Colzow: 

Der Weg - Fet: Der Schmetterling - Block: In der kleinen, 

blauen Stube - Tolstoj : Volkslied 

Ed. Schott Nr. 2139 . M. 3. - 

Missa brevis 

fiir Alt, Violine und Violoncello op. 22 
Partitur Ed. Schott^Nr. 3153 : [M. 6. - 

B. Schott's Sohne / Mainz 



(Sine 25(tifenfefe t>on 180 (jeimattidjen #offei(ie(>eni fur Slotwr feitfjf (mit Segt) 

,3nbo(f: SBaa" ble beuifdjen flintier flttfjen: 1. 5(n Ilebem ©Inn unb Unflnnj 2. Hon ben SJtfumen, 25lumen unb Xleren 
unferer £elmaf; 3. JBenn eg sttbenb Iff ober toenn Sielbnadjlen fommt; 4. Sin SSofto unb 3)<rierlant>tfliebern; 
5. JBenn fie jufammen fplelen Unit audfflfjrllifien Stngaben ber (Bplelregeln). 

z&ffizjs&zis ». 6W« earn, MmiMs 
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Neue Mannerchore 

nach Gedichten von Gottfried Benn 

Fiirst Kraft 

Partitur M. 1.20, Stimmen je M. - .80 

Du muBt dir alles geben 

Partitur M. - .80, Stimmen je M. - .25 

Vision des Mannes 

Partitur M. 1.—, Stimmen je M. -.30 

Chorlieder fur Knaben 

nach Texten von Karl Schnog 
fur gleiche Stimmen 

BastelHed - Lied des Musterknaben - Angst 
vorm Schwimmunterricht - Schundromane lesen 

Partitur kplt. M. 2.50 

Singpartituren: 

Nr. 1 M. -.20, Nr. 2-4 je M. -.30 

Partituren zur Ansicht 

B. Schott's Sonne / Mainz 



La 
Rassegna Musicale 



Rivista bimestrale di 
critica e storia 

diretta du 

Guido M. Gatti 



Abbonamento annuo 

Lire 40.- 

5 via Montebello 
Torino (Italien) 



Ein neues Kammer- | 
musikwerk von Erich Wolfgang 



Pressestimmen vom stiir- 
mischen Erfolg derWiener 



Korngold 



B. Schott's Sohne 

Mainz Leipzig 



Suite op. 23 

fur 2 Violinen, Violon- 
cello und Klavier (linke 
Hand) 

Studienpartitur M. 2.— 

Urailff UhrUnQ ! Korngold zeigl sich in diesem Werke. das gewiS zu seinen besten zdhll, 
als kunstreiclier, die Form v : rtuos belierrschender Komponist, dem im Spiel 
des Komponierens immerzu neue Ideen komnien. Rhythmisch voll Leben, 
interessant in der Koloristik, knapp und unterhaUend in der prallen Form, 
zeigl dieses Werk, da8 Korngold in der heute so armseligen musikalischen 
Produktion als erfindungsreioher Komponist eine erste Stelle einnimmt, . . . 
Die Komposition gefiel aufierordentlick und fand einmiilig stiirmiscJien 
Beifall. (Neues Wiener Journal) 

, . . Wer unier alien Komponislen der Gegenwart schreibt heute bessere 
Kammermusik? ... (Wiener Allgemeine Zeitung) 

, . . Das ganze zeigt abermals die groSe, dabei immer liebenswilrdige Be- 
gabung des jugendlich gereiftenMeisters, seinen hohen Ernst, seine ausge- 
pragte, Starke Personlichkeit , die sich iibrigens den Bezirken der ,jieuen" 
Musik durchaus nicht immer fernhalt . . . (Die Stunde) 
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erfolgreiche, neue Werke 

fur den Klavier-Unterricht 



i Eine ganz neuartige Form der An- I 
I leitung fiir die erste Finger- und 
I Gehorbildung, die den Weg iiber 
\ das Folks- und Kinderlied benutzt. 

[Der Musik- 
Baukasten 

fiir Klavier 
von 

B. SEKLES 



G. F. Handel 

Aylesforder 

Stiicke 

20 leichte bis mittelschwere 

Stiicke fiir den Klavierunterricht 

ausgewahlt und bezeichnet 

von 

WILLY REHBERG 



i Zebn deutsche Volklieder in je | Ed. Schott Nr. 2129 M. 2.- 

I acht Auffuhrungsmoglicllkeiten. | Die erste Auswahl am den bisher ver- 

„ = sdwllenen 76 „Stiicken fiir Klavier" - 

_ , _ , »t nino »i o = "'"■ initruktiva Werk von hervoriagen- 

Ed. Schott Nr. 2128 M. 2.- | der Bedeuhlng _ die Fortsetzung der 

E vielgebrauchten Unterrichts-Sammlung 

Mehrfarbiger Titel von Harania = „Hdndel-Biilow" 



Ein jj 

neuer g 

Gretchaninoff: = 

Glasperlen | 

12 leichte Klavierstiicke js 

von H 

ALEX. GRETCHANINOFF | 

Ed. Schott Nr. 1518 M. 2.— g 

„Diese Stiicke verbinden mit Hirer mo- = 
dernen, namentlich harmonuch interes- = 
santen Haltung besondere klangliche Reize. = 
Das macht sie besonders fur solche = 
Schii ler geeignet, denen die herbere == 
Sprache der neuen Musik zunachst nidit = 
eingeht. . . . Es ist Unterrichtsmaterial = 
von vorziiglicher Beschajfenheit". ^ 

Prof. Willy Rehberg || 



B. SCHOTT'S SOHNE / MAINZ -LEIPZIG 



»» 



Kuglers Schule dcs Klavicrspiels ist die 
beste und psychologisch feinste, die bis 
jetzt erschienen ist". 



Rud. M. Bveiihaupt 
Berlin 



Kugler, Schule des Klavierspiels 

Bd. I 10. Auflage (seit 1922) Bm. 2.50 
Bd. II 5. Auflage (seit 1922) Rm. 2.- 

In 1 Band gebunden Rm. 5.80 

Audi franzosisch-englisch erschienen 



Zu beziehen durch jede Musikalienhandlung sowie vom 

Verlag Gebriider HUG & Co., Zurich und Leipzig 
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das neue chorbuch 

herausgebe.r: erich katz 

das neue chorbuch ist eine fortlaufende sammlung kurzer, leichter bis mittelschwerer chor- 
werke zeitgenossisclier komponisten. es wendet sich an chorvereinigungen jeder art, audi 
an schulen, singgruppen und an alle, die in kleineren kreisen geraeinschaftlich musizieren. 
die art der besetzung ist freigestellt, soweit nichtbeieinzelnenstiickenbestimmte vorschriften 
daruber gegeben sind. mitspielen der stimmen durch instrumente ist ohne weiteres moglich. 
dies wird besonders doit von vorteil sein, wo singende, die neuer musik noch ungewohnt 
sind, schwierigkeiten reiner intonation haben. die verschiedenartigkeit der in den stiicken 
zum ausdruck kommenden geistigen gehalte bedingte eine inhaltliche ordnung der hefte. 

heft 1 : kircliengesange und geistliche lieder. karl marx : morgenlied / 
carl orff: media vita / nermann heiss: urlicht / erich katz: ach gott vom himmel / 
es spricht der unweisen mund wohl / wolfgang fortner: der 130. psalm / heinrich 
kaminski : der tag ist hin 

heft 2: kircliengesange und geistliche lieder. matyas seiber : kyrie / san- 
ctus / erwin lendvai : o vos omnes / paul gross : agnus dei / conrad beck : requiem*) / 
hermann reutter: kyrie *) einzeln: singpartitur m. -.60 

heft 3: ernste lieder und gesange. conrad beck: es geht eine dunkle wolke / 
waiter rein : die gezeiten / otto ed. crusius : todaustreiben / friedrich w. lothar : 
advent / karl marx : sommergesang / ernst pepping : o herr, gib jedem seinen 
eignen tod / es geht wohl anders als du meinst 

heft 4 : ernste lieder und gesange. wilhelm maler : ich fiihle, wie ich iiber 
letzter wolke / ein breites licht / fr. w. lothar: zeichen / ernst lothar von knorr: 

kumpanei*) / es geht ein leuch ten*) /fiihle die hohe kraft*)/karl marx: abendsegen / hymne 

*) einzeln: singpartitur: ea geht ein leuchten - fiihle die hohe kraft zus. m. —.30, kumpanei m. -.30 

heft 5: ernste lieder und gesange. otto ed. crusius: so ich traurig bin / 
hermann erpf: jesu tempelweile / hans ziegler : sinngedicbt des persischen zeltmachers / 
hermann heiss : dann ist ein hallen / carl orff: insbruck, ich mufi dich lassen / 
kaspar roeseling: ich kann nicht glauben / ich danke dir, du tiefe kraft / waiter 
rein: gegenwart*) *) einzeln: partitur m. -.80, stimmen je m. -.20 

heft 6 : tanz- Ulld Sclierzlieder. igor strawinsky : beim heiland von tschigissi / 
herbst / erich katz: drei automobil j t paul hermann: kampfgesang der schwarzen 
manner / josip slavenski : spottlied / scherzlied 

heft 7: tanz- Und sclierzlieder. ernst pepping: war ich so schon als absolon / 
hans humpert : ich bin vergniigt / kuckuck / ernst toch : es safi ein fuchs / es sitzt 
ein vogel / hugo herrmann: kanonische burleske / waiter rein: genialisches treiben*) 

*) einzeln: partitur m. -.80, stimmen je m. — .25 

heft 8: lieder der zeit. ludwig weber: lied des glaubens*) / sturmlied*) / carl 
orff: aufruf / von der freundlichkeit der welt / erich katz: ruf / hans Schroder: das 
lied vom taglichen brot / erich doflein : berlin alexanderplatz *) einzeln: singpartitur je m. -.30 

heft 9 : lieder der zeit. josef zmigrod : die zeit fahrt auto / marionettehballade / 
wolfgang fortner : chor der frauleins / herman reichenbach : moralisches glocken- 
gelaute / matyas seiber : zwei schweinekarbonaden 

heft 10: spiel- Und kinderlieder. paul hindemith: bastellied / hugo herrmann: 

kinderschlaflied / matyas seiber: roter apfel ist vom baum gefallen / alle leut sind 
ausgegangen / erich katz : es war einmal ein mann / staubsaugerlied / franz willms : 
der hahn / der schneck / der igel / Julius weismann : spielkanon 

1 "einzelhefte (je 16 seiten, singpartitur) je m. —.80 

b • schott's sohne • mainz 
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9. Jahrgang 



Dezember 1930 



Heft 12 



ZUM INHALT 

Wir etellen heute eine Frage zur Diskussion, welche in der Dffentlichkeit im allgemeinen wenig be- 

handelt wird : Autorenrecht und Auffuhrungsgebuhren. Die Auseinandersetzung zwischen dem Komponisten 

(oder dem Schutzverband, der seine (nteressen wahrnimmt) und dem Interpreten neuer Musik interessiert 

den Konzertbesucher kaum. Zu Unrecht: denn hinter dem Einzelfall steht ein grofies Problem. Wie weit 

hat der Kfinstler, wie weit die Allgemeinheit Besitzrecht am Werk ? Die Aktualitat dieser Frage wird ge- 

Bteigert durch die Kampfe, die um die Verlangerung der Schutzfrist von 30 auf 50 Jahre gefiihrt werden. 

Fiir den Musiker ist die Behandlung der ganzen Frage aus besonderen Griinden aktuell. Die grofien 

Organieationen, welche die Rechte des Komponisten bisher vertraten, in Deutschland vor allem die Genossen- 

schaft Deutscher Tonsetzer (GDT) und die GenossenBchaft zur Verwertung musikalischer Aufiuhrungerechte 

(GEMA) sind verschmolzen. Bei einer kurzlich stattgefundenen Zusammenkunft der Vorstande der drei be- 

teiligten Gesellschaften in Wien wurden Beschliisse gefafit, die offenbar in Kenntnis vorliegender Mifistande 

die Hauptquelle der Beanstandungen beseitigen sollen; ihr wesentlicher Inhalt ist in folgenden Satzen enthalten: 

Die Vorstande der Gema, G. D. T. und A. K. M. haben im Hinblick auf die Schwierigkeiten, 

die sich bei der Erfassung der Auffiihrungagebuhren fiir ernste Musik in Deutschland infolge der un- 

eiinstigen Wirtschaftslage ergeben haben, beschlossen. zwar im wesentlichen die im Sinne des Ur- 

neberrechtes angemessenen Tarife aufrecht zu erhalten, jedoch die Nachlafimoglichkeiten 

frundsatzlich unter den Gesich tspunkten der wirtschaftlichen Billigkeit und der 
ulturellen Verantwortlichkeit zu erweitern. Um eine loyale Durchfiihrung dieses 
Grundsatzes — insbesondere durch Dberprtifung etwaiger Beanstandungen der Tarifhandhabung — zu 
gewahrleisten, wird der Direktion des Musikschutzverbandes ein Ausschufi fiir ernste Musik ange- 
gliedert, in den die Vorstande der drei Gesellschaften je einen sachverstandigen Vertreter ent- 
senden. Zum Vorsitzenden dieses Ausschusses ist Professor Dr. Georg Schumann, Vizeprasident 
der Berliner Akademie der Kiinste, Mitglied der preufiischen musikalischen Sachverstandigenkammer, 
gewahlt worden. 

Wir versuchen, soweit dies im Rahmen eines Heftes moglich ist, ein objektives Bild zu geben. Ein 
Gesprach mit Max Butting, der als Komporiist und zugleich als Vorstandsmitglied der GDT spricht, charak- 
terisiert das Verhaltnis des Komponisten zum Interpreten von grundsatzlichem Standpunkt aiis. Dann kommen 
zu Worte : die Vertreter der Autorenorganisationen in allgemein zusammenfassenden Darlegungen, der zeit- 
genossische Verlag mit einigen grundsatzlichen Bemerkungen und eine Reihi von ausiibonden Kiinstlern in 
personlichen, sachlich sehr gegensatzlichen Zuschriften, denen einige von uns gestellte Fragen zu Grunde 
liegen. Die Schriftleitung 



UM DAS AUTORENRECHT 



Max Butting und Hans Mersmann (Berlin) 

AUTOR UND INTERPRET 

Ein Gesprach. 

M. : Ich komme heute als Sprecher fur eine grofie Reihe von Musikern, besonders 
aus der Provinz; sie beklagen sich samtlich iiber die schwere wirtschaftliche Belastung, 
die ihnen bei der Aufmhrung zeitgenossischer Werke erwachst. Ich habe hier einen 
unter vielen Briefen, der von einem Breslauer Chorleiter stammt und aus dem ich Ihnen 
einige Zeilen vorlesen mochte: 

„ . . . Ich gab mit meinem kleinen Frauenchor (40 berufstatige Mitglieder) ein Konzert mit 
vorwiegend neuzeitlichen Werken und glaubte, damit unseren Zeitgenossen einen Dienst zu erweisen. 
Sie lohnten mir's schlecht, denn der Musikschutzverband verlangte fiir einen Teil der Chore nicht 
mehr als - sage und schreibe — 132 Mk. nachtragliche Auffiihrungsgebiihr und ging auf mcine 
Vorstellung dann auf 120 Mk. herunter ! 30-40 Mk. hatten wir fiir ausreichend gehalten, und die 
hatten wir trotz unseres Defizits (bei vollem Hause !) auch noch ruhig bezahlt, aber diese horrende 
Summe, die den Chor glatt zum Auffliegen bringen kann ! Jedenfalls geben wir kiinftig kein Konzert 
mehr mit gebuhrenpflichtigen Sachen. Das haben die neuzeitlichen Komponisten von ihrem Musik- 
s ch u t z verbande ! Schubert, Schumann, Brahms usw. haben auch ganz anstandige Frauenchore ge- 
schrieben, und dann bearbeitet man eben selbst alte Musik und Volkslieder. Unser Publikum ist 
durchaus zufrieden, vielleicht mehr als mit Bxperimenten, die der Verein unter riesigen Miihen und 
Opfern zu Wege bringtl" 

Derartig verbitterte Aufierungen sind in letzter Zeit aus den Kreisen reproduzierender 
Kiinstler und Konzertunternehmer imnier wieder zu uns gekommen und regen mich 
heute an, diese Frage mit Ihnen zu besprechen. 

B. : Zuerst mochte ich einen kleinen Irrtum in dem Briefe Ihres Chorleiters be- 
richtigen: auch seine kxinstlerische Bearbeitung alter Chormusik ware abgabenpflichtig. 
Dann fallt mir in dem Brief das Wort „nachtraglich" auf. Warum hat sich der 
Herr nicht vor seinem Konzert an den Musikschutzverband gewandt? Ich will dem 
Absender des Briefes nicht zu nahe treten; aber es gibt eine grofie Anzahl von Fallen, 
in denen die Interpreten versuchen, die Abgabe an die Autoren zu „vermeiden". Darum 
sind die Autoren leider gezwungen, „nachtraglich" auf dem vollen Tarifsatz zu bestehen, 
wahrend sie bei ausfuhrlicher Darstellung der wirtschafdichen Situation und der kultu- 
rellen Bedeutung der Veranstaltung Rabatte auf die Tarifsatze gewahren konnen („je 
nach Grofie des Konzertsaales, Hohe der Eintrittspreise, Dauer des Werkes, Bedeutung 
der Veranstaltung u. s. w.") 

Doch das sind Einzelheiten. Entscheidend fiir die augenblickliche Situation ist 
das Folgende: die Konzertveranstalter und Interpreten miissen iiberzeugt sein, dafi den 
Autoren Gebiihren, und zwar angemessene Gebiihren, iiberhaupt zustehen. Von vielen 
Seiten wird die gesetzliche Abgabe als eine „Steuer" empfunden — und was empfinden 
wir bei dem Worte Steuer alles! In Wahrheit ist die gesetzliche Abgabe fast die einzige 
Einnahmequelle der Autoren. Die Komponisten wollen auch leben. Die Verehrung der 
Horer fur den Interpreten ist haufig grofier als fiir den Komponisten; nach einer schonen 
Auffiihrung der Neunten Symphonie spricht jeder Horer von dem fabelhaften Dirigenten, 
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ganz wenige Menschen von dem Komponisten. Das ist bei zeitgenossischen Werken 
nicht viel anders. Der Autor steht im Hintergrund und seine wirtschaftlichen Anspriiche 
werden ihm von den meisten erst auf Grund einer langeren Uberlegung zugebilligt. 
Die Tatsache, dafi er aufgefuhrt wurde, kann von ihm selbst aber nicht als einzige Ent- 
lohnung fur seine Arbeit angesehen werden. 

M. : Hier mufi ich Ihnen entgegentreten. Bei einer Auffuhrung der Neunten 
Symphonie steht naturlich nicht Beethoven zur Diskussion, sondern Furtwangler. Das 
ist aber doch bei dem Werke eines jungen Komponisten wesentlich anders. Verkennen 
Sie nicht vielleicht die Situation, besonders in kleineren Stadten, in denen der repro- 
duzierende Musiker mit grofitem Einsatz seiner Kraft um die Geltung von Werken 
kampfen mufi, die sich in unseren Konzertsalen langst Heimatrecht erworben haben ? 
Wenn der Fall sich vervielfacht, dafi neue Musik aus den Programmen gestrichen wird, 
weil die Auffuhrungsgebuhren nicht getragen werden konnen, so ist die Auswirkung 
dieses Prinzips katastrophal. Im iibrigen weifi das Publikum ja von alien diesen Dingen 
gar nichts, und ich benutze unser Gesprach, um diese wichtige Frage einmal in der 
Offentlichkeit aufzurollen. 

B.: Lieber Herr Professor, verwechseln Sie nicht „neue" Musik mit ,.abgaben- 
pflichtiger" Musik. Abgabenpflichtig ist jede Musik bis zu dreifiig Jahren nach dem Tode des 
Komponisten, in fast alien andern Landern bis zu funfzig Jahren nach seinemTode. Es ist sehr 
wahrscheinlich, dafi in allerktirzester Zeit auch in Deutschland die Schutzfrist auf funfzig 
Jahre verlangert wird. Die Werke Verdis sind noch geschiitzt. Sie werden mir zugeben. 
dafi seine Werke, wie auch vieles von Richard Straufi, Reger, Grieg in einem ahnlichen 
Sinne Allgemeingut sind, wie die Neunte Symphonie. Fur den Horer ist das Teilhaben 
an diesem Allgemeingut ausschlaggebend. Fur den Komponisten und seine Erben aber 
ist das Eigentumsrecht am Kunstwerk von der gleichen Bedeutung wie das Eigentums- 
recht an materiellen Dingen. 

M. : Gegeniiber dem privaten Eigentumsrecht des Autors an seinem Werk wird, 
soviel ich weifi, gerade heute mit besonderem Nachdruck der moralische Anspruch der 
Allgemeinheit auf das Kunstwerk geltend gemacht. Aus diesem Grunde konnte man 
die Schutzfrist fur Kunstwerke iiberhaupt als einen nahezu unmoralischen Eingriff 
privater Interessen gegen das Recht der Allgemeinheit auffassen. 

B. : Auf diese Frage konnen wir leider hier nicht eingehen. Sie wird von den 
Politikern entschieden werden. Dafi die Komponisten von den ihnen gesetzlich zu- 
stehenden Rechten auch Gebrauch machen, wird aber jeder billigen mxissen. 

M. : Sie hatten Recht, wenn Sie sagten, dafi ich bei meinen Einwanden in erster 
Linie von jungen Komponisten ausgehe. Lassen Sie mich aber nochmals zum Aus- 
gangspunkt unseres Gesprachs zuruckkommen. Ich weifi, dafi die grofien Unternehmer 
mit dem Musikschutzverband Pauschalvertrage abgeschlossen haben, die erheblich 
giinstiger liegen als Einzelabgaben. Ich denke aber, um es noch einmal zu prazisieren, 
in erster Linie an den Interpreten aufierhalb der Grofistadt, der durch die Auffiihrung 
zeitgenossischer Musik eine Kulturmission erfiillt. In dieser sollten wir alle: auch der 
Komponist selbst und die Organisation, die seine Rechte wahrnimmt, ihn unter- 
stiitzen. 
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B. : Jeder Veranstalter und jeder Interpret kann Pauschalvertrage abschliefien ; es 
gibt sogar Pauschalvertrage fur einzelne Konzerte, die vor allem Bedeutung haben, 
wenn in einem Konzert mehrere abgabenpflichtige Werke aufgefiihrt werden. 

Die Arbeit des Interpreten im Sinne der kulturellen Mission, von der Sie eben 
sprachen, mufi wirtschaftlich als propagandistische Tatigkeit fiir den Komponisten an- 
gesehen werden. In solchen Fallen konnen und werden entsprechende Rabatte auf die 
Tarifsatze gegeben. Vergessen Sie aber nicht, dafi gerade bei kulturell hochwertigen Ver-: 
anstaltungen der Komponist doch der wichtigste Kulturtrager i6t. 

Der panze aktuelle Kampf ist in meinen Augen ein Kampf urn die Voraussetzungen. 
Die Garderobenfrau, das Elektrizitatswerk, der Heizer usw. miissen bezahlt werden: der 
Autor hat das gleiche Recht, seine Rechnungen zu prasentieren. Darum haben die 
Autoren sich zusammengeschlossen, denn bisher war es in Deutschland (und nur inDeutsch- 
landl) moglich, aus der Uneinigkeit der Autoren Vorteile zu ziehen und die Rechnung 
nicht oder allzu schlecht zu bezahlen. Das hat aufgehort. Damit ist aber noch lange 
kein Angriff gegen die Interpreten unternommen. Ich betone, dafi es den Autoren fern- 
liegt, irgendwelche „Erpressun'gen" ausuben zu wollen. 

M. : Selbstverstandlich stimme ich in diesem Punkte vollig mit Ihnen iiberein : der 
Komponist hat das Recht, seine Rechnung vorzulegen; es kommt nur darauf an, wie 
hoch sie ist. Es wird sich also darum handeln ein en Ausgleich zwischen den Forderungen 
des Autors und denen des Interpreten zu finden; jeder von ihnen wird die Berechtigung 
auch fiir den Standpunkt des anderen anerkennen miissen. Vielleicht liegt gerade in 
Ihren Wiener Beschliissen die unmittelbare Moglichkeit einer Verstandigung. 



DER INTERPRET: LICGO AMAR 

Wir haben eine Reihe von Interpreten um Stellungnahme zu den Fragen 
dieses Heftes gebeten. Wir haben sie in unserm Rundschreiben gefragt, ob 
sie personlich die Erhebung von Auffiihrungsgebuhren als erhebliche Belastung 
empfinden, ob sie Pauschalvertrage oder Einzelvereinbarungen schliefien una 
ob das Moment der Auffuhrungsgebuhren die kiinstlerische Gestaltung ihrer 
Programme direkt beeinflufit. wir teilen die wichtigsten der eingegangenen 
Zuschriften hier mit. Die Schriftleitung. 

Ihre Anfrage beziiglich der Auswirkung der Autorenrechte auf die Tatigkeit des 
reproduzierenden Musikers wiirde ich gem ausfiihrlich beantworten, wenn ich auch nur 
gelegentlich mit dieser Frage in Beriihrung gekommen ware. In meinem Falle (wahr- 
scheinlich auch sonst beim iiberwiegenuen Teil der „Konzertierenden") ist es so: der 
„Veranstalter" hat gesetzlich die Gebiihren usw. zu tragen; ich aber habe mit einer 
einzigen Ausnahme nie ein Konzert selber veranstaltet. Diese Veranstalter, von denen 
die Kiinstler engagiert werden, sind nun private oder stadtische Gesellschaften, auch 
Konzer tun tern ehmer. Soweit ich es iibersehen kann, schliefien alle diese Stellen Pauschal- 
vertrage ab, sofern sie regelmafiig Konzerte veranstalten. Klagen iiber eine ungebiihrliche 
Belastung durch die Autorenrechte sind mir zwar gelegentlich zu Ohren gekommen; ob 
sie berechtigt waren, konnte ich nicht nachpriifen. Trotzdem ich fast in jedem Konzert 
ein neues, gebuhrenpflichtiges Werk auffiihre, ist mir noch niemals zugemutet worden, 
aus niateriellen Griinden das Programm anders zu gestalten. Allerdings ist es mir be- 
kannt, dafi das Frankfurter Volksbildungsheim, das wochentlich ein Konzert veranstaltet, 
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ein Jahr lang wegen Differenzen mit den Autorengesellschaften kein neues Werk auf- 
gefiihrt hat. * 

Es wird Ihnen bekannt sein, dafi neuerdings die Mitglieder des „Reichsverbandes 
Deutscher Tonkiinstler" bei Veranstaltung von Konzerten auf eigene Rechnung fur die 
AufFiihrung neuer Werke keine Gebiihren zu zahlen brauchen (dies gilt allerdings nur 
mit gewissen Einschrankungen). Im iibrigen stehen aber auch die Autorengebiihren zu 
den sonstigen Unkosten eines Abends in keinem das Budget besonders belastenden 
Verhaltnis; dies wurde mir von Kollegen wiederholt bestatigt. 



Arthur Rosenberger (Berlin) 

ALARM! 



Der Sanger soil mit dem Konig gehen, er soil sogar mit ihm auf der Menschheit 
Hohen wohnen. Aber ach; heute mufi er zufrieden sein, wenn er uberhaupt wohnen 
kann. Denn die Kunst geht nach Brot, von den Idealen allein kann man nicht leben. 
Als Richard Straufi, Hans Sommer, Friedrich Roesch, Engelbert Humperdinck die Ge- 
nossenschaft Deutscher Tonsetzer griindeten (1903), waren sie sich dariiber klar, dafi 
die Idealforderungen der deutschen Tonsetzer nur verwirklicht werden konnten, wenn 
dem Kiinstler auch die Moglichkeit gegeben wurde, seine Standes- und Berufsinteressen 
durch die wirtschaftliche Verwertung seiner Werke zu sichern. Diese Verwertung war 
lediglich bedingt durch die Ausnutzung des ihm gesetzlich gewahrten Rechts, seines 
Urheberrechts. Das Urheberrecht, das dem Kiinstler durch das Gesetz von 1901 
gegeben wurde, war ein die verschiedensten urheberrechtlichen Befugnisse umfassendes 
Vermogensrecht und somit Gegenstand des wirtschaftlichen Verkehrs. Mit diesem Ur- 
heberrecht trat der Tonsetzer auf den Markt. Der gegebene Vermittler war hier der 
Verleger. Ihm wurde vom Komponisten zunachst die fur die Zwecke des Verlages aus 
dem Urheberrecht abgekauften Befugnisse zur Vervielfaltigung und Verbreitung der 
Noten ubertragen. Der Verleger wurde der geborene Propagandist des Tonsetzers und 
ist es geblieben, bis heute andere Formen der Vervielfaltigung und Verbreitung die 
Tatigkeit des Notenverlegers wesentlich verandert oder eingeschrankt haben. Dies gilt 
besonders fur die Grammophonplatte, den Rundfunk und, den Tonfilm. Mit der Ver- 
vielfaltigung und Verbreitung der Noten war aber nur ein Teil der Auswertung des 
musikalischen Urheberrechts erfiillt, wenn nicht das Wesentlichste noch hinzutrat, namlich 
die offentliche Aufluhrung. Noten ohne AufFiihrung sind noch keine Musik, diese ent- 
steht erst dadurch, dafi die Musik durch den Vortrag (lebendig oder mechanisch) zu 
Gehor gebracht wird. So war neben dem Notenverlagsrecht das Auffuhrungsrecht zum 
wesentlichsten Vermogensrecht des Tonsetzers geworden, denn jeder offentliche Vortrag 
eines Tonwerkes ist nach dem Gesetz eine AufFiihrung und diese AufFiihrung bedarf der 
Erlaubnis des Komponisten. Es sei denn, dafi diese AufFiihrung keinem Erwerbszweck 
dient, auf Volksfesten oder fur wohltatige Zwecke stattfindet oder von geschlossenen 
Vereinen veranstaltet wird. Noch ist § 27 des Urheberrechtsgesetzes das Palladium des 
Tonsetzers, noch bedarf es fur die offentliche Auffuhrung eines erschienenen 
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Werkes der Tonkunst der Einwilligung des Berech tigt en. Aber es mehren 
sich die Hande, welche die Axt an die Wurzel dieser Grundexi^tenz des schaffenden 
Musikers legen wollen. Durch die Novelle zum Urheberrechtsgesetz von 1910 war fur die 
musikalisch-mechanische Wiedergabe die Zwangslizenz eingefiihrt worden. Das heifit, 
der musikalische Urheber, der einmal einer Grammophonfirma die Ubertragung seines 
Werkes auf eine Schallplatte gestattet hatte, mufi jeder anderen im Inlande ansassigen 
Firma gegen eine angemessene Vergiitung die gleiche Erlaubnis erteilen. Damit war aber 
auch zwangslaufig die Erlaubnis verbunden, dafi der Kaufer der Schallplatte diesselbe 
zur offentlichen Auffiihrung benutzen darf, ohne dafi es einer besonderen Erlaubnis des 
Urhebers bedarf. Schon erklaren Filmindustrie und Kinotheater, dafi audi der 
Tonfilm ein solches mechanisches Instrument sei, und dafi fur die Auffiihrung des Ton- 
films eben deswegen eine besondere Lizenz an den Berech tigten nicht gezahlt zu werden 
brauche. Eine einseitige Rechtsauslegung, die vorlaufig wenigstens durch kein Gerichts- 
urteil gestiitzt wird. 

Es war naturlich, dafi die nachdruckliche Wahrnehmung der konzertmafiigen Auf- 
fiihrungsrechte, wie sie zuerst von der Genossenschaft deutscher Tonsetzer in Deutschland 
zusammengefafit und durchgefuhrt wurde, fur die ihr angeschlossenen Komponisten und 
Verleger auf den Widerstand derjenigen Verbraucherkreise stofien mufite, die gewerbs- 
mafiig offentliche Auffuhrungen von Tonwerken veranstalten. Aber im Laufe der Jahre 
wurde doch immerhin bei einem grofien Teil dieser sogenannten Musikveranstalter die 
Einsicht wach, dafi man sich nicht auf Kosten des schaffenden Musikers bereichern und 
ein ihm gesetzlich gewahrleistetes Recht nicht verletzen diirfe. Es kamen Tausende und 
Abertausende von Vertragen zustande, auf Grund derer die Erlaubnis zum konzertmafiigen 
Auffuhrungsrecht sowohl fiir die ernste als fur die reine Unterhaltungsmusik gegen 
Zahlung von Gebiihren nachgesucht und erteilt wurde. Aber das Auffuhrungsrecht war 
ja ein Verkehrsgut geworden Und unterlag in gewissem Sinne den Gesetzen von Angebot 
und Nachfrage. Man suchte es auf der einen Seite moglichst vorteilhaft zu verwerten, 
auf der anderen Seite moglichst billig zu erwerben. Es brachen KiLmpfe iiber die wirt- 
schaftliche Bewertung der musikalischen Auffuhrungsrechte aus, die schliefilich zu einem 
Eingreifen der Regierung oder der Gesetzgebung zu fiihren drohten. Man kam diesem 
Eingreifen zuvor, man suchte durch Gesamtvertrage tarifliche Vereinbarungen zu schaffen, 
und hierbei nahm man die Interessen der schaffenden Musiker einerseits, der Musik- 
veranstalter andererseits, das Interesse der Offentlichkeit und, soweit die ernste Musik 
in Frage kam, auch das Interesse der Kunst wahr. Aber dieser Frieden ist nur ein 
Scheinfrieden, das Verkehrsgut bleibt Verkehrsgut und mufi sich gefallen lassen, immer 
wieder von neuem in die Wirtschaftskampfe hineingezogen zu werden. Jede Krise auf 
diesem Gebiet gibt den Musikveranstaltern einen neuen Grund, unter Hinweis auf ihre 
okonomische Lage Anspruche auf Herabsetzung der von den schaffenden Kiinstlern als 
lebensuotwendig erachteten Auffiihrungsgebuhren zu erheben, ja wenn moglich unter der 
Vorspiegelung von Gesamtinteressen des Publikums auf die Aufhebung dieses vitalen 
Rechts des Urhebers hinzudrangen. 

Hier wendet sich der Konzertveranstalter im Verein mit den wirtschaftlichen 
Interessenten der mechanischen Musik auch noch gegen eine besondere urheberrechtliche 
Befugnis, die zwar nicht dem lebenden Tonsetzer, wohl aber seiner Familie und seinen 
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Erben zugute kommt, namlich gegen die Dauer der Schutzfrist. Bekanntlich lauft diese 
Schutzfrist zur Zeit in Deutschland mit 30 Jahren nach dem Tode des Urhebers ab, 
bis dahin muG also der Veranstalter seiner musikaliscben Auffiihrungen die Erlaubnis 
zu einer solchen weiterhin gegen Entgelt von den Rechtsnachfolgern des verstorbenen 
Tonsetzers erwerben. Um die Dauer der Schutzfrist tobt — man kann es nicht anders 
ausdrticken — der Kampf. Deutschland steht in der Beschrankung der Dauer hinter den 
meisten Kulturlandern zuruck, welche eine funfzigjahrige und langere Schutzfrist kennen. 
Der in diesen Tagen von der Reich sregierung gemachte Versuch, durch die sogenannte 
„Lex Nietzsche" vorlfiufig nicht nur fiir die Werke Nietzsches, sondern fur alle Ende 
1930 frei werdenden Werke die Schutzfrist um ein weiteres Jahr zu verlangern, ist be- 
reits im Reichsrat gescheitert. Man mufi in diesem Versuch mit Recht den ersten Schritt 
erkennen, durch eine im Laufe des kommenden Jahres vorzubereitende Gesetzesanderung, 
die Schutzfrist auf fiinfzig Jahre zu verlangern. Hiergegen haben sich die davon be- 
troffenen Berufs- und Wirtschaftskreise gewandt, und es ist ihnen auch, wie man sieht, 
durch fleifiige Bearbeitung der Parlamente und der sonstigen mafigebenden Stellen ge^ 
lungen, diese Ausgestaltung nnd Festigung des Urheberrechts der Schaffenden zu hinter- 
treiben. Dafi auch hier das angebliche Interesse der Offentlichkeit und die Kulturaufgabe 
des Staates als Vorwand herhalten mufiten, lag auf der Hand. Kein Sieg der Allgemein- 
heit fiber das Individuum, sondern ein Sieg der zahlreichen Interessentenhaufen gegeniiber 
der kleinen Minderheit der schaffenden Kiinstler. 

Kein Zweifel, nach diesem Erfolg werden die Unternehmer und Konzertgeber jeder 
Art und Giite ermutigt werden, auf Mittel und Wege zu sinnen, um die Entrechtung der 
Schaffenden durch Unterhohlung des Urheberrechts weiter fortzusetzen und zu vollenden. Die 
Hoffnungen auf einen ehrlichen Frieden zwischen demTonsetzer und den organisatorisch 
und politisch machtvollen Gruppen der sogenannten gewerblichen Musikveranstalter 
sind, furchte ich, auf das Schwerste enttauscht worden. Was die ernste Musik und ihre 
Veranstalter betrifft, lebt diese Hoffnung noch, doch wird es hier grofier Einsicht und 
grofien Entgegenkommens auf beiden Seiten bedurfen. Was die mechanische Musik 
(Grammophon, Tonfilm etc.) betrifft, so scheinen mir die Probleme nur in aufrichtiger 
und vertrauensvoller Arbeit der schaffenden Kiinstler und der Industrie losbar zu sein; 
insbesondere die Frage des Tonfilms, dessen rechtliche Natur das Urhebergesetz nicht 
kennt und der nur durch eine aufierst kunstliche Konstruktion der Gerichte in das 
Gesetz hineininterpretiert werden kann, mufi sofort durch die Zusammenarbeit aller 
beteiligten Kreise zu einer praktischen Losung gebracht werden. Dies erscheint mir nicht 
schwer, denn die grofien industriellen Unternehmungen auf dem Gebiet der mechanischen 
Musik warden imnier noch leichter von den berechtigten Anspruchen des Tonsetzers zu 
uberzeugen sein, als der kleine Gastwirt oder Kinobesitzer an irgendeinem entfernten 
Platz des Reiches zu einer riickhaltslosen Anerkennung der ethischen und wirtschaftlichen 
IVotwendigkeit gebracht werden kann, an den Komponisten Auffiihrungstantiemen 
zu zahlen. 

Noch gilt das Gesetz, noch hat der Tonsetzer nicht um die Zahlung der Auffuhrungs- 
tantiemen zu bitten, sondern er hat sie zu fordern. Da6 er nicht uberfordert, dafi er 
insbesondere nicht den Veranstaltern ernster Musik die Auffuhrung zeitgenossischer 
Werke dadurch unmoglich macht, dafiir burgt sein Kulturgewissen und die Liebe zu 
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seiner Kunst, aber dariiber hinaus mufi er jetzt selbst auf den Plan treten, um seine 
Rechte zu wahren. 

Der Kampf um das Urheberrecht ist der Existenzkampf des deutschen Komponisten. 



DER INTERPRET: FRANZ OSBORN 

In Beantwortung Ihres Briefes mufi ich zunachst eine personliche Bemerkung vor- 
wegnehmen : da ich keine Konzerte auf eigene Rechnung veranstalte, wobei ich von den 
wenigen Berliner Abenden absehen mochte, so kann ich wenig zu Ihrer Anfrage bei- 
tragen. Zum ersten Punkt Ihres Briefes mochte ich nur ein Beispiel geben: Im ver- 
gangenen Winter spielte ich an einem Berliner Abend Stticke von Tiessen und „Petruschka" 
von Strawinsky. Dafiir mufite ich zusammen 70 RM. bezahlen. Selbstverstandlich ist 
das eine erhebliche Belastung zu nennen. Noch grotesker allerdings scheint mir der Fall, 
als ich im Dezember 1927 fur die Auffiihrung der f-moll-Sonate von Brahms in Berlin 
20 RM. bezahlen mufite. Infolge der dreifiigjahrigen Schutzfrist verdiente also lediglich 
der Verleger an der Auffiihrung, da ja langst keine direkten Erben mehr von Brahms leben. ') 

Zur Frage der Beeinflussung der kunstlerischen Gestaltung der Programme mochte 
ich Ihnen wieder einen Fall aus eigener Erfahrung erwahnen. Es handelt sich hier aller- 
dings um Debussy, doch kann sich Ahnliches ja ebenso bei lebenden in- und auslandischen 
Komponisten ereignen. Vor einigen Wochen spielte ich in Stockholm u. a. die Fantasie 
von Debussy fur Klavier und Orchester. Das Orchestermaterial, das gewohnlich der 
Solist mitbringt, sollte ungefahr hundert Mark kosten. Der Stockholmer Konzertverein, 
der materiell stark gesttitzt wird, kaufte auf seine Bechnung liebenswiirdigerweise das 
Material, da ich ihm schrieb, mir lohne sich der kostspielige Erwerb der Stimmen nebst 
Partitur nicht. In diesem Fall ging die Sache gut aus. Anders nun steht es mit Warschau, 
wo ich neben anderem auch dieses Stuck im Januar spielen soil. Die Warschauer Phil-' 
harmonie ist pekuniar scblecht dran, sie halt sich nur mit grofier Miihe und starkem 
Idealismus. Es ist also fur die Warschauer unmoglich, ihr Budget fiir das Konzert noch 
durch den Kauf des Orchestermaterials zu belasten. In diesem Fall also mufi ich ein 
anderes Werk spielen. 

Zum letzten Punkt glaube ich behaupten zu konnen, dafi die sehr oft hohen 
Gebuhren pekuniar durchaus ins Gewicht fallen, vor allem bei Anfangern im Konzert- 
betrieb, die in ihren meist selbst veranstalteten Abenden neue Werke auffiihren, um 
die Kritik anzulocken. Aber es kommt sogar vor, wie oben an Debussy gezeigt wurde, 
dafi durch Uberspannung der Gebuhren und Materialkosten auch die 
Programmgestaltung zu leiden hat! Selbstverstandlich liegt mir fern, fiir einen 
„Lohnabbau" der Komponisten einzutreten : das Recht lebender Autoren auf Tantiemen 
ist unbestreitbar. Erheblich belasten d, unverhaltnismafiig beschwerend aber erscheinen 
mir die Fblgen der 30jahrigen Schutzfrist, die unschuldigen Verwandten, gliicklichen 
Verlegern zugute kommen ! 

') Der GDT. bemerkt hierzu: das entspricht nicht den Tat9achen. Der Verleger erhalt lediglich den 
a. a. O. erwahnten Anteil an den Auffuhrungsgebuhren. Der Hauptanteil fallt an die Erbberechtigten ^^ 
im Falle Brahms an die Brahmsgesellschaft — oder, falls solche nicht vorhanden sind, an die Auffiihrungs- 
rechtsgesellschaft selbst und kommt auf diesem Wege samtlichen Bezugsberechtigten der Auffuhrungsrechts- 
gesellschaften zu Gute. Die Schriftleitung. 
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DIE WAHRNEHMUNG DER MUSIKALISCHEN 
AUFFUHRUNGSRECHTE 

Der Beginn der Wahrnehmung musikalischer Auffiihrungsrechte geht auf das Jahr 
1851 zuriick. Damals wurde nach Gesichtspunkten Beaumarchais' die franzosische Societe 
des Auteurs, Compositeurs et Editeurs de Musique (Sacem) gegriindet, heute die machtigste 
Autorengesellschaft der Welt. 

Den deutschen Autoren wurde erst ira Jahre 1870 durch Schaffung eines Urheber- 
rechtsgesetzes die Wahrnehmung ihrer Rechte in die Hande gelegt. Der 1895 in Dresden 
tagende Kongrefi der Association literaire et artistique intern ationale schuf eine Be- 
wegung zur Nutzbarmachung des Auffuhrungsrechtes, die nach dem neuen Gesetz von 
1901 im Jahre 1903 nach verschiedenen Vorstofien in der Schaffung der Genossenschaft 
Deutscher Tonsetzer (G.D.T.) durch Rosch und Straufi gipfelte, deren historisches 
Verdienst es bleibt, den Schutz und die Auswertung des musikalischen Auffuhrungs- 
rechts in Deutschland erkampft zu haben. 

Bereits im Jahre 1 906 war die G. D. T. so anerkannt, dafi sie nicht nur die Rechte 
der deutschen Autoren wahrnahm, sondern ihr auch der Rechtsschutz der Autoren fast 
aller Lander fur Deutschland iibertragen war. Die Entwicklung brachte eine gewisse 
Interessendivergenz zwischen den Komponisten ernster Musik und denjenigen der Unter- 
haltungsmusik mit sich. Durch das Akutwerden der Fragen auf dem Gebiete des 
mechanischen Urheberrechtsgesetzes erfolgte die Griindung der Anstalt fur musikalisch- 
mechanische Rechte (AMMRE) und schliefilich durch eine Sezession der dort vereinigten 
Komponisten und Musikverleger aus der G. D. T. die Griindung der Gesellschaft zur 
Verwertung musikalischer Auffiihrungsrechte (GEMA). Die osterreichische Gesellschaft der 
Autoren, Komponisten und Musikverleger (A. K. M.), die seit Griindung der G. D. T. mit 
dieser durch einen Vertrag zusammen operierte, loste ihr Abkommen mit der G. D. T. 
und griindete mit der GEMA im Jahre 1916 den Musikschutzverband der GEMA und 
A. K. M., der als Inkassostelle fur die beiden Gesellschaften fungierte und in deren Auf- 
trage mit den Musikveranstaltern jeder Richtung Vertrage abschlofi, die zur Inanspruch- 
nahme des geschiitzten Repertoires dienten. Die auf diese Weise von dem Musikschutz- 
verband vereinnahmten Betrage wurden nach einem bestimmten Quotenverhaltnis den 
Gesellschaften zugeleitet und von jeder nach eigenen Grundsatzen an ihre Mitglieder 
verteilt. 

Die Gegensfitze zwischen den beiden Gesellschaften einerseits und der G. T. D. 
andererseits fuhrten im Laufe der nachsten Jahre zu immer starker werdenden Konflikten, 
unter denen der gesamte deutsche Musikbetrieb leiden mufite. Die Musikveranstalter waren 
genotigt, mit zwei verschiedenen Stellen Vertrage abzuschliefien, wenn sie iiber das ge- 
samte in Deutschland geschiitzte Bepertoire verfiigen wollten. Im Jahre 1929 konstituierte 
sich das Reichskartell der Musikveranstalter Deutschlands, dem nahezu alle Organisationen 
der gewerbetreibenden Musikveranstalter angehorten. Es folgte ein Meistbegiinstigungs- 
vertrag zwischen dem Kartell und der G. D. T., der darauf hinzielte, die dem Kartell 
angehorenden Fachorganisationen mit der G. D. T. bezw. dem von ihr geschiitzten 
Repertoire auf das engste zu verbinden. 
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Die Gegensatze zwischen den beiden Parteien verscharften sich immer mehr und 
begannen erst Ende 1929 zum Ausgleich zu kommen. Es hatte in den vergangenen 
Jahren nie an Versuchen gefehlt den Kampf zu beenden, aber erst die im Dezember 
1929 beginnenden Verhandlungen fiihrten zu einem Freundschaftsvertrage, in dessen Folge 
durch eine Zentralstelle, den Musikschutzverband, ab 1. Oktober 1930 das Inkasso fur alle 
drei Autorengesellschaften gemeinsam wahrgenommen wird. Von diesem Tage ab haben 
die Veranstalter nur an die eine Stelle — die durch Gegenseitigkeitsverlrage nicht nur das 
deutsche, sondern auch das gesamte Auslands-Repertoire rait verwaltet — ihre Gebiihren 
zu entrichten. Dabei iat die Selbstandigkeit der drei Gesellschaften gewahrt, und jede 
verteilt die eingenommenen Gelder nach eigenen Richtlinien. 

Der oben erwahnte Meistbegiinstigungsvertrag, Kartell-G. D. T., gelangte auf Grund 
beiderseitigen Einverstandnisses zur Auflosung, und an seine Stelle traten die. neuen Tarif- 
vereinbarungen mit fast alien Organisationen des Reichskartells, durch die der einzelne Ver- 
anstalter in denkbar starkster Rechtssicherheit auf Grund eines einzigen Vertragsabschlufies 
vom Weltrepertoire Gebrauch machen kann. Diese Tarife sind vom Kartell, das in engster 
Fuhlungnahme zu den gewerblichen Musikveranstaltern steht, anerkannt worden. 

Was die Veranstalter ernster Musik anbetrifft, so mufi festgestellt werden, dafi 
sich das moralische Recht des Urhebers in Deutschland bei ihnen noch langst nicht der 
selbstverstandlichen Billigung erfreut, wie es fast im gesamten Ausland der Fall ist. Es 
liegt dies wohl daran, dafi durch die Gebuhrenentrichtung nichts Konkretes (also keine 
Ware) erworben wird, sondern lediglich eine Lizenz, die sich erst in den Handen des 
Lizenznehmers zu einem wirklichen Werte auswachst. 

Die Handhabung der Tarife geht von zwei Gesichtspunkten aus : der Einzelgebuhr 
und dem Pauschalvertrag. Es liegt im Wesen eines Pauschalvertrages, dafi dieser giinstigere 
Bedingungen vorsieht als eine einmalige Genehmigung. Dariiber hinaus aber ist es im 
Interesse der Pflege zeitgenossischer Musik wiinschenswert, dafi der Musikveranstalter 
nicht abwagt, ob die Vorfiihrung zeitgenossischer Musik die Tantieme lohnt. Der Pauschal- 
vertrag dient als Mittel, durch Uberlassung des geschiitzten Weltrepertoires die Pflege 
der Zeitmusik zu fordern. Er unterliegt ebensowenig wie die Einzelgebuhr einer starren 
Handhabung, und sieht — wirtschaftlichen Schwierigkeiten, kulturellen und charitativen 
Gesichtspunkten Rechnung tragend — entsprechende Rabatte vor. So zahlen die, zehntausende 
von Mitgliedern umfassenden, deutschen Sangerbtinde fiir jedes Mitglied der ihnen ange- 
schlossenen Vereine wenige Pfennige, und so haben auch der Reichsverband der ge- 
mischten Chore Deutschlands und der Reichsverband der Deutschen Tonkiinstler und 
Musiklehrer fiir seine Mitglieder ein zufriedenstellendes Kollektivabkommen mit den 
Autoren-Gesellschaften getroffen. Obschon die wirtschaftliche Not der Autoren erschiitternd 
ist, wird von den Gesellschaften bezw. dem Musikschutzverband taglich aufs neue 
versucht, den Schwierigkeiten auf der anderen Seite gerecht zu werden; die arg zu- 
sammengestrichenen Budgets der Stadte haben in einer Unzahl von Fallen schon heute 
zu Konzessionen gefiihrt, die fiihlbare Opfer fiir die Autoren bedeuten, wenn man sich 
vergegenwartigt, dafi haufig von den drei Gesellschaften noch nicht 60°/o der Gebiihren 
erzielt werden konnen, die fruher an diese vor dem Zusammenschlufi einzeln gezahlt wurden. 

Dafi die Tarife der deutschen Autorengesellschaften soweit als moglich den grofien 
wirtschafdichen Schwierigkeiten, mit denen auch der Musikbetrieb zu kiimpfen hat, an- 
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gepafit werden, erweist sich auch bei einer Gegemiberstellung der deutschen Gebiihren- 
satze mit denen der auslandischen Gesellschaften. Wenn auch die Erhebungs-Methoden 
in den einzelnen Landern grundverschieden sind, so lafit sich auf Grund vorhandenen 
Materials feststellen, dafi die auslandischen Tarife gerade bei der ernsten Musik zum 
Teil mehr als 50°/o liber die in Deutschland gebrauchlichen Satze hinausgehen. 

Gerade in Deutschland aber, wo die Musik eine so uberragende kulturelle Stellung 
einnimmt, sind die lebenswichtigen Forderungen der Autoren immer wieder Diskussions- 
und Streitobjekte. Man wird dariiber noch mehr erstaunt sein. wenn man einmal die 
Unkosten, die ein Konzert ernster Musik verursacht, mit den Auffiihrungsgebuhren ver- 
gleicht. Eine genauere Gegeniiberstellung ist im Rahmen dieses Artikels nicht moglich. 
Angefiihrt seien daher nur 3 Beispiele: 

Ein grofies Orchester-Konzert in grofiem Saal Berlins verursacht bei vorsichtigster Schatzung 

Unkosten von ca. Rm. 7 000. — ; gesetzt den Fall, es wird fur ein derartiges Konzert eine Ge- 

biihr fur eine geschtitzte Sinfonie und eine Ouvertiire erhoben, und zwar ohne jeden Rabatt, so wflrde 

den Unkosten eine Tantiemepflicht von ca. Rm. 300. — gegeniiberstehen. 

Die Tantiemeforderung der Autorengesellschaften bedeutet also im Vergleich zu den gesamten 

Unkosten einer derartigen Veranstaltung 4,2°/ . 

Geht man, iim ein weiteres Beispiel zu wahlen, von einem kleinen Solistenkonzert in grofierer 

Provinzstadt aus, so betragen die reinen Unkosten hierfur ca. Rm. 800. — . Die Einzelgebtibr fiir einen 

derartigen Abend betragt Rm. 50. - , stellt also 6,2°/ der Unkosten dar. 

Ein Solistenkonzert im grofien Saal Berlins ist mit ca. 3°/ durch Tantieme „belastet". 

Wenn auch ein beachtlicher Teil der in gegenwartiger Zeit veranstalteten Konzerte 
mit einem Defizit abschliefit, so mufi es doch unverstandlich bleiben, dafi zuerst einmal von 
den Autoren eine Eeduzierung ihrer Anspriiche erwartet wird. Es geht doch nicht an, 
diese Forderungen hinter die der sonstigen Glaubiger einer Veranstaltung zu setzen. 
Naturlich treten Falle auf, in denen durch die Gebuhren-Entrichturg dem Veranstalter 
verhaltnismafiig hohere Kosten erwachsen. Dafi hierbei die Autoren den Interpreten 
kollegiale Gesinnung zeigen, geht aus einem vor wenigen Tagen von den Autoren- 
gesellschaften in Wien gefafiten Beschlufi hervor, der in eingehender Wiirdigung der all- 
gemeinen Schwierigkeiten und in kultureller Verantwortlichkeit eine loyale Uberpriifung 
etwaiger Beanstandungen der Tarifhandhabung durch eine iibergeordnete Kommission 
gewahrleisten wird, deren Vorsitzender eine im deutschen Musikleben wohlbekannte 
Personlichkeit ist, die sowohl bei den Interpreten als auch bei den Autoren gleich 
grofies Ansehen geniefit. 



DER INTERPRET: PAUL ARON 



Da meine musikalische, insbesondere aber meine Konzerttatigkeit vorwiegend dem 
zeitgenossischen Scliaffen gewidmet ist, und icli dadurch nicht nur der Propagierung 
neuer Kunst diene, sondern auch dem Autoren helfen mochte, empfinde ich die Erhebung 
von Auffiihrungsgebuhren bei lebenden Komponisten als berechtigt und notwendig. 
Hingegen kann ich mich mit der Ho he der Gebiihren, wie sie der neue Musikschutz- 
verband soeben aufgestellt hat, nicht einverstanden erklaren — ja ich bin sogar der 
Meinung, dafi sie, falls sie in dieser Form eingehalten wird, eine schwere Schadigung 
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des ganzen Musikbetriebes bedeutet. Wenn ich bei einem Orchesterkonzert mit vier 
modernen Werken fiir eine Symphonie 100 M. Tantieme und 100 M. Leihgebiihr fur 
das Orchestermaterial bezahlen soil, so kann sich wohl jeder selbst ausrechnen, welche 
Summe als vollig unmogliche Belastung fiir den Abend herauskommt. Auch die Satze 
fur Pauschalvertrage, wie ich sie bisher abgeschlossen hatte, sind bei der heutigen 
wirtschaftlichen Lage viel zu hoch. Meiner Ansicht nacb miifite alles getan werden, 
um dem reproduzierenden Kunstler, wenn er selbst Konzeftunternehmer ist, die Sorge 
um das fiuanziplle Moment zu erleichtern — den Autoren aber miifite trotzdem durch 
den Musikschutzverband eine angemessene Tantieme zufliefien. Die Mittel dazu mufite 
durch eine s char fere Besteuerung der Ver gnu gun gs musik in Kinos und Cafes 
erfafit werden. 



DER INTERPRET: ELSE C. KRAUS 

Ihre Fragen sind wohl kaum prinzipiell, sondern nur von Fall zu Fall zu ent- 
scheiden. Aber ich teile Ihnen gern meine personlichen Erfahrungen mit: 

Trotzdem ich sehr viel neue Musik auffiihre, bin ich noch wenig mit Auffuhrungs- 
gebiihren belastet worden; der Grund dafiir liegt wohl darin, dafi ich fast keine Konzerte 
auf eigene Kosten gebe und der betr. mich engagierende Verein immer die Kosten der 
Auffiihrung iibernommen hat. Da die Musikvereine, besonders die sich fiir neue Musik 
einsetzenden, meistens iiber wenig Mittel verfiigen und der Kreis des sich fiir neue 
Musik interessierenden Publikums immer noch klein ist, so ist das Autorenrecht (so be- 
rechtigt die Anspriiche der Autoren auch sind) meines Erachtens nach doch eher ein 
Hemmschuh fiir die Auffuhrungen. 

Komposition und Interpretation miifiten gegenseitige Hilfe bedeuten und eine ein- 
seitige geldliche Belastung erscheint ungerecht. 

Bis jetzt hat dieses Moment die Gestaltung meiner Programme in keiner Weise 
beeinflufit, denn ich habe es mir zum Ziel gemacht, mich fiir gute, neue Werke mit 
meiner ganzen Kraft einzusetzen. 



Ludwig E. Strecker (Mainz) 

DER VERLAG UND DIE AUFFUHRUNGSGERUHREN 

Zwecks Behandlung dieser Frage vom Standpunkt des Verlegers aus sind einige 
Vorbemerkungen iiber im einzelnen wohl bekannte, im Zusammenhang aber vielleicht 
nicht gegenwartige Tatsachen notig. 

In der klassischen Zeit des Musikverlages, die etwa mit der zweiten Halfte des vorigen 
Jahrhunderts zusammenfallt, lagen die Verhaltnisse einfach. Der Komponist komponierte, 
der Verleger druckte und das Publikum kaufte. Heute ist in vollem Umfange nur noch 
der Komponist dieser Arbeitsteilung treu geblieben. Es wurde zu weit fiihren und hiefie 
zu viel Bekanntes wiederholen, wollte ich die vielen Griinde fiir die Wandlung aufzahlen. 
Unbestreitbar und unbestritten steht jedenfalls fest, da6 das Notengeschaft oder 
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„Papiergeschaft", wie der Amerikaner sagt, in aufierordentlichem Mafie zuriickgegangen 
ist und fortgesetzt weiter zuriickgeht, sodafi der Verlag in seiner Existenz ernstlich be- 
droht werden wird, wenn nicht in annaherndem Umfange des Ausfalles eine Moglichkeit 
zur Einnahme aus den sogenannten „kleinen Rechten", in erster Linie den Aufluhrungs- 
und mechanischen Rechten geschaffen wird. Dafi dieser annahernde Umfang auch noch 
nicht annahernd erreicht wird, sei nur nebenbei gesagt. 

Ich spreche im folgenden wegen der Enge des zur Verfiigung stehenden Raumes 
nur von ernster Musik, obwohl die Verhaltnisse fur den leichten oder sogenannten 
heiteren Verlag (iibrigens in seiner spezifischen Existenz eine Erscheinung der jiingsten 
Zeit) in dieser Reziehung ebenso wenig leicht und heiter liegen. 

Der heute trotz allem noch vorhandene Notenumsatz eines Verlages fliefit zum 
geringsten Teil aus der Gegenwartsproduktion, in der Hauptsache also aus ganz anderen 
Quellen. 

Da sind zunachst die Eigentumswerke, deren Herkunft teilweise zuriickreicht bis 
in die Zeiten, in denen „Das Geheimnis der alten Mamsell" noch nicht gelost war. Ein 
Beweis iibrigens fur die langsame Geschmackswandlung, die Lebensdauer musikalischer 
Werke und damit fur die Berechtigung ihres 50jahrigen Schutzes. Da sind ferner die 
klassischen Editionen und volkstumlichen Ausgaben, ein Repertoire alterer, noch geschutzter 
Gpern, die „Bibliotheken" bestimmter Verlagsgruppen, wie Orchestermusik vom kleinsten 
bis zum grofien Orchester, Chormusik, Unterrichtsmusik, Sammelbande aller Art, Par- 
tituren-Kollektionen u. a. m. 

In den Aufbau dieser verschiedenen Verlagsabteilungen sind im Laufe der Jahr- 
zehnte die besten Krafte und Mittel eines Verlages gewandert. Die Fruchte, die er 
hieraus zieht, sind wohl erworben und das Ruckgrat seines Betriebes. Bei dem heutigen 
Ausbau beruht der Erfolg von Neuaufhahmen zu einem nicht geringen Teil auf der 
Stofikraft des betreffenden Kataloges und wird insoweit individuelles Verdienst eines 
Verlages. 

Die aus einem solchen Katalog gewonnenen Mittel stehen je nach Neigung und 
Vermogen dem modern gerichteten Verleger zur Forderung des zeitgenossischen Schaffens 
ernster Richtung, oder, um mich eines Schlagwortes zu bedienen, fur „Kulturaufgaben" 
zur Verfiigung. Ein ohne diesen Hintergrund gefuhrtes, ausschliefilich auf moderne, 
ernste Musik eingestelltes Unternehmen ist fur mich nicht vorstellbar. Ebenso wenig ein 
Unternehmer, der mit entsprechenden Kapitalien sich heute ausschliefilich diesem Berufe 
widmen mochte; denn dieser konnte fiir sein Vermogen eine zweifellos sicherere und 
mxihelosere Anlage finden und die wesentlich grofieren Ertragnisse hieraus in anderer 
Weise der jungen Kunst dienstbar machen, wenn er seinen Idealismus betatigen will. 

Denn, dafi es sich hierbei zunachst nur um eine ideelle Anlage handeln kann, ist 
wohl selbst dem weltfremdesten Musiker klar. Ich erspare mir daher die zahlreich vor- 
handenen und sehr interessanten Belege dafur anzufiihren. 

Also reines Mazenatentum ? Nein auch das nicht, selbst wenn es in seinen Wirkungen 
fiir beide Seiten auf das Gleiche hinauskommt. Es besteht sicher im Hintergrund die 
Hoffnung auf irdische Belohnung. Einem verlegerischen Kaufmann ist es aber klar, dafi 
dies mit dem grofien Lose gleichbedeutend ware. Er wird daher zufrieden sein, mit dem 
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Einsatz herauszukommen (zli dem ich auch denjenigen seiner Arbeitsleistung rechne), 
nicht mit jedem einzelnen Werk — das ist unmoglich — sondern eins ins andere 
gerechnet. Aber auch dies ist eine Rechnung auf sehr, sehr weite Sicht, zu der neben 
materiellen Mitteln vor allem Liebe und Uberzeugung zur Sache gehoren. Also echter 
Berufsidealismus. 

Worin besteht nun die wirtschaftliche Verwertungsmoglichkeit moderner ernster 
Musik? Ich wiederhole, und in diesem Falle mit besonderer Betonung: zum geringsten 
Teil in dem Verkauf von Noten. (Einige erfreuliche Ausnahmen bestatigen in sattsam 
bekannter Weise die Regel.) Diese Musik ist zum iiberwiegenden Teil fur Konzertzwecke 
geschaffen und ihrer Struktur nach, z. B. bei Kammermusik im weiteren Sinn, technisch 
so schwer, dafi sie fiir musizierende Laien, soweit es solche noch gibt, kaum in Betracht 
kommt. Eine verlegerische Verwertung durch vierhiindige Ausgaben, wie dies fruher 
in umfangreicher Weise moglich war, scheidet heute aus aufieren und inneren Griinden aus. 
Das Schwergewicht der wirtschaftlichen Verwertung liegt infolgedessen im Erlos 
aus offentlichen Auffiihrungen, wobei eine interessierte Allgemeinheit die geleistete Kultur- 
arbeit honorieren mufi, gewissermafien als Kaufspreis fiir eine Ware, die sie einstmals 
schwarz auf weifi bezog. 

Das geschieht vermittels der Auffiihrungsgebiihren. Diese sind die iiberaus be- 
scheidene — leider haufig genug die einzige — Einnahmequelle des ernsten Komponisten, 
neben dem noch bescheideneren Verdienst, welches ihm der meist auf Beteiligung ab- 
gestellte Verlagsvertrag am „Papiergeschaft" (siehe oben!) gewahrt. 

An dem Ertrag dieser Gebiihren ist, wie bekannt und oben erwahnt, auch der 
Verlag interessiert und zwar in Deutschland nach den Statuten der verschiedenen 
Gesellschaften mit nur 25 °/o. Dieser Satz stammt noch aus der Zeit des „klassischen 
Notengeschaftes" und gilt infolgedessen heute - dies sei hier nur gestreift - als uber- 
holt. Es wird auch von Autorenseite zugegeben, dafi der Verleger in Zukunft einen 
seiner Leistung angemesseneren Anted an dieser Haupt-Einnahmemoglichkeit erhalten mufi 
und zwar im gleichen Mafie, in dem er durch den allgemeinen Biickgang des Noten- 
umsatzes der notwendigen Mittel zur B'ortfuhrung seiner Aufgaben verlustig geht. 
Tatsachlich betragt der Verleger-Anteil in den anderen grofien Kulturlandern, so vor 
allem in Frankreich (bei der Auffuhrungsgesellschaft „Sacem"), in England (Performing 
right Society), in Italien (bei der Gesellschaft S. I. A. E.) und in Osterreich (bei der 
A. K. M.) 33V3 7o; in Amerika 50°/o ! 

Die Komponisten wissen selbst, wie sehr ein wirtschaftlich starkes Verlagsgewerbe 
in ihrem Interesse liegt und merken es taglich aufs neue. Ich bin iiberzeugt, da6 80°/o 
aller Verlagsabsagen auf die kalkulatorische Unmoglichkeit oder die wirtschaftliche Uber- 
lastung Bezug nehmen, und wahrheitsgemafi nehmen miissen. 

Das Verstandnis fiir diese Zusammenhange hat als erfreulichstes Moment ein sehr 
viel engeres und freundschaftliches Verbundensein zwischen Komponisten und Verlegern 
gebracht, das nicht nur als ideelle Bereicherung, sondern auch als entwicklungsfordernde 
Tatsache bezeichnet werden mufi. 

Soweit der Verleger fiir sich und seine Komponisten. 

Was sagt nun die Dffentlichkeit, insbesondere der Konzertveranstalter, der aus- 
iibende Kiinstler oder wie man sagt der Musikverbraucher zur Frage der Auffiihrungs- 
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gebiihren? Zuniichst das, was jeder sagt, der im allgemeinen Interesse zahlen mufi. 
Selbst dort, wo das Verstandnis fur die Notwendigkeit vorhanden ist, fehlt die Rereit- 
willigkeit, ihr Rechnung zu tragen. Dazu komrat, das mufi billigerweise gesagt werden, 
dafi die modernen Konzertwerke durchaus nicht als der zugkraftige Teil eines Programms 
bezeichnet werden konnen. Aufierdem liegt es nahe, sich in der Richtung des geringsten 
Widerstandes Erleichterung zu verschaffen und der wird dort vermutet, wo man Be- 
zahlung fur immalerielle Werte verlangt. Die Forderungen fur Saalmiete und elektrisches 
Licht, fiir Druck- und Reklamekosten und all das andere werden hingenommen und 
die Kosten fiir das Orchester, die. Ersatzmusiker und die Proben garnicht erst untersucht. 

Fiir alle an einer Forderung des moderuen Schaffens interessierten Kreise entsteht 
nun die Frage, wird durch eine Erhebung von Auffiihrungsgebiihren, bezw. durch ihre Hohe 
die Verbreitung neuer Musik erschwert; wiirde also im Falle einer erheblichen Er- 
mafiigung - von einem Fortiall konnte ja nicht die Rede sein - die Auffiihrungszahl 
der neuen Werke ebenso erheblich steigen? Ich glaube kaum, denn ein grofier Teil der 
Konzertveranstalter wiirde bei seiner bedauerlichen Riickstandigkeit die neue Kunst 
heute ,.auch nicht gesclienkt" nehmen. 

Die Gegensatze sind zweifellos grofi und zeigen sich besonders scharf in einer 
Krisenzeit. Die eine Seite fordert im Namen derKultur und die andere Seite verweigert 
mit Her gleichen Regriindung. Es hilft hier nichts, sich gegenseitig Unverstandnis vor- 
zuwerfen. Die gegen wartige Lage wird durch beiderseitiges Entgegenkommen iiberbriickt 
werden miissen. 

Den ersten Schritt hierzu haben bereits die Auffiihrungsgesellschaften getan und soeben 
unter demVorsitz von Prof. Georg Schumann eine Kommission eingesetzt, welche die Harten 
eines schematischen Geschaftsbetriebs mildern soil. Diese Tatsache bedeutet nicht nur ein 
Eingestiindnis der Moglichkeit von in dieser Richtung liegenden seitherigen Fehlern des 
Systems, sondern zugleich auch die Gewahr fiir einen in Zukunft reibungsloseren Aus- 
gleich der Interessen. 

DER INTERPRET: ROSE WALTER 

Sie glauben gar nicht, wie froh ich bin, zu der Frage der Auffuhrungsgebiihr ein- 
mal offentlich Stellung nehmen zu konnen, denn wir armen Sanger sind eigentlich die- 
jenigen, die zwischen den Parteien stehen. Wir wollen gem Modernes auffiihren, einmal, 
weil es uns kiinstlerisch reizt und dann, weil wir bei Auffiihrungen neuer Werke auf 
das Interesse der Kritik mit grofierer Sicherheit rechnen konnen, als wenn wir immer 
wieder schon so oft Gehortes bringen. Wie gelangen wir nuri in den Resitz von Neu- 
heiten, deren Ur- oder Erstauffiihrung wir naturgemafi besonders gern iibernehmen? 
Sind wir mit den jungen Autoren nicht zufallig personlich bekannt, so ist es oft der Verlag, 
der uns in freundschaftlicher Weise auf die Werke seiner jungen Autoren hinweist. Oftmals — 
und das ist fiir uns noch wertvoller — geschieht ein soldier Hinweis noch vor der Druck- 
legung und damit gibt man uns die Chance, ein Werk aus der Taufe zu heben. 

Sind wir nun also im gliicklichen Besitz eines Werkes, das uns wirklich interessiert 
und fiir das wir uns einsetzen wollen, so bieten wir es an, wo wir nur irgend konnen. 
Der Dirigent der Mittelstadt, der seinem auf Tradition eingestellten Publikum etwas 
Modernes vorzusetzen wagt, muS schon gegen den Vereinsvorstand und gegen die Presse 
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Mut und Energie aufbringen, una das neue Werk, das er auf Wunsch der Solistin und 
aus eigener Uberzeugung angesetzt hat, zu verteidigen. Er mufi von seinen Musikern 
mehr Proben verlangen und tragt bei allem noch das Risiko, fur die Wahl des Stiickes 
angegrifFen zu werden. Der Etat fiir die Solisten ist ohnedies verkleinert worden. Das 
Datum der Auffiihrung ist festgelegt, und nacbdem alle internen Schwierigkeiten 
iiberwunden sind, kommt nun — die Forderung einer Auffiihrungsgebuhr durch den 
Verband. 

Wie viele Unannehmlichkeiten fiir den Dirigenten oder den Konzertverein, wie 
viele auch fiir den Interpreten, von denen der Komponist nichts ahnt. Bei Liedern oder 
kleineren solistischen Werken ist es mir bisher fast noch imraer gelungen, durch das 
Entgegenkornmen des betreffenden Verlags die Auffuhrung des angenommenen Werkes 
an der Materialfrage nicht scheitern zu lassen. Wie oft aber hore ich in der Provinz 
als Stofiseufzer eines Dirigenten: ich mochte so gern das oder jenes Chorwerk auffiihren. 
wenn nur nicht zu allem auch noch die Auffiihrungsgebiihr kame! 

Wir sollen unsere personliche Einstellung zu dieser Frage aufiern : Wir konnen nur 
die eine haben, dafi, wenn wir uns schon der oft undankbaren Aufgabe, neue Werke 
zu singen. unterziehen, wir dann wenigstens nicht noch auf solche praktischen Schwierig- 
keiten stofien mochten. Fiir die Abende auf eigenes Risiko, die ja ohnedies ein trauriges 
Kapitel sind, ist der Fall noch viel schwieriger. Nach meinen Erfahrungen niitzt der 
Pauschalvertrag denjenigen, die nicht dauernd eigene Abende geben, sehr wenig. 
Wenn die wirtschaftlichen Verhaltnisse weiter so bleiben, kann ich mir sehr wohl 
denken, dafi dieses Moment sogar die kiinstlerische Gestaltung eines Programmes beein- 
flussen muG. 

Auf der anderen Seite verkenne ich keineswegs die ethische Berechtigung und die 
wirtschaftliche Notwendigkeit eines Entgelts an den schaffenden Kiinstler. Leider steht 
die Allgemeinheit noch auf dem Standpunkt, dafi der unbekannle Komponist dankbar 
sein miisse. iiberhaupt aufgefiihrt zu werden. Mir erscheint die Entschadigung durch 
eine Auffiihrungsgebiihr dafiir die einzige richtige Losung. 
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In eine Diskussion iiber die Frage, ob Tantiemenforderungen fiir die Auffuhrung 
von musikalischen Werken berechtigt sind, mQchte ich mich hier nicht einlassen. .Eine 
Einigung dariiber ist nicht zu erzielen : immer wird (unter den heutigen Verhaltnissen) 
der „Erzeuger ,c ja, der „Verbraucher" aus oft wiederholten Griinden nein sagen. 

Ich bin jedoch iiberzeugt, dass die Last dieser Steuer liir die konzertierenden 
Kiinstler eine zu schwere ist, und dass mit allem Ernst Mittel und Wege gefunden 
werden miissen, die zwar nicht zur Herabsetzung dieser an und fiir sich keineswegs 
hohen Besteuerung, aber zu einer gerechten Verteilung der Last fiihren, indem man 
einen Teil derselben in irgendeiner Form dem Publikum (fiir dieses in seiner Vielheit 
kaum spiirbar) auferlegt. Die Not der reproduzierenden Kiinstler ist so grofi wie die 
der Schaffenden, drum soli sich der eine nicht am andern iiber das Ertragliche hinaus 
bereichern. 



DER INTERPRET: GRETE ALTSTADT 525 

DER INTERPRET: GRETE ALTSTADT 

Die Frage an reproduzierende Kunstler nach ihren personlichen Erfahrungen mit 
den Gesetzen oder Gesellschaften, die die Gesetze des Autorenrechtes vertreten, werden 
wohl in jedem einzelnen Fall ,,einen Stich ins Wespennest" bedeuten! 

Diese Feststellung fiihrt dann freilich zu der Frage : ist oder ware esnotig, dafi die 
Einstellung der Reproduzierenden eine solche ist, und welchen Ursachen entspringt diese 
Einstellung? Mit dieser Frage sitzt man denn auch mit einem Sprung mitten in der 
ganzen Treibjagd. 

Es ist absolut logisch, dafi den Komponisten das Recht zusteht, von ihren Werken 
eine materielle Nutzniefiung zu haben. Noch vor kurzer Zeit behauptete ich, dafi diese 
Nutzniefiung darin erreicht sein diirfte, indem der Komponist sein Werk dem Verleger 
gegen Honorar iibergibt und an den jeweiligen Absatz desselben aufierdem mit einem 
geringen Prozentsatz beteiligt ware. (Deshalb „gering", weil die Verleger in der Jetzt- 
zeit wohl auch nicht sehr stark finanziert und daher wenig freigebig sein mogen). In- 
dessen erfuhr ich, dafi diese Art der Auswertung die Komponisten dem Hungertod 
verschriebe und so sehe ich nunmehr als vollkommen richtig ein, dafi der Komponist 
von der Auffiihrung seiner Werke einen nicht nur kunstlerischen, ideellen, sondern 
eben auch einen materiellen Nutzen hat. Aber: geniigt es nicht, diese damit zuerkannte 
Zahlungsnotwendigkeit von Tantiemen so zu regeln, dafi sie solchen Auffuhrungen zu- 
fiele, die entweder von staatlichen, stadtischen oder privaten Musikgesellschaften 
unternommen sind, oder aber auch von Kunstlern, die allgemein als „Kanonen" an- 
erkannt sind? (Sollte dieser BegrifF zu Streitfragen fiihren, dann mag die Zahl der 
Konzerte normiert werden, die die betreffenden Kunstler zahlungspflichtig macht.) 

Jedenfalls halte ich es fur eine Utopie und geradezu fur eine Provokation des 
reproduzierenden gegen den produktiven Kunstler, wenn man einen jungen, aufstrebenden 
Menschen, der kaum die notigen Mittel zusammenbringen kann, um sich an Hand 
eigenerVeranstaltungen in der Offentlichkeit einzufuhren, wenn man diesemdann noch den 
Kniippel der Tantiemezahlung zwischen die Fiifie wirft. Es mufite zumindest jede Konzert- 
agentur den striktenHinweis haben, die jungen Kunstler auf derartige Zahlungsverpflichtungen 
hinzuweisen, was — ich erlebte das selbst — nicht der Fall ist, sondern sogar angstlich ver- 
schwiegen wird, damit das Konzert nicht etwa aus pekuniarer Uberlastung des unter- 
nehmenden Kiinstlers ausfallt, Steht er dann nachtraglich vor dem geldlichen Defizit 
und trostet sich noch eben mit dem idealen Erfolg, dann kommt . . . das Veifahren 
wegen .,unrechtmafiiger Auffiihrung", das dann mit ziemlich hohen Straftantiemen 
gebiifit werden mufi. 

Kommt dazu noch die Rigorositat der „Schutzgesellschaft", die Art und Weise wie 
man das Geld eintreibt inkl. Zurechnung von alien moglichen Extrakosten, die durch 
eben diese Rigorositat erst bedingt wurden, kommt noch dazu, dafi man sogar Tantiemen 
verlangt fur Werke von Komponisten, die niemals von einer solchen „Schutzgesellschaft" 
vertreten wurden, so konnte ich vollkommen verstehen, wenn die jungen Kunstler sich 
friigen: „weshalb soil ich mich dem alien aussetzen und noch dazu um die Werke 
aufzufiihren, die unter Umstanden noch meine Unbeliebtheit beim Publikum verursachen 
konnen" ? 
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Ich personlich spiele moderne Werke, weil mir eine gemafiigte Moderne als „zeit- 
genossisch" eben iunerlich nahe steht und raich daher fesselt. Dann aber^ weil ich auf 
dem Standpunkt stehe, dafi dem gut en Werdenden die Hand geboten werden 
mufi, .soil er vordringen konnen, und dafi dies niemand besser versteht, als der eben- 
falls noch im Kampf stehende junge Reproduzierende. Manche Stimrae aus dem Pub- 
likum wtirde schon laut, die urn „verstandlichere Werke" bat. 

Ich betrachte jedenfalls die . Mafinahmen und deren Auswirkungen als kolossal 
schadigend fur die lebende Komponistengeneration (von den toten „Schutzbefohlenen" 
nicht noch zu reden, deren Angehorige ja auch unter weniger haufigen Auffiihrungen 
der betr. Werke mitleiden) und fiir absolut zum Guten wandelbar. Diese andere Regelung 
verlangte dann auch weniger „Spionagedienst" (wenn ich es so nennen soil) der „Schutz- 
gesellschaften" gegeniiber den Programmen der konzertierenden Kiinstler, verlangte also 
einen kleineren Angestelltenapparat (denn Kunstler die mehr Konzerte geben, also im 
oben angefiihrten Sinn dann erst zahlungspflichtig wiirden, fande man ohne viel 
„Spionage" miihelos zwecks Zahlungseiatreibung heraus) und somit wiirde wohl eine 
ganz hiibsche Summe an Gehaltern gespart. Diese Summe den Komponisten zugefiihrt(!!), 
ware ihnen bestimmt ein yollwertiger Ersatz fiir den Ausfall der Tantiemezahlung der 
jungen, resp. aus pekuniaren Riicksichten weniger haufig Konzertierenden. AuBerdem : 
es kame niclit zu solchen zeit-, geld- und kraftverschwendenden Zwischenfallen zwischen 
Reproduzierenden und „Schutzgesellschaften" und, das Wichtigste, nicht zu jener not- 
gedrungen sich ergebenden Begleiterscheinung : Spannung zwischen schafFenden und nach- 
schaffenden Kunstlern, Spannung, die beide schadigt und hemmt. 

,,Einigkeit macht stark!" und wir miissen Hand in Hand arbeiten, soil die Kunst 
auch im grofien Lebenstrubel stark und bestandig sein! 



A U S L AN D 

Henry Cowell (Menlo Park, Kalifornien) 

BERICHT AUS 4MERIKA 1 ) 

3. Die kleineren Komponisten 

Aaron Copland, George Gershwin und Louis Gruenberg sind die Fiihrer jener Gruppe 
von jiidischen Amerikanern, die in ihren seriosen Arbeiten das Material des Jazz verwenden. 

Gershwin begann als echter Jazzkomponist, und er hat einige der besten Jazz-Stucke 
zustande gebracht, die wir besitzen. Aber immer, wenn er versuchte, auf der Basis des 
Jazz ernste Musik zu schreiben, stellte sich heraus, dafi er keine Vorstellung davon hat, 
was eig;enlliche „gute" Musik ist. Sein Ideal sollte eine Kombination aus Mac Dowell's 
sentimentalsten Momenten und Liszt's Rhapsodien sein. Gershwin entkleidete die meisten 
Jazz-Melodien ihrer originalen Rhythmik uud harmonisierte sie mit zuckersiifien Nonen- 
akkorden und geschmacklosen Modulationen; dann fiigte er Lisztsche Kadenzen hinzu. 
Das Resultat ist ein gezahmter, ein verwfisserter Jazz. Und als „klassische" Musik ist sie 
zu armlich gearbeitet, um ernsthafte Betrachtung zu rechtfertigen. 

J ) Fortsetzung der in Heft 8/9 und 10 veroffentlichten Berichte. 
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Gruenberg ist ein sehr geschickter Musiker, mit Geschmack und einer gut- 
funktionierenden europaischen Kompositionstechnik, mit der er die landlaufigen Harmonien 
und Formen handhabt. In seine Produkte, die sonst nur als Gemeinplatze angesehen 
werden konnten, webt er eine jazzige Thematik, was seiner Musik einige Munterkeit 
und einen spitzen Humor verleiht. In der Betonung des wahrhaft komischen Elements, 
das jeder Jazz enthalt, hat Gruenberg eine eigene Note gefunden, und er beweist damit 
die Lacherlichkeit jener grimmig ernsten „Shimmies", zu welchen sich in Europa so viele 
und auf anderen Gebieten ausgezeichnete Musiker verleiten lassen, wenn sie sich auf 
das Feld des Jazzstils wagen. 

C o p 1 a n d ist ein Komponist von guter, vielwendiger Begabung und einem fundierten 
Handwerk, das aus all seinen Werken spricht. Er beschrankt sich nicht auf die im Jazz 
verankerte Musik, aber sein „Jazz-Konzert fiir Klavier und Orchester" ist eins seiner 
besten Stiicke. In der Losung des Problems, wie der Jazz zu behandeln sei. hat Copland 
die anderen Komponisten iibertroffen. Im Gegensatz zu Gershwin, der den Jazz zu 
zahmen suchte, hat Copland erkannt, dafi das einzige Mittel, die Jazz-Thematik 
interessanter zu machen als sie von Natur aus ist, darin besteht, sie noch „jazziger" zu 
machen. Um das zu erreichen, fand er es notwendig, herauszufinden, was denn in Wirklich- 
keit, vom Gesichtspunkt des Musikers aus, das Wesen des Jazz ist. Copland machte 
daraufhin bedeutungsvolle Entdeckungen fiber die Eigenart der Kreuzrhythmen und der 
melodischen Wendungen, die den Charakter der Jazz-Formeln ausmachen. Er hat, scheint 
mir, die musikalischen Elemente des Jazz griindlicher analysiert als irgend ein anderer. 
Im langsamen Satz seines Konzerts hat er das Experiment gemacht, die gleiche Jazz- 
Rhythmik zu verwenden, nur verlangsamt. Diese Idee mag sich an einem anderen Bei- 
spiel als sinnvoll erweisen, aber Coplands modern franzosische Harmonisierung nimmt 
diesem Satz viel von seiner machtigen Wirkung. 

Adolph Weifi ist ein Amerikaner, dessen Vorfahren Deutsche waren. Er war jahre- 
lang ein Schuler Schonbergs, und er entwickelte eine bemerkenswerte Geschicklichkeit 
in der Handhabung von Schonbergs logischer „Zwolfton"-Methode ; er bildete sich einen 
personlichen Stil, der zwar auf den Axiomen Schonbergs beruhte, aber dessen Stil nicht ein- 
fach nachahmte. Weifi erstrebt jetzt eine Kombination von grofiter Bedeutung — er mochte 
Schonbergs unerbitlliche Gleichungen und Formeln mit der Warme und der menschlichen 
Gemeinverstandlichkeit des musikalischen Fiihlens durchdringen. Einen Stil zu schaffen, 
der zugleich ansprechend und leicht aufnehmbar ware und doch die Logik der „Zwolf- 
Ton-Reihe" einschlfisse, das konnte von hochster Wichtigkeit sein. Es ist bisher nicht 
gelungen. Weifi ist seinem Temperament nach wohl geeignet dafiir, und seine jiingsten 
Bemtihungen in diesem Sinne zeigen, dafi er audi die notigen Fahigkeiten besitzt. 

Ruth Crawford ist eine junge Dame aus Chicago, wo sie eine angemessene 
musikalische Bildung erhielt. Sie verfugt iiber einen besseren Stil und iiber mehr 
Originaliiat als irgend eine andere komponierende Frau, mit deren Werken ich be- 
kannt geworden bin. Man mag an sie getrost denselben Mafistab anlegen, der fiir 
Manner gilt; sie hat jedoch nicht den Ehrgeiz, in ihrer Musik maskulin zu wirken, in 
welcher vielmehr ein zarter Einschlag weiblichen Gefiihls spiirbar ist. 

Die zeitgenossische Musik gebraucht die Dissonanzen mit grofiter Freiziigigkeit. Es 
gibt erheblich mehr Moglichkeiten fiir dissonante Akkorde als fiir konsonante. Nichts- 
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destoweniger gibt es schon gewisse stilistische Bindungen innerhalb der neiuen Akkordik, 
und ganze Schulen moderner Autoren benutzen die gleichen Kategorien von Dissonanzen 
Ruth Crawford jedoch besitzt einen erfrischenden Eigenstil, der unverwechselbar mit 
anderen ist; ihre Musik gehort keiner Gruppe an. Eine Untersuchung ihrer Musik zeigt, 
dafi der Grund ihrer Originalitat in dem Faktum liegt, daG sie zahlreiche Akkorde ge- 
braucht, die unter den Modernisten im allgemeinen nicht iiblich sind. Sie hat eine 
Tonpalette abseits der alljahrlich wechselnden harmonischen Moden gefunden. 

George Antheil ist ein in Amerika geborener junger Mann, der Frankreich zu seiner 
Wahlheimat gemacht und sich franzosische Kultur angeeignet hat. Er geniefit den Ruf 
eines wilden Ultra-Modernen, und wenn man seinen Zeitungs-Aposteln glauben wollte, 
so miifite man annehmen, dafi alle Elemente, die er in seiner Musik verwendet, ohne 
jedes Vorbild seien. Aber eine genauere Analyse enthiillt keinerlei eigene Note in seinem 
Werk, sie zeigt vielmehr, dafi er nur ein aus alien moglichen Quellen der zeitgenossischen 
Musik geschopftes Material in hochst sensationeller Weise ausgeschlachtet hat. Musik fiir 
mechanische Instrumente hat man schon vor ihm geschrieben; als Antheil aber davon 
horte, schrieb er fiir mehr elektrische Kiaviere als irgend jemand sonst und gab das 
fiir den dernier cri aus.- Was er fiir sie schrieb, kann ebenso gut auch von Mensch en- 
hand gespielt werden, und die meisten Kiaviere spielen denselben Part, sodafi einem 
nicht zur Clique gehorigen Betrachter die Anwendung mechanischer Kiaviere kaum not- 
wendig erscheint. Die italienischen Futuristen hatten Motoren in ihren Werken beniitzt, 
aber Antheil machte einen grofieren und besseren ausfindig (den Liberty-Motor), der 
noch mehr Krach machte. Strawinsky nahm einen bestimmten Akkord und erzeugte, 
indem er ihn mehrmals wiederholte, einen merkwiirdigen rhythmischen Flufi. Darauf 
nahm Antheil einen ahnlichen Akkord und wiederholte ihn in einer seiner wichtigsten 
Kompositionen einen ganzen Satz hindurch ohne Unterbrechung — mit dem Resultat 
einer noch grofieren rhythmischen Sensation. Antheil ist ein Mann von unleugbarem 
Talent; und einige vielsprechende Stellen in seiner Musik lassen einen bedauern, dafi 
er sich nicht aufrafft, ran zu sich selbst zu linden, statt sich ewig von jeder neuen 
Schwache des Pariser Snobismus verfiihren zu lassen. 

Antheil ist nicht der einzige Amerikaner, der sich durch ein allzu sklavisches Mit- 
reiten auf den jeweils neusten Steckenpferden der Pariser Asthetik herabsetzt; aber viele 
von den iibrigen haben nicht seine Begabung und schreiben eine Musik, die wie eine 
Mischung aus Faure und Zuckerwasser klingt. Dagegen erregt Virgil Thompson, wenn er 
auch von Satie beeinflufit ist, viel Heiterkeit mit seiner ironischen Musik, die eine 
scharfe Satire auf die kindischen Albernheiten gewisser anderer Musiker der amerikanischen 
Kolonie abgibt. 

George Harris lebt in der Nahe von Paris, auf ihn haben aber die Neigungen der 
musikalischen Ubersnobs wenig Anziehun gskraft. Sein Werk ist amerikanisch in seiner 
Rauhheit, mit seiner gesunden Vierschrotigkeit; seine eigentliche Leistung besteht in 
der Auffindung neuer thematischer Entwicklungen an Themen, die so ungeschliffen, 
so wenig poliert sind, dafi die meisten europaischen Musiker es fiir ausgeschlossen halten 
wiirden, dafi sie sich verwerten lassen. 

Henry Eichheim schreibt Orchesterwerke, die sich auf die Musik verschiedener 
orientalischer Volker stiitzen. Er fuhrt echte orientalische Instrumente in unser Orchester 
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ein. Diese Instrumente stehen in einem anderen System als die unseren; Eichheims 
gleichzeitige Anwendung beider Systeme erzeugt einen neu- und fremdartigen Effekt. 
Aber gerade das ausgesprochene Heulen des Klangs, das aus der Gegeneinanderfiilirung 
der beiden Systeme resultiert, ergibt jene Abart der Tonqualitat, die von den Orientalen 
angestrebt wird (nach der Ansicht von Eichheim). Gewifi sind audi von friiber Versuche 
bekannt, orientalische Gefiihle in unsrer Musik unterzubringen, und in einigen okzidentalen 
Stilen ist ein, wenn audi ziemlich vager, Einflufi vom Orient her fiihlbar; aber eine 
absichtlicbe Koppelung unsrer Musik mit der echten orientalischen, die sogar auf den 
originalen Instrumenten dargestellt wird, ist etwas absolut Neues, das nirgends ein 
Vorbild hat. 

Marc Blitzstein ist ein gescheiter junger Mann, der, in einer neuen Klaviersonate, 
alles episodisches Material ausgeschieden hat, das heifit: jegliches Material, das zwischen 
einem Thema und dem nachsten vermitteln konnte. An dessen Stelle setzt er plotzliche 
Unterbrechungen, indem er ganz offenkundig mitten in einer Phrase unerwartet abbricht. 
Diese Verfahrensweise gibt der Sonate den Charakter einer ganz unbeschreiblichen Harte. 
Pausen, wenn sie derart eingesetzt werden, wirken einschneidender und psycbologisch 
erregender als Dissonanzen. Blitzstein hat so eine wertvolle Vermehrung der Anwendungs- 
moglichkeiten der Pause an ungewohnlichen Punkten einer Komposition aufgezeigt. 

Eine ganze Zahl ausgezeichneter Komponisten Amerikas habe ich hier nicht er- 
wahnr, weil sie mit ihren Werken keinerlei neues kompositorisches Material aufgebracht 
haben. Roger Sessions, Howard Hansen, John Alden Carpenter, Emerson "Withorne und 
John Powell zum Beispiel; und viele andere, zum Teil weniger bekannte, aber doch talen- 
tierte Manner. 

(Aus dem Amerikanischen ubertragen von Hanns Gutman) 



MELO SKRITIK 

MUSIKER DER ZEIT: STRAWINSKY 

1. 

Strawinsky ist einer der unbestrittenen Fuhrer der neuen Musik. Im Gegensatz 
zu dem iiberspitzten Subjektivismus, zur Part pour l'art-Musik der ausgehenden Romantik 
gilt er, zusammen mit Bartok, als Trager einer neuen, nationalen Musikbewegung. Stiicke 
wie „Petruschka", „Sacre" und „Noces" werden gewohnlich als Kronzeugen fiir die ele- 
mentaren Krafte der neuen Musik angefiihrt. Die „Geschichte vom Soldaten", die 
Strawinsky urspriinglich als Jahrmarktsspiel auf den Dorfern auffiihren wollte, wurde 
der Primitivitat ihres Stoffes und der scheinbaren Einfachheit ihrer Musik wegen bei 
uns in Deutschland tiir die soziale Kunstbewegung ausgewertet. 

Mit der „Pulcinella" setzt jene fiir Strawinsky charakteristische Wendung zum 
Klassizismus und zu einer rein asthetischen Kunstauffassung ein, die im „Oedipus rex" 
ihren vorlaufigen Gipfel erreicht und in den spateren Ballettmusiken („Apollon Musa- 
gete" und „Kufi der Fee") befestigt wird. Diese Entwicklung wirkte ixberraschend : sie 
schien nicht nur den personlichen Stil Strawinskys, sondern auch den Typus seiner Musik 
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zu verandern. Umso notwendiger ist heute die Frage, ob das, was hier als ein Bruch 
erscheint, nicht im Grunde nur eine folgerichtige Weiterbildung seiner Anfange ist. 

Wenn man bei dem sensationellen Welterfolg des „Sacre du Printemps" imraer 
wieder auf die barbaritche PrimitivitSt dieser Musik hinwies, so konnte das stutzig 
machen. Dafi aus russischer Volksmusik wirkliche innere Primitivitat herauswachsen 
konnte, hatte das Beispiel Mussorgskys bewiesen. Auch Bartoks Musik wird selbst bei 
hochster Vergeistigung stets von den Kraften der Volksmusik getragen. Fur Strawinsky 
aber waren diese Krafte nie Substanz, sondern allenfalls das Material seiner Musik. Schon 
die souverane Tecbnik, die ihn von Anfang an charaklerisiert, stellt ihn in absoluten 
Gegensatz zu der technischen Unbeholfenheit Mussorgskys. 

Dabei stellt sich heraus, dafi schon eine Partitur wie der „Feuervogel" durch alle 
Bafinessen des franzosischen Impressionismus hindurchgegangen ist. Bimsky-Korsakow, 
Strawinskys Lehrer, gehorte zwar zu der kleinen Gruppe der nationalen Komponisten 
in Bufiland, aber ihr Widerstand gegen westliche Einfliisse bezog sich mehr auf die Ein- 
wirkungen der deutschen symphonischen und dramatischen Musik, wahrend eine starke 
Beziehung zu Frankreich stets als selbstverstandlich empfunden wurde. In Strawinsky 
findet diese Entwicklung ihren aufieren Abschlufi: sie fuhrt ihn schon friih nach Paris 
und so erscheint sein Werk in der Tat als eine Verschmelzung zweier kultureller Pole. 
In der letzten Phase seines Schaffens hat sich dieses Verhaltnis noch weiter verschoben, 
sodafi uns Strawinsky heute als Beprasentant einer ausgesprochen westlichen Geistes- 
haltung erscheint. 



Strawinsky ist innerhalb unserer Zeit eine Macht, die weit iiber die Grenzen der 
Musik hinausreicht. Eine bis zur Universalitat gesteigerte Vielseitigkeit kennzeichnet nicht 
nur sein Schaffen, sondern seine ganze Personlichkeit. Um sie zu begreifen, geniigt es 
nicht, seine Musik allein zu betrachten. Deren Boden ist das kunstlerische Leben von 
Paris, in dem der Kiinstler sich weniger als Fachmann, sondern als Trager einer geistigen 
Bewegung fiihlt, deren besondere Atmosphare durch den standigen Austausch aller 
schopferischen Krafte bedingt wird. Dagegen steht als Biickhalt die stets lebendige 
Tradition antik-europaischer Kultur, wie sie Strawinsky mit dem Maler Picasso und mit 
dem Dichter Cocteau eng verbindet. Zu diesen Wamen tritt schon von seinen ersten 
Aufangen an ein dritter: der seines ebenfalls in Paris tatig gewesenen Landsmanns 
DiaghUew, der mit seinem Ballett besonders Strawinskys friih eren Werken zu inter- 
nationaler Geltung verhalf. Alle diese iiber die Grenzen der Musik hinausgreifenden 
Tatsachen erklaren vielleicht, dafi Strawinsky sich heute bei den Gebildeten aller euro- 
paischen Lander einer Geltung erfreut, die kaum mit der irgendeines andern modern en 
Musikers verglichen werden kann. 

Man kann den Typus, den Strawinsky vertritt, wohl am klarsten aus seiner ora- 
torischen Oper „Oedipus rex" ableiten : es ist dasjenige seiner Werke, das entwicklungs- 
geschichtlich einen Kulminationspunkt bedeutet, in dem seineBemuhungen um eine Form 
des Theaters zusammengefafit sind. Drei Merkmale sind iiber das Werk hinaus fiir den 
Typus charakteristisch. Das erste ist ein stilistischer Eklektizismus, der in diesem Stuck 
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die Antike mit dem modernen Theater vereint und der zwi8chen der asketischen Hal- 
tung gregorianischer Melodik und der klangsinnlichen Tonwelt einer Verdischen Oper 
viele und neuartige Stufungen kennt. Vielleicht ist ein ao breites stilistisches Fundament 
fur die heutige Musik die einzige Moglichkeit einer Weltgeltung. Das zweite typische 
Merkmal des „Oedipus rex" ist Strawinskys objektiv-geistige Einstellung zum Stoff. Die 
Objektivierung und damit zugleich die dynamische Entspannung des Dramas ist zwar 
der Ausdruck eines Zeiterlebnisses, das Strawinsky mit alien wesentlichen Opernkompo- 
nisten unserer Zeit (Hindemith, Weill, Milhaud u. a.) teilt, doch handelt es sich im 
,Oedipus rex" vor allem um die Art, mit welcher der antike Mythos als asthetisches 
Bildungserlebnis behande t wird. Er wird nicht nur seiner Dynamik entkleidet, sondern 
wachst (besonders durch den Sprecher, der den Inhalt der jeweils folgenden Szene vor- 
her erzahlt) in den Bereich reinen asthetischen Spiels. Dieses aber ist das dritte fiir 
Strawinsky typische Merkmal: die Freude am asthetischen Spiel ist starker als der Wille 
zum Drama oder der Wille zum Ausdruck. 

Die einzelnen hier angefiihrten Ziige sind zwar iiber Strawinsky hinaus auch fiir 
andere heute schaffende Komponisten bezeichnend, aber sie erscheinen bei keinem in 
e ner solchen Klarheit und Konsequenz gepragt, wie bei ihm. Vor allem sind sie bei 
Strawinsky auf der Basis einer weltmannischen Internationalitat grofien Stils zusammen- 
gefafit und gewinnen dadurch, zwar nicht an Kraft, wohl aber an Besonanz. 

Auch die Instrumentalmusik Strawinskys fiigt sich diesem Gesamtbilde ein. Ihre 
Wendung zum Klassizismu's verbindet sich gerade bei ihm mit einer uber alles Ar- 
chaistische hinausgehenden Freude am Spiel mit fremden Inhalten, mag es Pergolesi in 
der „Pulcinella" oder Tschaikowsky im „Kufi der Fee" sein. Auch hier bleibt seine Ein- 
stellung eine objektiv-geistige, hindert die Freude am asthetischen Spiel jede wirkliche 
Hingabe an einen Inhalt. Steigerung und zugleich reinste Verkorperung des Typischen 
ist sein jiingstes Capriccio fur Klavier und Orchester: es ist mit seiner eleganten, welt- 
mannisch-internationalen Geste vielleicht die einzige Art von Musik, die heute mit der 
gleichen Selbstverstandlichkeit in Paris, Berlin, London oder New-York gehort wird. 

Und trotzdem reicht diese weltmannische Geste nicht aus, um die ungeheure 
Wirkung der Musik und der Personlichkeit zu erklaren. Auch Strawinsky schreibt letzten 
Endes eine l'art pour l'art-Musik, aber einmal ist selbst in Werken, in denen das artistische 
Moment ausschliefilich zu dominieren scheint, immer jene Vitalitat spurbar, die in seinem 
gesamten Schaffen wirksam ist. Und dann darf eins nicht vergessen werden: wahrend 
das l'art pour l'art-Prinzip sich bei Schonberg bis zur Gemeinde der Zugehorigen ver- 
engt, weitet es sich bei Strawinsky bis zum Forum der gebildeten europaischen Gesell- 
schaft. Eine solche Breite der Auswirkung, wie sie in unserer Zeit wohl nur von Paris 
aus gewonnen werden kann, stempelt Strawinsky zum Reprasentanten heutigen euro- 
paischen Kulturbewufitseins. 

Hans Mersmann, Hans Schultze-Ritter 
und Heinrich Strobel. 
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Eberhard Preufiner (Berlin) 

KITSCH UND TECHNIK 

Dafi Technik in jedem Fall einen kulturellen Fortschritt bedeuten mtisse, wird 
wohl auch von der Seite der unentwegten Propheten restloser Technisierung der Kunst 
nicht behauptet werden. Gerade wenn wir die Moglichkeiten, die durch Funk, Schall- 
platte und Tonfilm gegeben sind, anerkennen, haben wir die Verpflichtung, mit aller 
Scharfe auch auf die Gefahrseiten hinzuweisen. Durch die Technik erhalt nicht nur die 
Volksbildung weite neue Moglichkeiten, sondern auch die Volks-Verbildung. Ein paar 
besonders abschreckende Beispiele sollen hier genannt werden: 

Auf det Berliner Funkausstellung dieses Jahres hatte man nicht nur Gelegenheit, 
die Apparaturen letzter Vollkomraenheiten zu bewundern, sondern auch vor dem ins 
Phantastische gesteigerten Kitsch zu erschrecken. Schlimmer als der iibelste Schund — 
zu sehen in der Kleinbiirgerwohnung, in den Verkaufsladen, auf der Strafie — unser 
Auge beleidigt, verdirbt dieser technisierte Kitschklang unser weit empfindlicheres Ohr. 
Kombinierter akustisch-visueller Kitsch wurde auf der Funkausstellung zum Preise von 
30 Pfg. angeboten. Es handelt sich um Miniaturaufnahmen von Schlagfrn in Form von 
Schallplatten-Postkarten. Diese Postkarten vereinigen den Kitsch der iibelsten Ansichts- 
postkarte mit dem Ton-Kitsch schlechter Schlager. Sie sehen den Schlager, Sie horen 
den Schlager . . . Die Schallplatten-Postkarten scheinen sich bereits einiger Beliebtheit 
beim kaufenden Publikum zu erfreuen ; sie sind in alien „besseren" Papierhandlungen 
zu erwerben. Hersteller dieser „Weco Tonbild-Postkarten" ist der „Verlag moderner 
Tanzmusik" Berlin, Moritzstrafie. 

Mit besonderem Eifer wendet sich die Kitsch-Industrie der „kunstlerischen" Aus- 
gestaltung der Lautsprecher zu. Nach dem Motto „Schmucke Dein Heim" (mit Kitsch!) 
werden vom „Primola" Lautsprecherwerk Carl Furstenberg, Miinchen 2 B S, Schliefifach 181 
Lautsprecher geliefert, die folgendermafien angepriesen werden: „in glatten Formen mit 
Rosetten-Verzierung; Luxusausstattung mit reicher Plastik; in Holzfarbe hell und dunkel, 
Altgold, Altsilber, Bronze, Patina griin, Majolika usw." Ein Schritt weiter in der Luxus- 
lautsprecherbranche, und die schone deutsche Sagenwelt wird zu Propaganda-Zwecken 
bemiiht. Eine Firma, die Lautsprecher herstellt, macht folgende zeitgemafie Reklame, die 
in konzentrierter Wiedergabe etwa so lauten mufi: Wie Rolands Horn blies, so blast 
unser Lautsprecher; deshalb kauft „Roland Hornlautsprecher!" 

Soweit der Funk. Vom Kitsch im Tonfilm zu reden, eriibrigt sich. Was die zitierte 
Tonbild-Postkarte im kleinem ist, zeigt der Tonfilm gewohnlich im grofien . . . 

Ein weites Betatigungsfeld verspricht schliefilich die Musikerziehung. Etwas ganz 
Neues auf dem Gebiet der Kindererziehung, stellt die „Film-Monica" dar, die von der 
Musikinstrumenten-Spezial-Firma Schreiber & Meinel in Klingenthal i. S. angektindigt wird. 
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Die Firma stellt eine „Schlager-Harmonika mit Notenrolle" mit folgendem, fur die 
Musikgeschichte des 20. Jahrhunderts einmal hochst merkwurdigen Notenrollen-Ver- 
zeichnis her: 

In einer Ideinen Konditorei 

Schfin ist die Jugendzeit 

Wenn Du einmal Dein Herz verschenkst 

Lang, lang ist's her 

Schoner Gigolo 

Das Lieben bringt grofi' Freud 

Blutrote Rosen 

Im Wald und auf der Heide 

Rheinlandmadel 

Deutschmeister Regiments-Marsch 

Wir treten zum Beten 

Ich kiisse Ihre Hand Madame 

Grofier Gott wir loben Dich. 
Man sollte der Ufaton-Woche einen Tipp geben, als Beispiel moderner Schulmusik 
eine Massenvorfiihrung mit samtlichen Stiicken dieser Schlager-Harmonika zu bringen. — 
Wir rufen nicht nach neuen Kiilzen. Wir bilden uns auch nicht ein, den Kitsch zu 
verhindern, wir erlauben uns nur, ihn und vor allem seine Produzenten ein ganz klein 
wenig lacherlich zu machen. 

Wir beginnen hier mit einer nach Inhaltsgruppen geordneten 
Besprechung neuerer Schallplatten. Sie geht von dem Gedanken aus, 
den Freunden der Schallplattenmusik Auswahl und Uraspannung der 
Einzelgebiete zu erleichtern. Die Schriftleitung. 

FRANZOSISCHE KAMMERMUSIK AUF SCHALLPLATTEN 

l. 

Die franzosische Kammermusik gegen Ende des vorigen Jahrhunderts ist Tragerin 
eines formal-klassizistischen Ausdruckswillens, der gegen die romantisch-programmatische 
Tendenz der grofien symphonischen Musik gerichtet ist. Der deutschen Kammermusik, 
die auch in Frankreich Eingang gefunden hatte, soil eine eigene franzosische entgegen- 
gestellt werden. Aber der deutsche Einflute bleibt doch unverkennbar, gerade bei Cesar 
Franck, dem Fiihrer dieses romantischen Klassizismus, der manche Parallelen zu Brahms 
aufweist. 

Man konnte sich wundern, dafi iiberhaupt Kammermusik in grofierem Umfang auf 
Schallplatten herausgebracht wird, Kammermusik, die stets einen exklusiven, den Popu- 
larisierungstendenzen der Schallplattenindustrie entgegengesetzten Charakter hat und 
einen besonderen Grad von musikalischer Kennerschaft erfordert. Aber die Schallplatte 
spielt in Frankreich eine andere, groCere Rolle als in Deutschland. Bei der geringen 
Dezentralisation der Musikpflege in Frankreich sind die Liebhaber weit mehr auf die 
mechanische Reproduktion angewiesen. Man veranstaltet dort eigene Schallplattenkonzerte 
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mit serioser Musik. Die stark gesellschaftliche Einstellung des Franzosen mag ebenfalls 
das gemeinsame Anhoren guter Musik auf dem Grammophon fordern. Nichts beweist 
besser die Bedeutung, die man der Schallplatte in Frankreich beimifit, als die Tatsache, 
dafi ein Ftihrer des modernen Musikschrifttums wie Coeuroy eine stattliche Studie iiber 
„Disques" veroffentlicht hat. 

2. 

Zur Besprechung liegen Werke von Franck, Debussy und Ravel vor. Columbia 
bietet Ravels Streichquartett (D 15 057-60) in der vollkommen gerundeten. homogenen 
Wiedergabe durch das Capetquartett. Dem weichen, alle Lyrismen auskostenden Spiel 
der beruhmten Franzosen steht eine mehr fliefiend gleitende Interpretation durch Guarneri 
(Deutsche Grammophon B 29 323) gegeniiber, die klanglich allerdings die Columbia- 
aufnahme nicht erreicht. Debussys klassisches Quartett wird, wieder auf Elektrola, 
(LS 3137-40) von den Leners mit einem im besten Sinn virtuosen Schmifi gespielt. Der 
zweite Satz mit seinen vielen Pizzicati kommt besonders plastisch heraus, wahrend die 
langsame Einleitung zum Finale nicht ganz rein klingt — die weit auseinanderliegenden, 
wenig bewegten Stimmen setzen der mechanischen Wiedergabe besondere Schwierig- 
keiten entgegen. 

Cesar Francks Klavierquintett, in seiner Weitatmigkeit und akademischen Pathetik 
nicht an die beiden impressionistischen Werke heranreichend, stellt durch seine {Combi- 
nation von Klavier und Streichern die Aufnahmetechnik ebenfalls vor Probleme beson- 
derer Art. Sie sind noch nicht als gelost zu betrachten. Merkwtirdigerweise klingt der 
gelockerte Klaviersatz am besten, aber die Streicher, wieder das Capetquartett, haben langst 
nicht die Intensitat und Farbigkeit der Ravel-Platten. 

Hans Mersmann, Eberhard Preufiner 
und Heinrich Strobel. 
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Musik im Wir haben vor einiger Zeit 

~ von einer beabsichtigten 

Berliner Sender UmdispositiondesStunden- 
programms berichtet, die 
in der Hauptsache darauf hinauslief, dafi 
das leichtere Genre haufiger in die friihen 
Abendstunden genommen, seriose Musik 
aber (und vor allem die neue Musik) auf 
die Zeit nach neun Uhr verlegt werden 
sollte. Wie man hort, hat sich das Prinzip 
iiber alle Erwartung gut bewahrt. Ganze 
Korbe von Beschwerdebriefen, die friiher 
an der Tagesordnung waren, bleiben jetzt 
leer. Das beweist, wie notwendig es ist, 
Experimente zu machen, audi in diesen 
aufieren Methoden. Es beweist auch, dafi 
der oberste Grundsatz fur die Sendeleitungen 
gar nicht anders heifien kann als: fur he- 



terogene Horerschichten getrennte Pro- 
gramme. 

Die musikalische Aktivitat des Berliner 
Senders war in der letzten Zeit etwas 
herabgemindert. Aber man kann gewifi 
nicht alle Tage Ansermet und Strawinsky 
zu Gast haben. Die Konzerte brachten, mit 
seltenen Ausnahmen, Bekanntes oder Novi- 
taten ohne viel Belang. Nachzutragen ware 
ein Abend mit Chorwerken des jungen 
Mozart, die in der Mehrzahl aus dem Stil 
der Zeit durch .personliche Farbung^ kaum 
hervorstachen. Die Ausfiihrung unter Dr. 
Landshoff liefi an Disziplin manches zu 
wiinschen iibrig. 

In der Opernabteilung gab es eine 
querschnittliche Vorfuhrung von Berlioz" 
Benvenuto Cellini. Diese Opernquerschnitte 
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haben schon wieder betrachtlich an Lebendig- 
keit verloren. Sie sqllten doch urspriinglich 
Versuche sein, eine neue Darstellungsform 
der Oper fiir den Funk herauszubilden. 
Heute sind sie nichts anderes als verktirzte 
Auffiihrungen, in die jeweils an paar Worte 
iiber den Fortgang der Handlung einge- 
streut werden. Dazu noch ein weiteres 
prinzipielles Wort. Dafi Intendant Flesch 
eine Abneigung gegen einfiihrende Vortrage 
zu musikalischen Veranstaltungen hat, ist 
ein Standpunkt, den man nicht zu teilen 
braucht, aber respektieren kann. Dann mufi 
jedoch reiner Tisch gemacht werden, dann 
darf es nicht vorkommen, dafi anstelle fach- 
licher Bemerkungen jetzt vora Ansager 
unverbindliche Journalismen aufgesagt 
werden. Wenn in dern Vorwort zu der 
Berlioz-Sendung den Horern verkiindet 
wurde, „Berlioz, der Feuergeist, verfiel in 
dumpfes Briiten" — so ist das (abgesehen 
von dem prachtigen Bild!) ein Riickfall in 
die peinlichste Musikfiihrerweise, die gerade 
der Rundfunk nicht wieder aufwarmen darf. 
(Aufierdem durfte es sich bereits herum- 
gesprochen haben, dafi der Name Giacomo 
auf dem a betont wird.) 

Der Cellini zeigt den Opernkomponisten 
Berlioz in seiner typischen Situation, ahnlich 
wie auch dies pateren Trojaner in seinem 
aussichtslosen Kampf um die Biihne. Berlioz, 
der in seiner Sinfonik an dramatischen Im- 
pulsen nicht arm ist, versagt als Dramatiker 
vollig Er scheitert immer wieder an dem 
Versuch, die Biihne vom Orchester aus zu 
bezwingen. Die Melodik in diesem Cellini 
ist teils konventionell, teils kunstlich. Ita- 
lienische Nachklange iiberzeugen nicht. Aber 
im Instrumentalen gibt es grofiartige Sachen. 
Jede Begleitfigur ist individuell, die Blech- 
behandlung an einigen Stellen schlechthin 
revolutionar. So war dieser Abend, historisch 
gehort, aufschlufireich selbst noch da, wo er 
langweilig war. Und es kann gar nichts 
schaden, wenn das Radio von Zeit zu Zeit 
seine Abonnenten auffordert, auch einmal 
mit dem Kopf und nicht immer mit der 
Seele zu horen. (Die Wiedergabe unter 
Schillings schien mangelhaft probiert und 
denkbar ungeschickt besetzt.) 

Zweimal erschien Scherchen. Das erste 
Mai mit einem sehr unglucklichenProgramm, 
in dem der Till Eulenspiegel, die wertbe- 



standigste unter den Straufi'schen Ton- 
dichtungen, fiir die vorangehende Langeweile 
entschadigen mufite. Diese wurde erzeugt 
von Karl Marx, dessen Bratschenkonzert 
(noch dazu roh und holzern gespielt) ein 
Gipfelwerk an jugendlicher Sterilitat, an 
mifiverstandener Linearitat ist. (Selbst das 
Violin-Doppelkonzert des gleichen Autors 
bei Furtwangler, obwohl ebenfalls trocken 
und im Kern akademisch, erschien ver- 
gleichsweise inspiriert.) Dafi Scherchen Marx 
aufftihrt, ist trotzdem zu begreifen: er will 
ja die zeitgenossische Musik in ihrer ganzen 
Breite darstellen, zu der auch Marx gehort. 
Was aber einen guten Musiker an einem so 
dick verschimmelten Schinken wie Tschai- 
kowskys „Bomeo und Julia" reizen kann, 
bleibt unerfindlich. Am zweiten Scherchen- 
Abend war Altes und Neues vorteilhafter 
gemischt. Tochs „Bunte Suite" wirkte wieder 
in den raschen Satzen sehr farbig und agil, 
in der ostinaten Thematik des 1. und dem 
Streichergesangdes 2.1angsamenSatzes etwas 
substanzarm. Dennoch ein recht unterhalten- 
des Stiick. Im Lautsprecher kam es diesmal 
etwas ungehobelt. Wenn Fortner sich fiir 
eine vierteilige Orchestersuite Vorlagen von 
Sweelinck aussucht, so wird diese Wahl 
durch die notorische Affinitat der heutigen 
Musik mit dem sauberenStiljener fruhenln- 
strumentalmusik verstandlich. Fortner hat 
die Stticke vielleicht gelegentlich ein wenig 
pomphaft aufgeputzt, aber die moderne 
Klangtechnik, die sich auch der Saxophone 
bedienl, hat hier nicht eine Verwischung, 
sondern gerade eine plastischere Herausar- 
beitung des Stimmgewebes zur Folge. Zu- 
mal die Ecksatze mit ihrer toccatenhaften 
Gelaufigkeit klingen tiberzeugend. 

Hanns Gutman (Berlin) 



Nochmals : Dukas' symphonisches 

Sclierzo .„L'apprenti sor- 
Toscanini-Platt en c i er « K e gt in zwei Auf- 
nahmen vor : Elektrola 
E. J. 470 und Deutsche Grammophon 
B. 21185-87. Die Elektrolaplatte spielte 
das New-Yorker philharmonische Orchester 
unter Toscanini, die andere das Pariser 
Lamoureux-Orchester unter Albert Wolff. 
Gewifi ist auch die Pariser Aufnahme klang- 
lich gut. Aber wer einmal die phantastische 
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Uberlegenheit Toscaninis und seines Klang- 
korpers kennen lernen will, der spiele sich 
die beiden Aufnahmen nacheinander vor. 
Der Gipfel der Toacaniniplatten ist die 
Ouvertiire zu Rossinis „Barbier", von einer 
Schlagkraft, von einer Plastik des einzelnen 
Instruments, von einer Energie des Rhyth- 
mus, klar selbst im heftigsten Fortissimo 
der Stretta — wunderbar. 

Man darf in diesem Zusammenhang 
noch auf ein in Deutschland kaum bekanntes 
Orchcsterwerk von Chabrier hinweisen, auf 
die symphonische Skizze „Espana", einem 
salonhaften Vorlaufer der spanischen Klang- 
visionen der franzosischen Impressionisten. 
(Elektrola E. J. 385) Die sehr farbige Platte 
wurde von Leo Blech mit der Berliner 
Staatskapelle gespielt. H. Str. 



Gregorianik Elektrola hat (62-642/50 und 
60-742/50) zwei Reihen mit 
auf der gregorianischemChoralheraus- 

„ , .. . gebracht. Die Platten geben 

bc haUplat te Beitrage zur li turg i sc hen Musik 

der katholischen Kirche aus 
alien Zeiten des Kirchenjahres. Sie sind 
von den Benediktinern der Erzabtei Beuron 



gesungen und in der Abteikirche aufge- 
nommen. Dies alles bietet auch dem Laien 
die Moglichkeit, einmal solche ihm immer- 
hin ungewohnte Musik in einwandfreier 
Form zu horen. Technisch sind die Auf- 
nahmen von hervorragender Qualitat. Die 
Einstimmigkeit der Melodik begiinstigt eine 
klare und deutliche Wiedergabe. Orgel und 
Gesang sind in ihrem Verhaltnis ausgezeich- 
net aufeinander abgestimmt, sodafi ein 
Klangbild von seltener Schonheit entsteht. 
Allerdings wird an dieser Stelle das Problem 
der Schallplatte an sich in den Vordergrund 
geriickt. Gerade diese Musik ist unlosbar 
dem Raum und der Zeremonie verkniipft, 
zu der sie erklingt. Ihr Wesentlichstes ist, 
losgelost davon, nicht einzufangen; soweit 
das uberhaupt moglich ist, ist es hier ge- 
lungen. Fur padagogische Zwecke aber wird 
man diese Platten nicht mehr entbehren 
wollen. Besonders in Gegenden, in denen 
ein Erlebnis dieser Musik an Ort und Stelle 
nicht moglich ist, kann die historische und 
stilistische Arbeit in Schulen und Musik- 
seminaren durch sie hervorragend unter- 
sttitzt werden. Aus diesem Grunde hatte 
man auf die Aufnahme des Glockengelautes 
der Abtei Beuron verzichten konnen. 

M. Th. Schmucker (Berlin) 



RUNDFUNK-NOTIZEN 

Der Westdeutsche Bundfunk in Koln iibertrug ein 
Konzert der Intern. Gesel schaft fiir neue Musik, bei 
dem ein Klavierkonzert von Jerzy Fietelberg (Solist 
Franz Osborn) und ausgewahlte Stiicke aus ff'eills 
Mahagonny gespielt wurden. 

In Rahmen des Offenbachzyklus der Berliner 
Funkstunde gelangte die Schwatzerin von Saragossa 
in der Bearbeitung von Karl Kraus zur Auffiihrung. 

Die Sclilesisdten Sender brachten ein von Eugen 
Zador komponiertes Kammerkonzert fiir Streicher, 
Horner und Klavier durch die Schlesische Philharmonie 
zur Urauffiihrung. Das Werk ist der Schlesischen 
Funkstunde und ihrem musikalischen Leiter, Dr. 
Edmund Nick, der die Urauffiihrung leitete, gewidmet. 

Wolfgang Jacobi beendete die ^Composition des 
Horspiels „Die Jobsiade" von Kortum, in der Be- 
arbeitung von Bobert Seitz. Der Berliner Bundfunk 
wird das Horspiel im Dezember uraufiuhren. 

Kurt Thomas erhielt, nachdem sein neuestes Chor- 
werk, der 90. Psalm, als Urauffiihrung von der Norag, 
dem Deutschland- und Europasender Konigswuster- 
hausen gesendet wurde, von folgenden Bundfunk- 
sendern Einladung, eigene Werke zu spielen: Berlin, 



Frankfurt, Kiel, Miinchen, Stockholm und Zurich. 
Seine Markuspassion erlebt in diesem Winter ihre 
150. Auffiihrung. 

Die erste Symphonie von Bernhard Sekles wurde 
in einem Montagskonzert des Frankfurter Bundfunks 
gespielt, nachdem Bruno Walter dasWerk mit grofiem 
Erfolg im Leipziger Gewandhaus uraufgefuhrt hatte. 

Im SiidwestdeutscJien Rundfunk wurde die Bund- 
funkmusik fiir kleines Kammerorchester — 5 Holz- 
blaser, 3 Streidier — von Albert Maria Herz unter 
Leitung von Hans Bosbaud zur Urauffiihrung gebracht. 

Jean Cocteau hat ein Drehbuch zu einem grofien 
Avantgarde-Film geschrieben, das den Titel tragt 
„Dichterleben". Die Musik schreibt Georges Auric. 

Unter Mitwirkung von Ricliard Tauber, Edith 
Lorand, Dajos Bela, Willi Schaeffers, ferner Mitgliedern 
des Orchesters der Staatsoper unter Max von 
Schillings und Dr. Weifimann hat die Ufa die Auf- 
nahme zu einem Kulturfilm begonnen. Die Begie zu 
dem Film der den Titel x T6ne, die nie verklingen" 
tragt, fiihrt Hansjiirgen Volcker. — „Mein MSdchen, 
mein MSdchen, wie lieb' ich Dich" - wird es wirklich 
nie verklingen? 
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MUSIKLEBEN 

Karl Ho 11 (Frankfurt a. M.) 

FRANKFURT: OPERNJUBILAUM UND KIRCHENMUSIK 

Der zweite Teil des Aufsatzes, der die Frankfurter Woche fur 
katholische Kirchenmusik behandelt, folgt im nachsten Heft. 

I. 

Im Oktober feierte das Frankfurter Opernhaus sein 50jahriges Bestehen. Die 
standige Pflege der Oper in Frankfurt hat sich neben der des Schauspiels von 1782 bis 
1880 im alten „Komodienhaus" abgespielt, das 1792 bis 1842 Frankfurter Rational- 
theater" und dann Frankfurter „Stadttheater" hiefi. Der Bau eines eigenen Opernhauses, 
schon Anfangs der 60 er Jahre angeregt, ist 1870 vom damaligen Oberburgermeister als 
„ein dringendes Bediirfnis im Gesamtinteresse der Stadt" bezeichnet und durch eine 
stattliche Spende wohlhabender Burger ermoglicht worden. Schon seit Eroffnung des 
„Komodienhauses" war das Frankfurter Theaterwesen vorwiegend von einer Theater- 
Aktiengesellschaft verwaltet worden, die den Kunstwillen der Biirgerschaft aus privater 
Initiative mit Unterstiitzung durch die Gemeinde ziemlich selbstandig reprasentierte. 
Auch das Opernhaus ist fast ein halbes Johrhundert lang auf dieser gesellschaftlichen 
Basis unterhalten worden. Erst in der Inflationszeit ging die Mehrheit der Aktien in den 
Besitz der Stadt iiber und 1926 mufite das Institut vollends von ihr in Obhut genommen 
werden. 

Die 50Jahr-Feier fiel ungefahr mit der gefahrlichsten wirtschaftlichen und luinst- 
lerischen Krise zusammen, die das Haus je erlebt hat. In den Zeiten des deutschen 
Aufstieges bis zum Ausbruch des Weltkrieges, ja noch bis in die ersten Kriegsjahre hinein 
war sein aufierer Bestand durch die gesellschaftliche Kultur einer der reichsten deutschen 
Stadte sichergestellt und seine innere Bedeutung unter den Intendanten Claar, Jensen, 
Volkner und unter den Kapellmeistern Dessoff und Bottenberg zu der einer 
geistig fiihrenden deutschen Opernbiihne, der ersten stadtischen deutschen Opernbiihne 
liberhaupt gewachsen. Die deutsche Biihnenlaufbahn eines Bittner, Debussy und vor 
allem Schreker empfing ihre entscheidenden Antriebe durch Frankfurter Premieren. 
1" Der im Kriege voll durchbrechenden geistigen Gotterdammerung wurde in der Ara 

Zeifi dank der Regsamkeit des hellhorigen Rottenberg durch eine gesteigerte Pflege 
zeitgenossischen Schaffens, durch das Eintreten fur Busoni, Delius, Bartok, Stephan 
Rechnung getragen. Erst seit 1920 machte sich mit der zunehmenden Wirtschaftskrise 
und gesellschaftlichen Umschichtung eine wachsende Finanznot, ein wachsender Mangel 
an Besuchern geltend, dem ungliicklicherweise unter dem Intendanten Lert eine 
wachsende kunstlerische Desorganisation parallel lief. Die Kinder und Enkel jener opern- 
bediirftigen, opferfreudigen Frankfurter von 1870 liefien die Oper, die ja nun auch nicht 
mehr geselliger Treffpunkt dieser Schichten war, im Stich. Die Kunstlerschaft verlor mit 
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den sinkenden Anspriichen des Publikums und mangels einer zielbewufiten ideellen Fiihrung 
an Ehrgeiz und sachlichem Zusammenhalt. Der Kapellmeister-Intendant Kraufi hat 
dann gemeinsam mit seinem Oberspielleiter Wallerstein die erste Arbeit am Wieder- 
aufbau des Ensembles und des Spielplans geleistet, ist aber dabei im alten Begriff 
Oper, Oper im Sinne des virtuosen Gesellscbaftstheaters, befangen geblieben. Die wirt- 
schaftliche Not der Frankfurter Operabiihne ist in dieser Zeit nicht nur nicht behoben 
worden, sondern sogar noch gewachsen, wesentlich beeinflufit durch die allgemeine Ent- 
wicklung der Wirtschaftslage, von der auch Frankfurt schwer betroffen ist. Die Aufgabe, 
das lnstitut den geistigen, gesellschaftlichen und wirtschaftlichen Forderungen der Zeit 
anzupassen, ist von Kraufi auf den jetzigen Intendanten Turnau ubergegangen, der sich 
in dem Musiker Steinberg und in dem Regisseur Graf zwei junge, zeitbewufite, be- 
gabte kiinstlerische Heifer gewonnen hat. Ob Turnau dieser umfassenden und kompli- 
zierten Aufgabe auch nur in den Grenzen billiger Erwartungen gewachsen ist, war seit 
seinem Amtsantritt und bleibt auch noch in seinem zweiten Amtsjahr die grofie Schicksals- 
frage. Wir haben aus unserem Zweifel an seiner Befahigung zu solcher Leistung und 
aus unserem besonderen Mifitrauen gegen das. was er offenbar unter „Umstellung 
zum Volkstheater" versteht, gerade hier im „Melos" keinen Held gemacht. Doch fordert 
die Gerechtigkeit, heute festzustellen, dafi er aus Fehlschlagen offenbar zu lernen ver- 
steht und sich neuerdings ernstlich bemuht> m Rahmen des finanziell noch Moglichen 
ein weiteres Abgleiten der Leistung und des Leistungswillens angesichts der verpflichtenden 
Vergangenheit des Instituts zu verhindern, das Ensemble, was bitter not tut, zu ver- 
jiingen. sowie Spie und Spie p an zu aktivieren. 

Das Frankfurter Opernjubilaum fand seine kiinstlerische Form in einer F e s t -Wo ch e. 
Sie begann mit einem Konzert, in dem Steinberg unter Mitwirkung eines Massenchors 
Verdis „vier geistliche Stiicke" und die „festliche Messe" von Janacek (trotz des vom 
offiziosen Deutschland zu Unrecht auf Janacek ausgedehnten Repressal-Boykotts) zur tief 
eindrucksvollen Frankfurter E r s t a u f f ii h r u n g brachte. Es folgten in festlicher Aufmachung 
andere reprasentable Repertoirewerke, zu de r en musikalischer Leitung die auf dem Wege 
uber Frankfurt in erste Stellungen aufgeriickten Dirigenten: Pollak, Brecher und 
Szenkar gebeten waren. Den Schlufi machte als Frankfurter Erstauffiihrung die 
Oper „Mahagonny" von Brecht und Weill, in der Inszenierung Grafs, unter dem 
Taktstock Steinbergs. Scbon die vorhergegangenen Festauffuhrungen hatten in den 
Leistungen der Fiihrer (zu denen seit langem auch der Buhnenbildner Ludwig Sievert 
zahlt) und der Solokrafte, von denen vor allem die Damen Sutter-Kottlar, Gentner-Fischer, 
Ursuleac und Spiegel sowie die Herren Gla3er. Volker, Stern zu nennen sind, den Reich- 
turn des Ensembles an k-'instlerischen Personlichkeiten, die Verjiingung des Ghors und 
Qualitat des von jeher von bestem Geist erfullten Orch esters erkennen lassen. In der 
„Mahagonny"-Premiere trat in dem jugendlichen Tenor Worle eine neue wertvolle Kraft 
in Sicht, die Turnau samt dem hoffnungsvollen Bafibuffo Griebel aus Breslau hinter 
sich hergezogen hat. „Mahagonny" ging in jener Neufassung uber die Bretter, mit der 
die Autoren nach dem Leipziger Skandal es biirgertheaterfahig gemacht haben. Die Mog- 
lichkeit so starker Anderun gen durch die Verfasser selbst, die Moglichkeit so starker Ab- 
biegungen bestimmterTendenzen und Milderungen hartesterAkzente stimmt nachdenklich. 
Und die Auflfiihrung hat in dieser Hinsicht noch ein iibriges getan. Gleichwohl erschien 
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die dramatische und musikalische Potenz des Stiickes bei dieser Wiederbegegnung noch 
gewachsen. Die Auffiihrung konnte ihre Zugkraft bewahren trotz der dagegen organisierten 
Angriffe, die in einem Stinkboroben-Attentat eines nationalsozialistischen Stofitrupps 
einen wurdigen Hohepunkt erreichten. Die Frankfurter Oper als Tummelplatz einer 
parteipolitischen Kniippel-Garde (die von ihren Auftraggebern dann schlicht verleugnet 
wurde) — das war ein trauriges. kulturelles und soziales Faktum; ein dusterer Ausblick 
auf die in naher Zukunft zu erwartenden Entscheidungen der verantwortlichen Stellen 
iiber das weitere Schicksal dieser kommunalisierten Musikbuhne. 

Ohnedies hat der Stadtkammerer schon vor dem Jubilaum im Verfolg von Mafi- 
nahmen zur Sanierung der stadtischen Wirtschaft ganz ernsthaft mit Schliefiung der 
Oper im Jahre 1931 gedroht. (Hier scheint auch die in der S. P. D. viel verbreitete 
Ansicht mitzusprechen, die Oper konne als ..Luxuskunst" am ehesten entbehrt werden, 
wahrend das Schauspiel als politisch starker auswertbares Instrument zu schiitzen sei.) 
Das Jubilaum hat aber andrerseits bei den kulturell verantwortlich Denkenden auch 
eine Aktion zur Sicherung des Fortbestandes der Frankfurter Oper eingeleitet; eine 
Aktion, die in dem neu gegriindeten „Verein Frankfurter Opernhilfe" ihre 
organisatorische Form fand. Die Ansicht der Opernfreunde, dafi eine innerdeutsche Zentrale 
wie Frankfurt ein wertvolles Erbe nicht leichtfertig preisgeben durfe, dafi sie im Zuge einer 
Vereinigung des deutschen Opern wesens eher eine Erweiterung des Aktionsradius ihrer Musik- 
buhne anzustreben habe, scheint Boden zu gewinnen. Wirdaberje wieder einmal ein Reprasen- 
tant der Stadtverwaltung mit Zustimmung der Burgerschaftsvertreter das Opernhaus „ein 
dringendes Bediirfnis im Gesamtinteresse der Stadt" nennen konnen? Hier mundet die 
lokale Frage in die grofie volkskulturelle Frage nach dem Schicksal von Musik und 
Biihne im kiinftigen Deutschland. 



Heinrich Strobel (Berlin) 

MUSIK IN BERLIN 

l. 

Es ist die traurigste Musiksaison seit Jahren. Man streitet um die Opern, man 
kiindigt heute einen Entschluss als endgultig an, um ihn morgen wieder umzuwerfen. 
Kroll ist aufgegeben. Aber jeder weifi : man wird schon noch einen Ausweg finden. 
Und was treiben die Opern in diesem Augenblick ? Unter den Linden ist Kleiber 
angsam wieder eingezogen und bereitet den neuen Rathaus vor. Klemperer — ja, 
was treibt Klemperer eigentlich? Drei Konzerte hat er in dieser Saison herausgebracht. 
Das war alles. Nein, Hindemiths „Hin und zuriick" spielte er zu einem Festabend des 
hochfeudalen Tennisklubs „Rot-Weifi". Aber dem hochfeudalen Klub soil der Mund 
weder nach Hindemith, noch nach Debussys Tennisballett „Jeux" gestanden haben. Man 
verzog blasiert die Lippen — und trostete sich : am Mittwoch haben wir Leharpremiere 
mit Tauber. 

Nur in der Stadtischen Oper tut sich was. Sie setzt ihren Stolz darein, jede Niete 
durch eine noch grofiere wett zu machen. Nach „Doge und Dogaressa" dachte man: 
jetzt ist der Nullpunkt erreicht. Aber unbesorgt, unter dem Regime Singer findet man 
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immer noch etwas Schlechtefes. Man hat es gefunden, und man hat es mit allem 
Charellschen Revuekitsch herausgeputzt, ohne das Vorbild auch nur annahernd zu er- 
reichen: Dressels „Armen Kolumbus". Diese „Vorgeschichte einer Entdeckung" 
wurde vor ein paar Jahren selbst von seriosen Leuten als gut und zukunftsreich be- 
zeichnet. Nur die Verwirrung der Begriffe, der Mangel an Qualitats- und Unterscheidungs- 
gefiihl in der gegenwartigen Epoche, nur die Unsicherheit der meisten Betrachter kann 
dieses Urteil erklaren. Die beiden Autoren haben in Kotzschenbroda einmal etwas von 
Bernard Shaw und vom Jazz, vonder Entthronung des Heros und von' einem revuehaft- 
groti sken Opernstil gehort. Da setzten sie sicb hin, in Kotzschenbroda, und verfertigten 
dieses dilettantische Opus. Dressel beruft sich jetzt darauf, dafi er seinen dramatischen 
Erstling mit siebzehn Jahren geworfen habe. Aber auch harmloseste Siebzehnjahrigkeit 
kann die Schludrigkeit der Arbeit, die Leicbtfertigkeit in der Aneignung fremden 
Gutes, von „Parsifal" bis „Jonny", kann die grenzenlose Abgegriffenheit dieser Musik 
entschuldigen. Der „Arme Kolumbus" erledigt sich von selber. Wichtig ist eine andere 
Frage: wie ist es moglich, dafi an einer hauptstadtischen Biihne Geld und Arbeitskraft 
an solchen Unfug verschwendet werden ? Die Stadtische Oper gilt als Kulturinstitut. 
Sie wird mit erheblichen Summen finanziert. Die mit grofiem Pomp aufgezogene 
Premiere des „Armen Kolumbus" war ein Mifibrauch der offentlichen Mittel. 



2. 

Was geht in den Konzertsalen vor ? Kaum mehr als in den Opern. Immerhin, da 
und dort tauchen neue Werke auf, die eine Diskussion erfordern. Schonberg schrieb 
eine neue „ Musik zu einer Lichtspielszene", die bei Klemperer uraufgefiihrt 
wurde. Sie fesselte durch die erregende Intensitat ihres naturalistischen Ausdrucks, sie 
iiberraschte nach den Orchestervariationen durch ihre leicht aufzunehmenden formalen 
Zusammenhfinge. Schonbergs Musik ist bei den Versuchen, sich dem Gebrauch zu 
nahern, sinnfalliger, fliefiender geworden. Freilich: fiir praktische Verwertung kommt 
diese Filmmusik nicht in Frage. Ebenfalls bei Klemperer spielte Hindemith eine neue Fassung 
seiner zweiten Bratschenmusik, die inzwischen einen anderen Schlufiteil bekam. Es ist 
das Lockerste, Leichteste, was Hindemith je geschrieben hat. Alle massive Kontrapunktik 
ist verflogen. Aber der Geist der Polyphonie ist auch in diesem geistvollen, eleganten 
Werk unvermindert stark wirksam. In einer zauberhaft graziosen Wiedergabe setzte 
Furtwangler seinen philharmonischen Abonnenten die Ouvertiire zu Neiies vom 
Tage vor. Sie stand am Anfang des Programms und mufite daher in Kauf genommen 
werden. Bavels ,.Bolero" war an den Schlufi eines Abends gestellt worden. Eine stattliche 
Menge verliefi vorher den Saal. Die Anhanger der Furtwanglerkonzerte empfinden es 
vielfach als Beleidigung, Werke von lebenden Autoren anhoren zu miissen. Die Da- 
gebliebenen waren von den Klangvariationen Ravels hingerissen. 

Man darf nicht von Musik in Berlin sprechen, ohne den Namen Michael Taubes 
mit Achtung und Dank zu nennen. Wenn das Berliner Musikleben nicht vollig in 
Konventionalitat versackt, so ist das nicht zuletzt Taubes Arbeit zu danken. Der gute 
Besuch seiner Abende zeigt auch, dafi es in Berlin doch Kreise gibt, die den ewig- 
gestrigen Stumpl'sinn nicht mitmachen wollen. Taube begann mit einem schonen Bach- 
abend, brachte spater die wenig bekannten Vesperes solennes K. V. 339 von Mozart 
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und setzte sich zuletzt fur das Bratschenkonzert ein, das Milhaud fur Paul Hindemith 
geschrieben hat. Ein leicht gefiigtes Stuck, sehr virtuos, mit kecken Chansonanklangen 
und der leise schwingenden Lyrik, die auch bei einem schwacheren Milhaud noch entziickt. 
Von Hindemith grofiartig gespielt. Am gleichen Abend erinnerte Taube an Beethovens 
Jugendkantate auf den Tod Josephs II. Kammermusik? Nur die beiden Abende des 
Pro- Arte-Quartetts sind noch im Gedachtnis. Debussys Quartett packten die Belgier 
kraftvoll und intensiv an, ganz anders, als wir es in Deutschland gewohnt sind. Honeggers 
friihes Stiick wirkte als klanglich gepfefferter Aufgufi von Tristan und Straufi. Hindemiths 
op. 22 ist nicht viel alter. Aber es hat von seiner Frische und Farbigkeit nichts ein- 
gebiifit. Warum die Pro Artes die Streicherfuge von Karl Marx spielten, begreife ich 
nicht. Halt man diese spiefiige Biedermannerei, die klassizistisch einherschreitet, im Aus- 
land fur moderne deutsche Musik? Es ware katastrophal. Marx wird immer trockener. 
Ein alteres Dopp'elkonzert fiir zwei Geigen, fiir das Furtwangler eintrat, hat bei aller Ab- 
hangigkeit von Straufi undReger wenigstens Umrifi und dynamische Entwicklung. Aber das 
neue Bratschenkonzert, das Scherchen in die Funkstunde mitbrachte — eine einzige Sterilitat. 

Herbert Fleischer (Berlin) 

DER HAMBURGER ASTHETIKKONGRESS 

In Hamburg fand der dritte Kongrefi fiir Asthetik und allgemeine Kunstwissen- 
schaft statt. Im Mittelpunkt der Vortrage stand das Verhaltnis von Raum und Zeit 
innerhalb der Asthetik. Zunachst trat man von allgemeineren Gesichtspunkten aus an 
den Problemkreis heran. Ernst Cassirer („Mythisclier, asthetischer und theoretischer 
Raum") Albert Gorland („Die Modi der Zeit als stilbildende Faktoren") und Her- 
mann Friedman n (vom Standpunkt des morphologischen Idealismus) sprachen in 
diesem Zusammenhang. 

Innerhalb der Einzelgebiete der Kunstwissenschaft wurde das Raum- und Zeitproblem 
von der bildenden Kunst her, von dem Theater aus und von der Musik her behandelt. 
Heinz Werner untersuchte das Problem von den Urformen der Kunst aus. Das 
Zusammenfallen von Raum und Zeit betonte Wolfgang Stechow („Raum und 
Zeit der graphischen und musikalischen Illustration"). Die graphische Illustration 
setzt zeitliche Handlung in raumliche Handlung um. In der illustrativen Musik — 
Stechow faCt sie im weitesten Sinne von der Lied- und Buhnenkomposition her — werden 
Zeit und Raum des im Texle enthaltenen Geschehens in zeitraumliches Musikgeschehen 
umgesetzt. Doch sind die Grundlagen des musikalischen Raumes und der musikalischen 
Zeit ganz anderer Natur: musikalischer Raum und Zeit sind spezifisch asthetisch im 
Sinne Cassirers; das musikalische Geschehen ist der Wirklichkeit des Textgeschehens auf 
irgendeine Weise entriickt. 

Von der Romantik ausgehend („Zur Raumvorstellung der Romantik"), behandelte 
Alexander Dorner die Erweiterung des Raumbddes iiber die Grenzen des per- 
spektivischen Raumes hinaus innerhalb der Entwicklung der neueren Kunst. Von 
einem ahnlichen Grundgedanken, namlich dem Prinzip der linearen Perspektive, 
ausgehend, entwickelte Walter Riezler („Das neue Raumgefiihl in Kunst und Musik 
der Gegenwart"), dafi es in der gegenwartigen Malerei im eigentlichen Sinne kein Vorn 



542 



MUSIKLEBEN 



und kein Hinten mehr gibt. Der Beschauer mufi von sich aus den Raum gestalten, 
wahrend in friiheren Kunstepochen, z. B. der Renaissance, der Raum dem Beschauer vor- 
geformt ist. Raumbegriindend wirken in der Musik die Tonarten, die den Unterbau des musika- 
lischen Geschehens bilden : Kirchentonarten (Mittelalter, spater Beethoven), tonale Kadenz 
(als Raumprinzip des Dur und Moll der Klassik und Romantik), Ganztonleiter und Zwolf- 
tonleiter — diese als chromatisch durchsetzte Ganztonleiter — (Impressionismus, Schonberg). 
Begriindet sich fiir Riezler die raumliche Einheit der Musik in gewissen Ordnungs- 
prinzipien der Tonbewegung, so entsteht fiir Max Schn eider („Raum und Musik") die 
Raumordnung, durch den harmonischen Zusammenschlufi hoher und defer Tone innerhalb 
der Tonvorstellungen gegeben. 

Wie vielgestaltig sich die Zeit in der Musik ausformt, wies Hans Mersmann 
nach („Zeit und Musik"). Auf musikalischem Gebiet aufiert sich die Zeit zunachst im 
Rhythmus; dieser gliedert die einheitlich dahinfliefiende Zeit. Alsdann im Metrum, das 
die gegliederte Zeit mifit, in Quanten aufteilt. Speziell in der Neuen Musik ist die 
motorische Kraft der Zeit zu besonderer Auspragung gelangt. 

Wie aus den Vortragen und aus den iiberaus lebendigen Diskussionsreden her- 
vorging, ist das Raum- und Zeitproblem heute der Kantischen Anscliauung weit ent- 
riickt. Fiir die Musik speziell erwachsen dem Raumproblem iiberaus grofie Schwierigkeiten. 
Raum wird heute von einigen statisch, von anderen dynamisch, vom dritten symbolisch 
gefafit. Es ist die Frage, ob es uberhaupt einen Tonraum gibt, ob ein solcher nicht nur 
sinnbildhaft und somit kunstlich aus der optischen in die akustische Sphare projiziert 
ist. Anders steht es schon mit dem Zeitproblem. Besonders nickt mit dem Rhythmu9- 
Metrum-Problem die Frage der Uberbruckung des Gegensatzes von Zeitkontinuitat und 
dem Aggregat einzelner mefibarer Zeitquanten in den Vordergrund. 

Um die gleiche Zeit befafite sich der H. Kongr ess fiir Farbe-Ton-Forschun g 
in Hamburg mit dem Verhaltnis von Farbe und Ton auf verschiedenen kiinstlerischen und 
wissenschaftlichen Gebieten: Theater, bildende Kunst, Musik, Kunstunterricht, Musik- 
unterricht, Psychologie, Theorie und Experiment bildeten die Grundlage der Forschungs- 
arbeit. Im Mittelpunkt der Arbeit stand die Psychologie; denn im Experiment stellte es 
sich heraus, daft eine allgemein geltende Zuordnung von bestimmten Farben und Tonen 
zueinander nicht — oder vielleicht n o ch nicht — moglich ist. So miifite man eine 
„monographische" (Anschiitz „Das Farbe-Ton-Problem im psycliischen Gesamtbereich". 
Halle, 1929) Methode anwenden d. h. eine solche, die vom einzelnen Fall ausgeht. 

Bei den — mehr plastischen — Farbtonvorfuhrungen von Zdenek Pesanek 
(Prag) und den mehr flachenhafien von Ludwig Hirschfeld (Frankfurt a. 0.) zeigte 
es sich, dafi immerhin ein Teil der Anwesenden in seinen Empfindungen mitging. Im 
Ganzen bot der Kongrefi iiber das Psychologische hinaus das Bild eines Kulturkongresses. 
Fragen, die an das Grundproblem angrenzten, wurden innerhalb verschiedenster Geistes- 
disziplinen erortert. Auch der Kongrefileiter Georg Anschiitz bezeichnete die Aufgabe der 
Forschung als eine im wesentlichen kulturelle ; sie konne von sich aus dazu beitragen, starre 
iiberkommene Begriffe des heutigen Kulturlebens zu lockern (in Biihne, Philosophic, Physik 
etc.) und zu lebendiger Neugestaltung anzuregen. Praktische Vorschlage einer Farbe-Ton- 
Synthese wurden von den verschiedensten Gebieten aus im Laufe des Kongresses gemacht. 
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Guiiitts „ Soldaten" Manfred Gurlitt ist 
~ heute 40 Jahre alt. 

in Dusseldorf Von seinen bis- 

* herigen Kompo- 

sitionen sind die beiden Opern „Die Heilige" 
(nach Worten von Carl Hauptmann) und 
„Wozzeck" (nachBiichner) bekannt geworden. 
Schon die Libretti dieser beiden Opern 
sagen aus, dafi Gurlitt musikdramatiscb 
orientiert ist und lassen vermuten, daft sein 
neues Werk jenen beiden Opern verwandt 
sein mufi. Dieser neuen Oper liegt die 
Dichtung „_D«e Soldaten" von Lenz zugrunde. 
Lenz ist als einer der eigenwilligsten und merk- 
wiirdigsten Zeitgenossen Goethes bekannt. 

Die Dicbtung gleicht aufierlich und 
innerlich jenem „Wozzeck" von Biichner, 
den Alban Berg seinem konsequenten Klang- 
drama „Wozzeck''' zugrunde legte. Ein naives, 
haltloses Biirgermadchen (Marie) gerat in 
die Gesellschaft flandrischer Soldaten, ver- 
liert sich an einen aristokratischen Offizier 
und zerbricht an der Untreue dieses halt- 
losen Menscben. Der Wozzeck dieses Dramas 
heifit Stolzius: er, der leidenschaftliche, 
leidende Liebhaber dieser Marie, raclit die 
Verratene und Verkommene. 

Diese Handlung halt eine lockere Szenen- 
folge zusammen, die sich um das mensch- 
licheZentralproblem — eben dieses Wozzeck - 
Problem — bewegt: episches Theater! Nicht 
das dramatische Geschehen ist entscheidend, 
sondern die Atmosphare, das Zustandliche, 
die Situation, der menschliche Mensch. Jede 
Szene ist wie ein Segment herausgeschnitteu 
aus dem Kreis des Ganzen. Jede Szene 
miindet im gleichbleibenden Zentrum, be- 
leuchtet dieses Zentrum von einer be- 
stimmten Seite her und ruht in sich selber. 

Gurlitt macht — aufierlich genau wie 
Alban Berg in seinem „Wozzeck" — aus 
jeder Szene eine musikalische Zelle, eine 
geschlossene Form. Das ist logisch und ent- 
spricht dem Wesen der Dichtung. Aufierdem 
erscheint eine solche kompositorische Haltung 
modern, ' weil sie das musikdramatische 
Theater wieder unter die Gesetze der ab- 
soluten Musik zwingt. Jede Szene findel 



eine ihrem innersten Wesen adaquate 
musikalische Form: Bondo, Menuett, Trio, 
Variation, Arie, impressionistisches Stim- 
mungsbild usw. Die musikalische Sprache aber 
entscheidet uber Sinn und Wert des Werkes 
und iiber seine Bedeutung auf dem musi- 
kalischen Theater der Gegenwart. Einer 
aufierlichen Charakterisierungskunst zuliebe 
benutzt Gurlitt sozusagen vier verschiedene 
musikalische Sprachen: fiir den biirgerlichen 
Umkreis der Marie die Bichtung Brahms, 
fiir den aristokratischen Umkreis der Grafin 
die Tonsprache von Bichard Strauft, in den 
Soldatenszenen spricht Strawinsky und die 
rhythmisch betonte Moderne im Gurlitt- 
schen Dialekt, endlich erscheint dann im 
eigentlichen „Wozzeck-\1oment" dieser Oper 
so etwas wie Schonberg-Klang. Diese musi- 
kalisclien Sprachen stammen keineswegs von 
Gurlitt und sind nicht zusammengeschweifit 
zu einem personlichen Ausdruck. Es fehlt 
im I etzten Grunde j ene visi onare Vorstellungs- 
kraft, die den Lenzschen Vorwurf von innen 
heraus musikalisch zu gestahen vermochte. 
Alles klingt gesclimacklerisch, ist stilbriichig: 
Bergs genialer ,, Wozzeck" in der warmen, 
hellen, guten Burger stub e. Der kammer- 
musikalische Charakter dieser schfln- 
klingenden Musik besticht, aber sie versiifit 
nur eine Dichtung, die nicht versiiSt werden 
darf. Gurlitt scheitert am Text und am 
Vorbild Alban Bergs. 

Die Diisseldorfer Urauffuhrung war eine 
gute Theaterleistung, die den Augenblicks- 
erfolg sicherstellen konnte. Trotz mancher 
Schonheiten aber wird das Werk ohne 
tiefere Bedeutung bleiben fur das Opern- 
theater unserer Tage. 

Adolf Raskin (Essen) 

Im Dessauer Ein Beitrag zum Ka- 

FHedrich7TiieaieT: P| tel . der ^urzopern. 

Ein ] linger Komponist 

Vier Einakter von stellt sich aus Ernst 



Wagner -Regeny 



und Scherz, aus vier 
musikalischen Biihnen- 
stiicken, die urspriinglich gewifi nicht das 
Mindeste miteinander zu tun hatten, einen 
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eigenen Abend zusammen. Er zeigt sein 
Talent von alien Seiten, und dabei zeigt 
es sich, dafi dieses Talent der vierfachen 
Belastungsprobe nicht ganz gewachsen ist. 

Vier Akte Wagner-Regeny nehmen noch 
immer weniger Zeit in Anspruch als ein 
Akt Wagner ohne Regeny. Das ist ein Vor- 
zug. Denn es kann, alien gegenteiligen Ver- 
sicherungen zum Trotz, gar nicht iibersehen 
werden, dafi die Spannkraft fiir die iiber- 
menschlichen Dimensionen des Musikdramas 
nur noch in seltenen Ausnahmefallen auf- 
gebracht wird. Eine Nachfrage fiir musika- 
lische Theatersiiicke verkurzten Formates 
liegt also vor. Was Wagner-Regeny schreibt, 
sind nun keine eigentlichen Kurzopern, falls 
man darunter die komprimierte Darstellung 
eines Handlungsablaufes, die perspektivische 
Verkleinerung eines dramatischen Ge- 
schehens versteht. So hat Milhaud in seinen 
antiken operas-minutes abendfullende Schick- 
sale auf den Zeitraum von 500 St-kunden 
zusammen gedrangt. Anders bei Wagner- 
Regeny. Bei ihm resultiert die Miniatur- 
lange seiner Operchen einfach aus einer 
entsprechend diinnen theatralischen Sub- 
stanz. Diese ist in den beiden seriosen 
Szenen etwas zu diinn geraten ; man em- 
pfindet sie, selbt bei kleinsten Anspriichen 
an die dramatischen Impulse, als diirftig. 
SchlieGlich muS, wo ein Vorhang aufgeht, 
doch auch irgend etwas gespielt werden. 

Dafi das in der biblischen Nicht-Hand- 
lung „Esau und Jacob" nicht der Fall ist, 
soil mit dem Untertitel „Szenische Kantate" 
erklart werden. Aber der herbe. eindrucks voll, 
wenn auch nicht origin ell deklamierte Stil der 
auf den Sireicherklang gestiitzten Parti tur 
kame sicherlich ohne Biihne zu besserer 
Wirkung. Die Geschichte vom geraubten 
Vatersegen, dieser Familienzwist im Hause 
Isaak, istdieunmafiiglangenRarte nichtwert, 
die in Dessau an sie verschwendet wurden. 

Etwas mehr ereignete sich in einer melo- 
dramatischen Szene nach Oskar Wilde: „La 
Sainte Courtisane", die zur Urauffiihrung 
kam. Honorius, Einsiedler von Reruf, erhalt 
den durchaus unerbetenen Resuch der laster- 
haften Siinderin Myrrhina, die ihn zur Lust 
der Welt bekehren will. Ihren Retorungen 
setzt er seinen starken Gottesglauben ent- 
gegen. Aber — tragisches Mifigeschick — 
sie haben am Ende beide Erfolg: ihdes 



Honorius im Hintergrund dem Sundenbabel 
Alexandria entgegeneilt, istMyrrhinabufiend 
in die Knie gesunken. Wagner-Regeny hat 
das musikalisch so nachzuzeichnen versucht, 
wie es von Wilde vermutlich gemeint war, 
als ein Begebnis von heiterem Ernst, der 
hart an die Ironie grenzt. So hat er eine 
feine, unaufdringliche, eine begleitende 
Musik dazu gemacht, deren Redeutung durch 
eine pathetisch stelzende Auffiihrung illu- 
sorisch wurde. Freilich wiirde schon ein 
ungewohnlicher Takt dazu gehoren, um 
iiber die generelle Unertraglichkeit des 
Melodrams hinwegzutauschen. 

In den beiden anderen, den komischen 
Einaktern, prasentiert sich der Komponist 
viel vorteilhafter. Zwar in der „Graziosen 
Oper: Sganarelle", die sicli als ein derber 
Spatling der Buffa mit all ihren typischen 
Effekten entpuppt, kann man, innerhalb 
einer sehr getreuen Stilkopie des Rokoko, 
die vielen falschen Noten in der kammer- 
musikalisch besetzlen Partitur nicht billigen. 
Hier von erweiterter Tonalitat zu reden, 
ware nur eine Ausrede. Die Verfarbungen 
des klaren Dur-Charakters wirken krampf- 
haft. Aber im „NacIcten Konig", der textlich 
eine bose Vergroberung eines weisen 
Marchens von Andersen ist, hat Wagner- 
Regeny am ehesten die Ubereinstimmung 
seiner Musik mit dem Riihnenstil gefunden. 
Rhythmische Verve (oft von einem diskreten 
Jaz^ angetrieben), ein paar grotesk angelegte 
Arien, geschickte Ensembles — das ergibt 
eine recht hiibsche Mischung, die nur 
• durch andauernde Wiederholung fade wird. 
Dessau hat fiir vier so heterogene Stiicke 
nicht immer die richtigen, aber lauter 
sehr respektable Krafte einzuselzen: nicht 
zuletzt ein mit allem Anstand . bemuhtes 
Orcliester (unter dem Dirigenten Rother), 
einen einfalisreichen wenn auch nicht ge- 
rade wahlerischen Regisseur: Schulz-Dorn- 
burg der sich als Intendant einen anstan- 
digen Spielplan und ein fast immer voiles 
Haus zugute halten darf. 

Hanns Gutman (Berlin) 



Breslau bekennt sich Uber die Rreslauer 

Erstauffiihrung von 
Hindemiths lustiger 
Oper „!Seues vom 

Tage" sind bisher zwei gleich merkwiirdige 
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Meldungen in die deutsche Presse lanciert 
worden. Die eine bringt das allerdings 
unerreicht groteske Nachspiel zu gebiihren- 
der Publizitat, dafi die Stadtischen Gas- 
werke mit behordlichem Ernst gegen Lauras 
Arie protestierten, in der die Vorziige der 
Warmwasserversorgung besungen werden: 
„Kein Gasgeruch, keine Explosion, fort mit 
den alten Gasbadeofen". Die andere stammt 
aus dem Theaterburo und besagt, dafi die 
Oper in Breslau „zum ersten JVJal in Ver- 
bindung mit einem Film gegeben wird, der 
als naturalistischer Gegensatz zur stilisierlen 
Szene in der Art einer Reportage die Hand- 
lung einleitet. sie wahrend der Zwischen- 
spiele weiterfiihrt und in einer grofien 
"Wochenschauendef'.Beide Meldungen lassen 
nichts von dem Wesentlichcn erkennen, das 
diese Auffuhrung naherer Erwahnung wert 
erscheinen lafit. lm Gegenteil hebt die 
offizielle Mitteilung gerade die Seiten der 
Inszenierung hervor, die als fragwurdig 
gelten miissen. Denn der Film und weitere 
hinzugefiigte Projektionen erwiesen sich als 
eine starke Ablenkung von der Musik und 
als merkliche Abschwachung der Handlung. 
In dem Bestreben, das Verstandnis zu 
erleicbtern, wurde der Zuschauer mit Schrift- 
und Bildzutaten uberschuttet und dadurch 
erst recht verwirrt. Auch die Biiclcsicbt auf 
lokale Schauplatze und — Wochenschau- 
inserenten gereichte dem von E. van Osen 
sorgfaltig hergesteliten Film nicht zum Vor- 
teil. Der Kontrastierung stilisierter Biihnen- 
vorgange mit einer realistischen Filmhand- 
lung fiel zudem die grofiartige vorletzte 
Szene, eigentlich derSchhissel und die Recht- 
fertigung der ganzen Handlung, zum Opfer, 
indem sie Sinn und Verstandlichkeit ein- 
biifite. Diese Fehler waren umso bedauer- 
licher, als der junge Regisseur Werner Jacob 
dadurcb seine eigentliche Leistung be- 
schattete: eine sehr flotte Darstellung in- 
mitten entziickender stilisierter Schauplatze 
von wesentlich starkerer Beziehung zum 
Gegenstand, als die der Berliner Urauf- 
fuhrung. Vortrefflich in jeder Beziehung war 
die musikalische Ausfiihrung. Hans Oppen- 
heim vermochte den leichten Buffocharakter 
der Partitur vollig herauszubringen, das 
Orchester, der Chor und die Solisten (in 
den Hauptrollen Genia Guszalewicz und 
Leo Weith) wurden in erstaunlichem Grade 



ihren sehr ungewohnten Aufgaben gerecht. 

Das Besondere der Auffiihrung, von 
dem oben gesprochen wurde, liegt darin, 
dafi mit ihr bei dem Publikum und offen- 
bar auch innerhalb der Kiinstlerschaft des 
Theaters eine bisher nicht vorhandene Be- 
reitschaft fiir neue Kunst einsetzte. In den 
ersten vier Wochen konnien sechs Auf- 
fiihrungen mit offensichtlichem Erfolg 
angesetzt werden. Wieviel davon auf die 
unfreiwdlige Propaganda der Gaswerke, 
wieviel auf Neugier und Sensationslust, 
wieviel schliefilich auf die bekannt gewor- 
denen, schlecht inszenierten Proteste ge- 
wisser Besuchergruppen zuriickzufuhren ist, 
mag dahingestellt bleiben. Das Faktum 
einer modernen Oper, die „Kasse macht", 
ist bei den heutigen deutschen Theaterver- 
haltnissen zumindest gegenuber dem Ein- 
flufi kontrollierender stadtischer Organe von 
ausschlaggebender Bedeutung, zuinal nach- 
dem die schonsten Auffiihrungen der letzten 
Spielzeit, Honegger's .Judith" und ein von 
Oskar Schlemmer ausgestatteter Strawinsky- 
Abend klaglicher Mifiachtung anheimge- 
fallen waren. Es bliebe gewagt, solches In- 
teresse als symptomatisch zu betrachten, 
wenn nicht Jast gleichzeitig ein erster ent- 
schlossener Vorstofi des Iniendanten Dr. 
Georg Hartmann zu neuen Moglichkeiten 
noch iiberraschender und eindeutiger vom 
Erfolg begleitet ware. Der Versuch einer 
„Jungen Buhne" will solche Werke, die im 
Abendspielplan schwer zu halten sind, weil 
sie ihrer Struktur und Gesinnung nach der 
gewohnten Kost eines Opernpublikums ent- 
gegengesetzt sind, in Sonntag-Morgenver- 
anstaltungen von regehnafiiger Folgeheraus- 
bringen. In der heutigen Situation ist es 
besonders bemerkenswert, dafi als Spiritus 
rector und Garant der Leiier der Bres- 
lauer Volksbuhne, Paul Eggers, sich wesent- 
liche Verdienste um die Eroffnung der 
„Jungen Buhne' 1, erworben hat. 

In ihren kunstlerischen Zielen hat die 
„Junge Biihne" zunachst schmerzliche Ver- 
saumnisse friiherer Jahre nachzuholen. Das 
ergibt sich schon aus der Wahl der bisher 
hier unbekannten „Geschichte vom Soldaten" - 
von Strawinsky als Eroffnungsstiick. In 
vortrefflicher szenischer Gestaltung (In- 
szenierung W. Jacob, Btihnenbild H. Wilder- 
mann) mit H. Baron als Teufel, O. Dewald 
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als Soldat, C. Rudow als Sprecher und 
sorgfaltiger musikalischer Einstudierung 
von C. Schmidt- Belden,, kam das Meister- 
werk in voller Frische heraus und gewann 
ein anfangs ratloses Publikum fiir sich Es 
folgte Weills „Lindberghflug" (Lindbergh: 
R. Streletz) in einer imposanten, durch 
Projektionen von Hirschel-Protsch unter- 
stiitzten konzertmafiigen Wiedergabe, unter 
der aufterst konzentrierten Leitung Oppen- 
heims von denkbar grofiter Uberzeugungs- 
und Durchsclilagskraft. Der Erfolg dieser 



ersten Veranstaltung war so grofi, dafi ihre 
Wiederholung bereits angekiindigt und ihre 
Fortsetzung in einer Doppelserie geplant ist. 
Die Lebensfahigkeit und Lebensnotwendig- 
keit des Breslauer Stadttheaters, dessen 
ktinstlerisches Personal mit Opf'ermut und 
erfreulicher Bereitschaft die notweridige 
Sonderarbeit auf sich genommen hat, ist 
durch den Aufbau eines Unternehmens 
vorbildlicher Art, wie die „Junge Biihne" 
es darstellt, aufs neue schlagend erwiesen. 
Peter Epstein (Breslau) 



NEUERSCHEINUNGEN (Besprechung vorbehalten) 



Wir bringen in dieser standig wiederkehrenden Rubrik ohne An- 
spruch auf Vollstandigkeit eine erste Aifswahl aus den musikalischen 
und musikliterarischen Neuerscheinungen. 



NEUE MUSIK 



Vokalmusik 



P. Hindeniith, Chorlieder fiir Knaben (1930): 

1. Bastellied, 2. Lied des Musterknaben, 3.Angst 
vorm Schwimmuiiterricht, 4. Schundromane lesen. 
(Texte von Karl Scbnog.) Scliott, Mainz 

Arnold Schonberg, Sechs Stiicke fiir Mannerclior, 
op. 35. Bote & Bock, Berlin 

Hermann Rcutter, Vier Bettellieder, op. 38 b, fiir 
vierstimmigen gemischten Chor a cappella : 
1. Spruch wandernder Totengraber, 2. Bettellied 
sibinscher Landstreicher, 3. Wiegenlied (Biichner), 
4. Bettlerfreude. Sc/iott, Mainz 

— Russische Lieder (nach Gedichten von Block, 
Galzow, Fet, Jessenin, Lermortoff, Tjontscliew und 
Tolstoi), Heft I op. 21, Heft II op. 23. 

Schott, Mainz 

Joseph Haas, Zwei geistliche Motetten fiir vier^ 
stimrai gen Mannerclior a cappella, op. 79: 
Nr. 1 Mensch, steh still und fiircht mich 
Nr. 2 Die Linien des Lebens sind verschieden 

Schott, Mainz 

— Zum Lob der Musik, Kantate fiir Jugendchor mit 
Streichorchester und Orgel, op. 81 Nr. 1. 

Schott, Mainz 

Ernst Pepping, Hymnen fiir vierstimmigen Chor (1929) 

Kallmcyer, Wolfenbilttel 



Karl Marx, Motette op. 15 (Leben begehren ist der 
Welt Trost allein) fur vierstimmigen gemischten 
Chor a cappella. Scliott, Mainz 

Oskar Guttmann, Hans, eine Liederreihe (Nach- 
diclitungen von Hans Bethge.) 
Verlagsanstalt DeutscJier Tonkiinstler A.-G., Mainz 

„Es ist ein 1 Ros entsprungen", 46 alte und neue 
Weihnachtslieder fiir Klavier mit untergelegtem 
Text, bearbeitet von Kurt Herrmann. 

Hug & Co., Leipzig-Zilricli 



Instrumentalmusik 



P. Hindeniith, Konzertmusik fiir Solobratsche und 
grofieres Kammerorchester (1930) 

Sclwtt, Mainz 

Hermann Reutter, Die Passion in 9 Inventionen, 
op. 25. Scliott, Mainz 

E. L. von Knorr, II. Trio 

Verlagsanstalt Deutscher Tonkiinstler A.-G., Mainz 

Eugen d'Albert, Blues 

Edition Kaleidoskop, Berlin- Wilmersdorf 
Auslieferung Breitkopf & Hartel 

Egon Kornauth, Konzertstiick fiir Violine und 
Kammerorchester, op. 19. 

Doblinger, Wien-Leipzig 

E. W. Korngold, Suite fiir 2 Violinen, Violoncell 
und Klavier, op. 23. Scliott, Mainz 

Hermann Wunsch, Kleine Lustspielsuite, op. 37, 

in „Eulenburgs kleine Partitur-Ausgabe" Nr. 874. 

Ernst Eulenburg, Leipzig 
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Max Trapp, Symphonie Nr. 4 bmoll, in: ,,Eulenburgs 
kleine Partitur-Ausgabe" Nr. 519 

Ernst Eulenburg, Leipzig 
August HeulS, Kleine Sonate fiijr Klavier, op. 55. 

Hieber, Miinchen 

Alfred Baresel, Scliule des Rhythmus mit zahlreichen 

klassischen und modernen Tanzstiicken fur Klavier. 

Wilhelm Zimmermann, Leipzig 

Dns lustige Bucli, Bilder von Willy Harania. Klavier- 
satz von B. Bender, in : Schott's Musikbilder- 
bogen, herausgegeben von Ludwig Andersen. 

Sehott, Mainz 
Constant Lambert, Sonata for Pianoforte, 

Oxford University Press, London 

R. Vaughan Williams : Prkludium und Fuge in 

cnioll. Oxford University, London 

Neuaiisgaben alter Musik 

Heinrich Isaac, Missa Carminum, herausgegeben von 
Beinhold Heyden in : Das Chorwerk, Heft 7. 

Kallmeyer, Wolfenbiittel 

Johann Gottfried Walther, Orgelchorale, Auswahl 
fiir den gottesdienstlichen Gebrauch, herausge- 
gegeben von Hermann Poppen. 

Bdrenreiter- Verlag, Kassel 

Heinrich Schutz, Geistliche Chormusik 1648. Ge- 
samtausgabe der 29 fiinf- und siebenstimmigen 
Motetten in Einzelheften. Herausgegeben von 
Wilhelm Kamlar. 

4. Heft: Nr. 7: „Viel werden kommen von Morgen 
und Abend", Nr. 8 : „Sammelt zuvor das Un- 
kraut", Nr. 9: „Herr, auf dich traue ich". 

Bdrenreiter- Verlag, Kassel 

Friihmeister der deutschen Orgelkunst, gesammelt 
und iibertragen von Hans Joachim Moser, fiir den 
praktischen Gebrauch bezeichnet von Fritz Heit- 
mann. Veroffentlichungen der Staatl. Akademie 
fiir Kirchen- und Schulmusik, Berlin. 

Breitkopf & Hdrtel, Leipzig 

Johann Ludwig Bach, Uns ist ein Kind geboren, 
Motette fiir Soloquartett und Doppelchor, heraus- 
gegeben von Rudolf Moser. 

Kislner & Siegel, Leipzig 



C. Phil. Em. Bach, Sonate in C dur und Sonate in 
Ddur, beide fiir Violoncell (Violine) und Klavier 
in : Kammersonaten (Nr. 6 und Nr. 7) 

Breitkopf & Hdrtel, Leipzig 

Johann Roseiimiiller, Acht Begrabnisgesange, heraus- 
gegeben von Fred Hamel. 

Kallmeyer, Wolfenbiittel 

Johann Joachim Quantz : Trio-Sonate in c moll fiir 

Flote, Oboe und Klavierbegleitung auf Grund 

des bezifferten Basses, Einrichtung und General- 

bafibezifferung von Conrad Blumenthal. 

W. Zimmermann, Leipzig 
Johann Fischer, Ouvertiiren-Suite fiir vier Streich- 
instrumente, einzeln und chorisch besetzt, heraus- 
gegeben von Hans Engel. 

Bdrenreiter-Ferlag, Kassel 

BDCHER UND SCHRIFTEN 



Paul Bekker, DaB Opeintheater, in : Musikpadago- 
gische Bibliothek, herausgegeben von Leo Kesten- 
berg. Quelle & Meyer, Leipzig 

Hans Joachim Moser, Die Epochen der Musikge- 
schichte. Cotta, Stuttgart-Berlin 

Martin Friedland, Zeitstil und Pereonlichkeitsstil in 
den Variationswerken der musikalischen Roman- 
tilt, zur Geistesgeschichte und Schaffenspsychologie 
der Romantik ; in : Sammlung musikwissenschaft- 
licher Einzeldarstellungen, 14. Heft. 

Breitkopf & Hdrtel, Leipzig 

Anton Henseler, Jakob Offenbach. Max Hesse, Berlin 

Wilhelm Baupp, Eugen d'Albert, ein Kiinstler und 

Menschenschicksal. Koehler & Amelang, Leipzig 

Emil Michelmann, Agathe Siebold, Johannes 
Brahms' Jugendliehe. Colta, Stuttgart-Berlin 

Karl Blessinger, Melodielehre als Einfiihrung in die 
Musi ktheorie ; erster Teil, die Ordnung der Ton- 
hohen ; mit einem Anhang : Elemente der No- 
tationskunde. Ernst Klett, Stuttgart 

Marie- Therese Schmiicker: Diktate zur Musik- 
geschichte. Tonika-Do- Verlag, Berlin 

Hans Mersmann (Berlin) 



NOTIZEN 

OPER UND KONZERT 

Die seinerzeit auf Einspruch des Auswartigen 
Amtes verschobene deutsche Urauffiihrung von Janaceks 
nachgelassener Oper „Aus einem Totenhaus" fand 
am 14. Dezember am Nationaltheater in Mannheim 
statt. Und wo bleibt Berlin, das ursprilnglich den 
letzten Janacek urauffuhren wollte ? 

Spohrs Faust-Oper kommt am Landestheater in 
Braunscliweig in der Bearbeitung von Kleefeld heraus. 

Jaromir Weinberger, Komponist des „Schwanda", 
arbeitet augenhlicklich an einem im Bohmerwald 
spielenden Weihnachtsmysterium Anuska. 



Das Theater am Scliiffbauerdamm in Berlin, an 
dem seinerzeit die Dreigroschenoper uraufgefiihrt 
wurde, hat ein Opernstudio eingerichtet. Nach dem 
grofien Erfolg des ,,Barbier von Sevilla" in der Kroll- 
oper wollen Rabenalt und Reinking zuerst Opernver- 
suche am alten Bestand machen. Sie hringen als 
erste Vorstellung eine vollstandige Neubearbeitung 
von Donizettis „Regimentstocliter ci . 

Karlheinz Gutheims Oper „Das Gliick des Mr. 
Mc Pherson", Text von Edwin Denby, gelangt in 
dieser Spielzeit an den Theatern Buisburg-Bochum 
zur Urauffiihrung. 

Max Brand, der Komponist des „Maschinist 
Hopkins' 1 , hat ein neues musikdramatisches Werk 
„Requiem'' beendet. 
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Eugen Zddors Marchenoper „Dornroscliens Er- 
wachen", Text von K. Palffy-Waniek, gelangt, zu- 
sammen mit der Opern-Burleske „X-mal Rembrandt", 
am Stadttheater in Saarbriicken in dieser Spielzeit 
zur Urauffiihrung. 

Intendant Hans Schiiler hat fur das Konigsberger 
Opernhaus die einaktige komische Oper des Pianisten 
Wilhelm Kempf: „Konig Midas" zur Urauffiihrung 
angenommen. Der Text von Ch. M. Wieland halt 
sich an die griechische Sage von dem Gesangswett- 
streit zwischen Apollo und Pan. Die Urauffiihrung 
findet am 10. Januar statt. 

In Verfolg der Einstudierung samtliclwr Buhnen- 
(verke Igor Strawinskys brachte das Konigsberger 
Opernhaus eine Neueinstudierung der Gesdiiclite vom 
Soldaten unter der musikalischen Leitung von Opern- 
direktor Werner Ladwig und in der Inszenierung von 
Intendant Dr. Hans Schiiler. Es sind bis jetzt in 
Konigsberg folgende Werke von Strawinsky zur Auf- 
fiihrung gelangt: Oedipus Rex. Apollon musagete 
(Urauffii)irung), Les noces (Uraufmhrung), Der Feuer^ 
vogel, Petruschka. Fur den Verlauf der Spielzeit 
sind noch vorgesehen „Die Nachtigall' und „Mavra". 
Neben der Geschichte vom Soldaten wurde zum 
ersten Male in Konigsberg Busonis Turandot zur 
Auffiihrung gebracht. Beide Werke fanden beim Pub- 
likum begeisterte Aufnahme, die Geschichte vom 
Soldaten hatte mehrere Male Beifall auf offener Szene. 

Marc Lothar schreibt zur Zeit eine dreiaktige 
Oper „Mundihausen u , Text von Wilhelm Treichlinger, 

Paul Hindemith hat neue Mannerchore zu Texten 
von Gottfried Benn, sowie Knabenchore zu Texten 
von Karl Schnog vollendet, die soeben im Verlag 
Schott erscheinen. — Das Stadtische Konservatorium 
in Mainz hatte mit einer Auffiihrung von Hindemiths 
Spiel fur Kinder „Wir bauen eine Stadt", der auch 
Igor Strawinsky beiwohnte, so grofien Erfolg, dafi 
eine Wiederholung angesetzt werden mufite. 

Hans Weisbach brachte in Dusseldorf auf viel- 
seitiges Verlangen eine Wiederholung des von ihm 
im Friihjahr uraufgefiihrten „Requiem" von Winds- 
perger. Die Auffiihrung fand bei Publikum und Presse 
neuerlich begeisterten Widerhall; die meistendeutschen 
Sender haben die Auffiihrung iibertragen. 

Die Mannheimer Liedertafel (Dirigent Ulrich 
Herzog) wird demnachst die neuen Chore „Hymnen 
an das Licht" von Joseph Haas zur Urauffiihrung 
bringen. — Joseph Haas ist augenblicklich mit der 
Komposition eines Volksoratoriums beschaftigt, in 
dessen Mittelpunkt die heilige Elisabeth steht. Das 
Werk hat besondere Bedeutung, weil im kommenden 
Jahre der 700jahrige Todestag der Nationalheiligen 
Deutschlands und Ungarns gefeiert wird. 

Igor Markevitch — ein junger russischer Komponist 
- hatte mit der Auffiihrung seines „Concerto grosso" 
im Conservatoire de Paris unter Desormiere einen 



sensationellen Erfolg. Das Werk wird demnachst in 
dem Verlag B. Schott's Sonne erscheinen. 

In einem Sinfonie-Konzert der Sachsischen Staats- 
kapelle unter der Leitung von Generahnusikdirektor 
Fritz Busch in Dresden, gelangte das neueste Werk 
von Hans Gal, eine Ballettsuite, mit durchschlagendem 
Erfolg zur Urauffiihrung. 

Lotte Erben-Groll brachte mit der Dresdener Phil- 
harmonie unter Leitung von Paul Scheinpflug das 
Concertino fiir Cembalo und Kammerorchester von 
Wolfgang Jacobi und mit Solisten des Dresdner 
Kammerorchesters unter Leitung von J. Gust t Mraczek 
das Concerto fiir Cembalo und Soloinstrumente von 
Manuel de Falla in Dresden mit grofitem Erfolge zur 
Erstauffiihrung . 

Die Sweelinck- Suite von Wolfgang Fortner gelangte 
in Dusseldorf unter Leitung von Hans Weisbach mit 
grofiem Erfolg zur Erstauffiihrung. Ferner wurde 
Fortners Streicliquartett in einem Konzert der Ham- 
burger Internationalen gespielt. — In Duisburg und 
Zurich gelangte das Fragment Maria zur Auffiihrung. 

Im Bahmen des Festkonzertes der Schiineberger 
Liedertafel anlafilich ihres 50jahrigen Jubilaums 
wurde ein „Freiheitsgesang" fiir Mannerchor, Bariton- 
solo und grofies Orchester von Arnold Ebel unter 
Leitung des Komponisten uraufgefiihrt. 

Universitatsmusikdirektor Dr. Hermamn Grabner 
vollendete soeben ein Werk fur Mannerchor und 
Orchester „Lichtwanderer". Das Werk, dem eine 
Dichtung von Hans Carossa zugrunde liegt, wird aus 
Anlafi des 75. Jubilaumskonzertes des Liederkranz 
Mannheim, unter Musikdirektor Max Sinzheimer ur- 
aufgefiihrt. 

PEBSONALIEN 

In Munchen starb an den Folgen einer Angina 
der ausgezeichnete Geiger Felix Berber. Er war lange 
Jahre als Lehrer an der Akademie tatig und genofi 
als Solist wie als Padagoge grofies Ansehen. Berber war 
einer der ersten, die fiir Regers Violinmusik eintraten. 

Der durch seine Biihnen- und Filmmusik bekannt 
gewordene Edmund Meisel starb in Berlin. Meisel 
erregte seiner Zeit mit seiner Musik zu dem Bussen- 
film Potemkin Aufsehen, die in neuer Weise Gerausch- 
und Larmeffekte einbezog. 

Dem bisherigen stellvertretenden Intendanten der 
Stadtischen Oper in Berlin, Dr. Kurt Singer, wurde 
bis auf weiteres die selbstandige Leitung des Instituts 
iibertragen. 

Prof. Heinz Tiessen ist in die durch Ausscheiden 
von Prof. Robert Kahn freigewordene Stelle einer 
Kompositionsklasse an der Staatl. Akademischen 
Hochschule fiir Musik in Berlin berufen worden. In 
weitere freigewordenen Stellen sind Paul Hoffer 
(Kompositionsabteilung) und Bruno Eisner (Klavier- 
abteilung) eingeriickt. 



NOTIZEN 



549 



Der deutsch-bohmische Komponist Rudolf Franz 
Proschazka wurde mit dem tschechisdien Staatspreis 
ausgezeichnet. 

Die Berliner Pianistin Alice Jacob-Loewenson hielt 
im November in vielen siiddeutschen, franzosischen 
und Schweizer Stadten Vortrage fiber jiidische Musik. 

Die ungarische Geigerin Marg.it Lanyi spielte im 
zweften Konzert der Musikalischen Gesellschaft in 
Koln Werke von M. de Falla und Bartok. 

Mit einem Klavierabend von Karl Hermann Pillney, 
Koln, eroflhete die neu gegriindete „Neue Musik in 
Liibeck e. V." ihre Konzerte. 
* 

Die Berliner Musikseminare des „Reichsverbandes 
Deutscher Tonkunstler und Musiklehrer" und des 
Sternsclien Konservatoriums haben sich zu einem ge- 
meinsamen Seminar zusammengeschlossen, das den 
Titel „Vereinigtes Seminar Beichsverband-Stern" 
tragen wird. Die Leitung des Seminars liegt in den 
Handen von Maria Leo, die Verwaltung wird von 
einer Seminarkommission ausgeiibt, in der das 
Stern'sche Konservatorium durch seinen Direktor 
Prof. Dr. Paul Graener und Fritz Masbach, der 
„Reichsverband .Deutscher Tonkunstler und Musik- 
lehrer" durch seinen Vorsitzenden Arnold Ebel und 
Prof. Kurt Scliubert und das Lehrerkollegium durch 
Prof. Dr. Hans Mersmann und Frl. Hildegard Stading 
vertreten sind. 

Das nachste Tonkilnstlerfest des allgemeinen 
deutschen Musikvereins findet in Bremen statt. 

In Arnstadt (Thiir.) brachte K. Bergmann am 
Gymnasium den Jasager von Brecht und Weill. Ob- 
wohl das Lehrerkollegium das Werk einmutig abge- 
lehnt hatte, fand es eine gute Aufnahme durch das 
Publikum und die Kritik. Die Veranstaltung war 
ausverkauft. 

Dem Kieler Stadtischen Orchester wurde zum Juli 
1931 gekiindigt. Es ist jedoch zu hoffen, dafi dieses 
fiir die musikalische Kulturarbeit im deutschen 
Grenzgebiet wichtige Orchester fiir die Zukunft er- 
halten werden kann. 



AUSLAND 

Amerika : 

Vom 12. — 16. Oktober wurde in Chicago das 
Erste Internationale Musikfest fiir moderne Kammer- 
musik unter dem Patronat der bekannten Mazenin 
Elisabeth Coolidge veranstaltet, dem neben einer 
grofien internationalen Gasteschar die erste amerika- 
nische Gesellschaft beiwohnte. Die einzelnen Tage 
waren der deutschen, englischen und,amerikanischen 
Produktion gewidmet. Den deutschen Abend'bestritten 
allein je drei Kompositionen von Joh. Seb. Bach und 
Paul Hindemith. Das Ereignis des ganzen Festes 
war die von Hindemith fur das Fest geschriebene 



„Kammermusik fiir Klavier, Bledibl&ser und Harfen u 
(1930), deren Solopart von Emma Lilbecke-Job ge- 
spielt wurde. Das Konzert hinterliefi einen so nach- 
haltigen Eindruck, dafi es auf dringenden Wunsch 
der zahlreich versammelten internationalen Musiker 
am Schlufi des Festes in einem eigenen Konzert zu- 
sammen mit einer Partita des Deutsch-Amerikaners 
Ch. M. Loffler wiederholt wurde. 

Der amerikanische Komponist Deems Tuile hat 
eine Oper vollendet, die den Titel „Peter Ibbetson" 
fiihrt. Die Handlung spielt in England auf dem Lande, 
in Paris, in London und in Auteuil. Das "Werk ist 
insofern ein Novum, als die Person in dem sonst 
englisch sprechenden Ensemble sich in den in Frank- 
reich spielenden Szenen der franzosischen Sprache be- 
dienen. Die Oper soil in der New-Yorker Metropolitan- 
Oper uraufgefiihrt werden. 

Belgien : 

Die Philharmonische Gesellschaft in Briissel brachte 
in einem von" Ansermet geleiteten Strawinsky-Abend 
die neueste Komposition Strawinskys, die Sinfonie des 
psaumes zur Urauffuhrung. Es ist das erste Mai, dafi 
ein Werk von Strawinsky aufierhalb von Paris zur 
europaischen Urauffuhrung gelangte. 

Die Berliner Philharmoniker werden unter Wilhelm 
Furtwangler, einer Einladung der Societe Philharmo- 
nique folgend, im Februar zweimal in BrUssel konzer- 
tieren. Diese Konzertreise ist der erste Besuch eines 
deutschen Orchesters in Belgien nach dem Kriege. 

England : 

Der Text einer Jazzoper „Der Mann im Kafig" 
von Goeffroy Dunn und Herbert Murill, die jiingst 
in London uraufgefiihrt wurde, ist eine Art Antho- 
Iogie der modernen englischen Dichtung. Gedichte 
von einer Reihe englischer Lyriker werden in 
Monologform fortlaufend gesungen und gesprochen. 

Frankreich : 

Bei einer konzertmafiigenWiedergabe von „Tristan 
und Isolde", fiir deren Hauptpartien Laurids Melchior 
und Lily Hafgren-Dinckela gewonnen waren, kam 
es im Pariser „Tliedtre des Champs-Elysees a zu leb- 
haften Zwischenfallen. Die Leitung des „Orchestre 
Pasdeloup", das von Inghelbrecht dirigiert wurde, 
hatte eine „audition integrale" des Wagnerschen 
Werkes angekiindigt. Auf Grund der vorgenommenen 
Kilrzungen protestierlen zahlreiche Wagnerfanatiker 
der oberen Range in der Pause des ersten und vor 
Beginn des zweiten Konzerts in so nachdriicklicher 
Form, dafi Polizei einschreiten mufite. Die Durch- 
fuhrung der musikalischen Darbietungen selbst konnte 
storungslos durchgefiihrt werden, und das Publikum 
bewies durch tobenden Beifall, dafi jedwede deutscli- 
feindliche Kundgebung ihm vollig ferngelegen hatte. 
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NOTIZEN 



Frankreich : 

In Paris hatte Lodovico Roccas „La Cella Azzura" 
unter Gaston Poulet einen starken Erfolg. 

Rufiland: 

Aiif dem Programm der Akademischen Staats- 
kapelle in Leningrad stehen an auslandischen Werken 
Antigone von Honegger und Lindberghflug von Weill. 

Kapellmeister Julius Ehrlidi wurde von der Sowjet- 
Regierung eingeladen, im Dezember eine Reihe von 
Sinfonie-Konzerten in Tiflis und Swerdlowsk zu 
dirigieren . 



Sdiweiz : 

Die Ziiricher Oper hat ilire Bemiihungen um das 
tschechische Opernschaffen (Jenufa — Dalibor — 
Schwanda) mit einer Matinee abgeschlossen, in der 
Prof. Aloys Haba, Prag, iiber die tschechische Oper 
sprach. — Als nachste Brstauffiihrungen sind vor- 
gesehen : Schoecks „ Vom Fisdier un syner Fru" und 
Bergs „ Wozzedc". 

Walter Frey spielte in Winterthur unter Scherchen 
Nikolai Lopatnikoffs Klavierkonzert Nr. 2. Im gleichen 
Konzert horte man die Erstauffiihrung von Arthur 
Honeggers Biilinenmusik zu dAnnunzios v Phadra". 



Erstklassige Floten, Klarinetten, Oboe, 
Fagotte und Saxophone 



fertigen als Spezialitat an 
Kunstwerkstatten fur Blasinstrupientenbau 

H. Huller, Schoneck im Vogtland 

Gegriindet 1876 No. 610 



Wir bitten um Adressen Ihrer Be- 
kannten, die Interesse an unserer 
Zeitschrift haben, damit wir ihnen 
Probehefte kostenlos zusenden konnen. 
DER MELOSVERLAG, MAINZ 



Diesem Heft liegen bei : 

das Register zu MELOS IX. Jahrgang 

ein Bestellzettel fur Ein banddecken zu MELOS IX. Jahrgang 

ein Prospekt des Verlages B. Schott's Sohne, Mainz, iiber den jungen ungarischen Kom- 
ponisten Paul Kadosa. 

Jahrgang 2, Heft 6 der Mitteilungen „Kultur und Schallplatte" der Firma Carl 
Lindstrom A. G., Berlin S. 0.36 



Eine Grofitat deutscher 
Musikwissenschaft : 

Das neue von Herrn Professor Dr. Ernst Biicken-Koln 
herausgegebene „Handbuch der Musikwissenschaft" 

mit etwa 1300 Notenbeispie- l gegen monatl. Teil- A „ -. 
len und etwa 1200 Bildern ) zahlungen von nur t" (jHlK. 

1st einea der schonaten und wertvollsten Werke seiner Art und wird seine 
Anachaffung durcli unsere Lieferungsbedingungen wesentlich erleichtert. 

Man verlan ge ausfuhrliche Angebote und An6ichtssendung Nr. M. 4 

MiM et Uteris GefeHftfaft fur <&eifIefoun&Murtofffenfu)aftenmJ.&, 3erHn4totoatoe$ 



BiUc beziehcn Sie sidi bei alien Anfragen auf MELOS 
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f „Wirbauen 

^ Cine Sfalll" Austria 



RICHARD STRAUSS 



von Paul Hindemith 

Spiel fur Kinder: damit ist gemeint, dafi dieses Stuck 
mehr zur Belehrung und Uebung fur die Kinder selbst 
als zur Unterhaltung fiir erwachsene Zuschauer ge- 
schrieben ist. Pen jeweiligen Bedurfnissen des spie- 
lenden Kinderkreises entsprechend kann die Form des 
Stuckes geandert werden. Die Zahl der mitspielenden 
Kinder kann beliebig grofi sein, auch ist aufier der 
Mindestzahl von drei Spielern keine bestimmte Be- 
sctzung vorgeschrieben. 

Besetzung: Kinderstimmen mit Begleitung 
von Instrumenten (von 3 Violinen ab ausfuhr- 
bar) / Auffiihrungsdauer: ca. 20 Minuten. 

Klavier-Auszuc (gleichzeitig Partitur) mit Bildern 
von R. W. Heinisch M. 4. — 

^^^^ Instrumentalstimmen je M. 1. — 



B. Schott's Sohne, Mainz / Leipzig 



MILOI 

BUCHEREI 

Eine Sammlung musikalischer Zeitfragen, 
Herausgeber: Prof. Dr. HansMersmann 

Bandchen 1: HANS MERSMANN 

Die Tonsprache der Neuen Musik 

Mit zahlreichen Notenbeispielen (2. Auflage) 
Bandchen 2: HEINZ T1ESSEN 

Zur Geschichte der jOngsten Musik 

(1913—1928) Probleme und Entwicklungen 
Bandchen 3: HEINRICH STROBEL 

PAUL HINDEMITH 

Mit zahlreichen Notenbeispielen im Text, einem 
Notenanhang und Faksimilebeilagen 

Preis je M. 2..80 

Durch alle Buch- und Musikalienhandlungen zu beziehen. 

DER MEL0SVERLA6, MAINZ 



EIN N E U E S WERK 

OP. 78 

Dsterreichisches Lied von 
ANTON WILDGANS 
FDR 

GROSSES ORCHESTER 
MIT MANNERCHOR 

ig mit l ext . Hi. 3. — 
Chorstimme (Tenor u. Bafi) M. -."10 

■ Partitur und Material I 
Preis nach Vereinbarung | 

j^^B Weitere Werke von Richard Strauss ^ijV 



Op. 33 

Vier Gesange 

1 n. 2 fur Soprsn 

I 



I 



3 u. 4 fur Bariton 

EineSingstimme mit Orchester- 
oder Klavier-Begleitung 

VerfUhrung 

Gesang der Apollopriesterln 

Hymnug 

Pilgers Morgenlied 

Klavier-Auszug . . . . je M. 2.— 
Partitur und Orchesterstimmen 

Preis nach Vereinbarung 



I 



Op. 53 

Symphonia Domestica 

Partitur (Kleines Format) M. 6 — 

Klavier (Otto Singer) M. 8 — 

Klavier zu 4 Handen (Otto Singer) . M. 10 — 
ZweiKlavierezu4Handen Otto Singerl M. 10. — 

IVollstandiges Auffuhrungsmaterial. ■ 
Preis nach Vereinbarung. | 
Daraus : 
OP. S3a WIEGENLIED UND ABENDSTILLE 

Klavier (Otto Singer) M. 1.50 

Normalharmonium (Karl Kampf) . . M. 1.50 
Op. 56 

Sechs Lieder 

far hohe und tiefe stimiue 

1 Gefunden je M. 1.80 

2 Blindenkloge je H. 1.80 

3 Im Sptttlierbat je M. 1.80 

4 Mit deinen blauen Augen jo M. 1.60 

5 SYuklingafeier je M. 2.— 

6 Die heiligen drei Kb*nige a. d, Morgenland je M. 

■ Orckester-Begleitung e u N r. 6: 
Part. u. Orcli.-St. Preis nach Vereinbarung 



1.30 



Op. 67 

Sechs Lieder 



fiir ho he Siiigstimme mit Klavier 

Heft I: DREI LIEDER DER OPHELIA 

(aus Hamlet) . , M. 3.— 

1 Wie erkenn ich mein Trealieb von andern nun 

2 Guten Morgcn, 's ist Sankt Valenthmtag, bo frllh 

Tor Sonnenachein 

3 Sia trugen ihn auf der Bihre bloB, leider, ach 

leider, den Liebsten 

Heft II: DREI LIEDER AUS DEN BUGHERN DES 
UNMUTS DES RENDSCH NAMEH M. 3.— 

1 Wer wird vou der "Welt verlmgen 

2 Hab' ich euch denn je geraten 

3 Uebera Niedertrlichtige nlemand sich beklage 



IBitte verlangen Si e sofort 
ORCHESTERKATALOG m.tBeaet B ..p g t 



den neuenl 

AuflUhrungadauer | 



Zu beziehen durch jedeMusikalienhandlungu.direktvom Verlag 

ED. BOTE & G. BOCK 

BERLIN W. 8, LEIPZIOERSTRASSE 37 



BU/c beziehen Sic sidt bel alien Anfrmgen muf MELOs 



552 



Wcv intetptetiett 



Diese Ubersicht ist zumeist aus eingegangenen 
Mitteilungen nach Mafigabe des zur Verfligung 
stehenden Raumcs zusammengestellt. Der 
MELOSVERLAG bittet stets urn neue oder 
ergilnzende Einsendungen. 



Jhue WlutiM 



Vloline 



(FortsetKting aus dent Oktober-Heft) 

WelanieHichaella: H.v.Glenck: Konzertstuck; Haas: 
Kammersonate fur 2 Violinen; Hindemith: Solo- 
Sonate, op. 31 Nr. 1; Violinkonzert; Honegger: 
Sonate; Rud. Peters: Sonate Gdur; Praludium und 
Fuge Mr Violinsolo; Pfiltner: Sonate emoll; Vio- 
linkonzert ; Proh fieff: Violinkonzert; J?a00/:Sonate; 
Strawinsky: Pergolese-Suite; Toch: Sonate, op. 44; 
Divertimento liir Violine und Violoncello, op. 37 Nr. 1 

Alma Hoodie : Hindemith; Violinkonzert 

Alexander Hoskowsky: Respighi: Gregorianisches 
Konzert; Ravel' Tzigane, Sonate; Achron: Suite 
bizarre; Prokofieff: Concerto, Melodies; Turina:- 
Poema de una Sauluquena; Szymanowski: Noc- 
turne et Tarantelle ; Nin : Jardin de Lindaraja; 
Hindemith, Bartok, Castelnuooo-Tedesco, Debussy, 
Tsaherepnin 

Palma v Pastzory-Erdmann : A laas: Sonate \Miekley. ;■ 
Sonate; Szymanowsky 

Therese Petzko-Scknbert: H. Tiessm: Totentanz- 
Suite; Duo op. 35 

Max Bostal: Bloch; Bohnke; de FaUa; Strawinsky 

Alexander Sohmuller ; Hindemith: Violinkonzert 

Leo Schwarz: Debussy, Hindemith, Honegger, 
Raphael, Ravel, Reger. Respighi, Slrawinsky, Toch 

Albert Spalding: Debussy: Minstrels; Ravel: Tzigane 

Max Strnb : Windsperger: Violinkonzert 

Anita Sujovolsky: Hindemith; de Folia 

Jos. Szigeti: Barldk: Rhapsodie I 

Henri Temianka: Bloch; Szymanowski:'HoHmno\*nd\ 
Tarantelle 

Marianne Theiner: Casetta: Violinkonzert 

Viola 

Panl Hindemith: Hindemith : Solo-Sonaten op. 11 Nr. S, 
op. 25 Nr. 1, Sonate mit Klavier op. 11 Nr. 4, Kammer- 
musikNr.5 (Bratschen-Konzert) op,36Nr.4; Winds- 
perger 
Francis Koene: Honegger: Sonate 
Palma von Pasztory-Erdmann: Hindemith: Sonaten 
Karl Stuuivoll: Htnemilh: Sonate, op. 11 Nr. 4 
Winfried und Beinhard Wolf: Hindemith: Sonate 
op. 11 Nr. 4 



Violoncello 



Manriee Eisenberg: Debussy; de Falla 

Haurits Frank: Bloch, Kodaly: Solo-Sonate op. 8; 

Toch: Sonate op. 50 
Wolig. Grunsky: Kodaly: Sonate op. 4 
Bernhard Gttnther: Debussy: Sonate; Hindemith; 
Sonate, op. 11 Nr. 3; Solo-Sonate, op. 25 Nr. 3; 
Honevger: Sonate; KodiUy: Sonate op. 4; Duo fur 
Violine und Cello, op. 7; A 'Ischeiepnin: So i ate, 
op. 30; Praludien, op. 38 (mit Klav., auch Trommel); 
.Mystere" op. 37 

Nachdnick nur mit besonderer Erlaobnia. 



Hans Hagen: Konzerte Hindemith: op. 36 Nr. 2; Toch: 
op. 35; Delias: Concerto 1921 e-moll; Dohnanyi: 
Konzertstuck op. 12 ; Kurt Slriigler : op. 51 ; Graener: 
op. 78; Bullerian: op. 41; - lonaten: Debussy: 
dmoll; Pfitzner: op. 1 iis-moll; - Solo Sonaten; 
Hindemith: op. 25 Nr. 3; Haas: Divertimento 
op. 30; Zottan Kodaly : op. 8, Duo fur Violine und 
Violoncello op. 7; — Haas: Grotesken Hagen: 
Adagio op. 9; Hindemith: 3 Sturke op. 8; Ravel: 
Menuett; Debussy: Menuett; Webern: 3 kleine 
StQcke op. 11 

Eva Heinitz : Hindemith : Sonate op. 11 Nr. 3; Raphael: 
Sonate op. 14; Thomas: op. 7 

Felix Robert Mendelssohn: Sonaten von: Bule'rian; 
Debussy ; Boris Grossmann; M. Kolinski; Alex jIj. 
Schnubel 

MiloH Sadlo: Hindemith, op. 11; Kodaly, op. 4 

Walter Sohulz: Busoni; Debussy; Gal; Hindemith; 
Kodaiy; Lendoai; J. Marx; Ravel; Respighi; 
Tiessen; Windspergei 

Alexander Schnster: Goossens. Rhapsodic op. 13; 
Aioid Kleoen: Poema; Pijpir: Sonate I; 
A. Tsaherepnin: Sonate op. 30 

Karl Schwamberger : Casella; Honegger; Kodaly; 
P/ilzner; Tsch repnin; Weismann 

Joachim Stutschewsky : Alfano; Castelnuooo-Tedesco 
Casella; Debussy; E. Frey; Hindemith: op. 11 
Nr. 3; Jemnitz: op. 17; Kodnly: op. 4; Sigfrid 
W. Miiller: op. 14; Raphael: op. 14; Tscherepnin: 
5 Preludes aus op. 38; Windsperger: Khapsodie- 
Sonate; Wellesz: Suite fur Violoncello-Solo op. 38; 
Prokofieff: Ballade op. 15; Mossolow: Legende 
op. 5; Stutschewsky: Eli, eli . . , Dwejkuth, Mchol 
Kedem ; Achron' Hebraische Melodic; Ernest Bloch 
Jiddisches Lied 

Joseph Weissgerber: Konzerte: Hindemith; Toch; 
Sonaten: Casella; Cassadd; Hindemith; Honegger ; 
Pizetti; Prokofieff 

Honk von Wezel: Debussy: Sonate; S. Dresden: So- 
nate; Hindemith: Solo-Sonaten und ; Sonaten mit 
Klavier; Janacik: Marchen; Kodaly: Sonate op. 4; 
U . Pijper: 2. Sonate; P. A. Pisk: Sonate; Dirk 
Schafer: Sonate op. 13; Slraesser: Sonate; Miniatur- 
sonatine; Toch: Sonate op. 50; Tscherepnin: Wohl- 
temperiertes Violoncello 

Xammermusik 

Basler Streichqnartett Hindemith: op. 16; Debussy, 
op. 10; Kaminski: Quartett F-Dur; Rtspighi: Quar- 
tette dorico 

Berliner Streichqnartett : Butting; Fitelbera; Forlner; 
Hindemith (op. b2); Marx; Pepping; Schulhoff; 
Toch; Weil; Wiener - Duos von Eysler, Honegger 

BlBser-Kammermnsikvereinlgnng Barmen -Elber- 
feld: R. Bossi: Kammer-Sinfonie; Gieseking: 
Oktett; Hindemith: Kleine Kammermusik; Ingen- 
hooen: Quintett; Juon: Divertimento; Rorich: 
Quintett 

Die Verbffentlichung wird im niichsten Heft fortgeselzt. 
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ftette* 
fur Heine ®efoer 

Mat ftaempferf 

„©e«J fletnen SBoffeonflsf puppen« 

ffteofer" fQr Eiotine (I. laqe.) ober 25io(lnen« 
d)or unb mauler OT. 2.50 

(Sedjtf fleine <5erenai>enfur Eiotine (i.£age) 

ober »io1incnd?or unb ftlabier . . . OT. 2.50 

jrJBifltanfiWeRtfW far Sfotine (I. £age) 
ober ajiotfnenrfjor unb fttabier . . . 2JI. 2.50 

„©Je puppen &er tteinen (SWd&efl?" 

fur'UMoline ober 2Jiolinend)or u. Stabler 37J. 2. - 

(3 SUiflagen in 3o.f)re3friff) 

3ebed ber 4 jpeffe enti)Sif 6 fleine, reijbolTe, 

pfibagogifd) fcfjr werfboffe ©futfdjen 

ftaempfert* m&rQtnfykU 

„&anfe( unt> ©retef" 

„<Sin "X&intermatdftn" 

„(Sin 3ol?onni<(nad?t<(fraum" 

ffnben uberafl gr5fjten Seifaff. ©inb bie eifen 
beiben nur fttr Eiolinen unb ©predjer beffimmf, 
jiel)t „Gin 30^anni«no^t«*roum" nod) Stabler, 
©freidjquinfett (nd lib.), einen Sinber» ober 
Srauendjor (ad lib.) unb ®18cfd)en fjinju. ©a 
fd)on bie ganj Steinen miftbirfen fSnnen, ftir 
©djiHerauffa&rungen, ©djulfeiern, XSortrag* 
atenbc befonberd geeignef. 3(ud) fur ©enbeftatfonen 
tuie JUuffuijrungen in 3Qr(d), Eafef, Xiern, £aufanne, 
UBien, £aibad), ©reSben, Sufaref! beweifen. „(Sin 
SJinfermfirdjen" tourbe in KiStn biermat im ®iir« 
jenicfyfaat bor ben Sinbern ber HWfdfdjufe auf 
prof. #erm. Sibenbroffjd 25erantaffung Don ben 
©tfjfifern ber ffaatlitfjen $od)fd)ufe aufgefufjrt. 

gftttta &egtter 

Siinf feidtfe ©fiitfd,en an. 2- 

(3 atufiogen in 3o.f)re3friff) 

©onofine fur Midline u. S?tat>»er an. i.ao 

Seibe 2Berfe ber befannfen ajleiffergeigerin ber« 
bienen bie boffe Sfufmerffamfeit be$ 25io(inte1)rer$. 

2IuStt>al)ffenbungen 
burd) jebe aJlufifatienijanbtung fotoie bom 

$er(ag ©eftriifter &u$ & 60. 

30ri(^ unt> JCeipjig 



Eulenburfts Klcine Partitur-Ausgobe 



No 

1019 

1020 

1105 

8-3 

517 
518 



1104 
519 
758 

974 

918 

903a 

903b 



Neuersdieinungen OMober 1930 1 

BACH, Kantaien (A. Schering Reo. VwJ 
No. 6V Sie werden aus Saba alle kommen 
No. 140. Wachet auf, ruft uns die Stimme . 

BOIELDIEU, Der Calif von Bagdad, 

Ouverture (M. Cauchie Beo.) 

DVORAK, Scherzo capriccloso, op. 66 . . . 

HAYDN, Symph. No. 48, C dur (Maria Theresia) 

— Symphonic No. SS Esdur(DerSchulmeister). 

Nach den Stimmen zusammengcstellt und 

revidiert vod W. Altmann 

LALO, Le Roi d'Yi, Ouv. (M. Cauchie Eev.-Vw.) 
TRAPP, Symphonic No. 4, Bmoll, op. 24 . . 

VIVALDI, Concerto D dur fiir Flote mit Streich- 
orehester, op. 10, No. 3. Revidiert und mit 
Vorwort versehen von A. Einstein .... 

WUNSCH, Kleine Luttipiel-Sniie, op. 37 . . 

In Vorbereitunfr befinden sich folgende Werke : 



MOZART Don GioTanni (ital.-deutsch). Nach 
dem Autograph herausgegeben und mit Vor- 
wort versehen von A. Einstein 

— dasselbe in Leinen gebunden 

WAGNER, TannhSuier (Heutsch-franz.). Neue 
Ausgabe, mit samtl. Varianten der Pariser 
Bearbeitung und mit Vorwort versehen von 
M. Hochkofler Hauptfassung: 

Varianten der Pariser Bearbeitung . . . 

— Dasselbe, vo lstandige Ausgabe, in Leinen geb. 



M. 
1.— 
1.20 



1.— 
2.— 
1.20 

1.20 
1.50 
3 — 

-.80 
1.50 



10- 
12.- 



10.—' 
2.50' 
15--' 

worden 



•Vorzugspreia, nur i Ultigf.Exemplare, dievorErachehienbeBtallt 
Verlangen Slo vollstlindigea Verzec ilia 

ERNST EULENBURG, LEIPZIG C I 



Gratis und portofrei 



erhalten Sie unseren soeben erschienenen 

Violoncello- 

Katalog 

mit Kammermusik 

VollstSndiges Verzeichnis mit ausfiihr- 
Hchen Angaben iiber Inhalt der Werke, 
Tempi, Tonarten, Schwierigkeitsgrade, 
Besetzungen, Bearbeiter, Preise und einer 
grofien Anzahl von Musik-Beispielen. 

252 Seiien stark 

mit einem Vorwort und kunstlerischem 
Kunstdruck-Umschlag I 

Bitte bestellen Sie unter Angabe 
Ihrer genauen Adresse. 

Anton J. Benjamin £ Leipzig d 

D. Rahter / N. Simrock 



BUte beziehen Sie sich bei alien Anfragcn auf MELOS 
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J. & W. CHESTER Ltd., MUSIKVERLAG, LONDON 



Alfredo Casella 



fur Klavier 

DEUX CONTRASTES 

I. Grazioso. 2. Antigrazioso 

INEZIE (MENS) ... 

1. Prelude. 2. Serenata. 3. Berceuse 



M. 2. 
M. 2. 



Bestellungen konnen durch die Firma 

HUG & Co., LEIPZIG, ROSSPLATZ 16 



gemacht werden. 



6ekf!ian Wrimng 



Bufifa gefotfW 



Safel 1511 



iDriginafgefreuer ^acfybrucf, mit einem 3lad)tt)orf fyerauesgegeben Don £eo 6d)rabc 

112 <3«(fen, 60 ailber. Sorjuitfpreid 6el Soram&effeflung In geblefljner StuSflallung 
brofdjlert St. 4.80, pappe 9et>. OT. 6.— {naif) Gi\a)t\mn tocfenllld) leurcr) 

differ 23irbunge! „3J?uflfa gefufftfjf" iff baes dftefre gebrucfteSBeif fiber 3ttuf?finffrumenfe 
unb gefyort in (ebe gad)bibfiofr/ef ?u ben grunbfegenben Queflenuwfen. 6einer Sfnlage 
nad) if! eg cine foflfidje <$abz ftir jeben Wufiffreunb unb gugleid) ein ^od?tt>id?tigcet 
©fubientpetf. 23on einem Sroiegefpra'd) gt»ifd)cn (Sebaflian unb bem 3ttufifuei 
Sfnbreaes ©ifoanuei begfeifer, toanberf in fecfaig £>of3fd)nitfen bass gan^e 3nf?rumenfarium 
jener 3eit an unes twfiber. ©arauf folgt eine Unfertoeifung, „a\ka gefang auf? ben 
noten in bie fabufaturen bifer benannfen briber 3nf?rumenfen, ber Drgeln, ber £aufen 
unb ber gtofen franesferieren gu lernen ffirfjlid) gemad)f". 33on ber ©uibonfdjen 
#anb ger/t ees fiber bie (Ma'rung offer alien ©djfufjef, ^lofen unb Xigaturen &u 
ben t>erfd)iebencn fabulaturen unb Suitueifungen gum £aufen< Unb ^fdfenfpiefen. 
affleet if? fur? gefafit, aber febenbig gefdjifberf. / Sefonbere 1 aud) fiir ben 3ttufifunterricf;f 
bebeufef biefees gugleid? unterfjaffenbe Sompenbium eine um>ergleid)u'd?e 25ereid}erung. 

profpefte ii&er weitere SaffintlU&rude £$nfi$er 9(rt fofUnloa 

2)cr 35dr enr t ii er s#crtag $u Saffef 
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das neue chorbuch 

herausgeber : erich katz 

das neue chorbuch ist eine fortlaufende sammlung kurzer, leichter bis mittelschwerer chor- 
werke zeitgenossischer komponisten. es wendet sich an chorvereinigungen jeder art, auch 
an schulen, singgruppen und an alle, die in kleineren kreisen gemeinschaftlich musizieren. 
die artderbesetzungist freigestellt, soweit nichtbeieinzemenstuckenbestimmte vorschriften 
darfiber gegeben sind. mitspielen der stimmen durch instrumente ist ohne weiteres moglich, 
dies wird besonders doit von vortell sein, wo singende, die neuer musik noch ungewohnt 
sind, schwierigkeiten reiner intonation haben. die verschiedenartigkeit der in den stucken 
zum ausdruck kommenden geistigen gehalte bedingte eine inhaltliche ordnung der hefte. 

heft 1 : kirchengesange und geistliche lieder. karl marx : morgenlied / 
carl orff: media vita / hernia nn heiss: urlicht / erich katz: ach gott vom himmel / 
es spricht der unweisen mund wohl / Wolfgang fortner: der 130. psalm / heinrich 
kaminski: der tag ist hin 

heft 2 : kirchengesange und geistliche lieder. inatyas seiber : kyrie / san- 
ctus / erwin lendvai : o vos omnes / paul gross : agnus dei / conrad beck : requiem*) / 
hermann reutter: kyrie *) einzeln: singpartitur m. -.60 

heft 3: ernste lieder und gesange. conrad beck: es geht eine dunkle wolke / 
waiter rein : die gezeiten / otto ed. crusius : todaustreiben / friedrich w. lothar : 
advent / karl marx : sommergesang / ernst pepping : o herr, gib jedem seinen 
eignen tod / es geht wohl anders als du meinst 

heft 4 : ernste lieder und gesange. wilhelm maler : ich fiihle, wie ich fiber 
letzter wolke / ein breites licht / fr. w. lothar: zeichen / ernst lothar von knorr: 
kumpanei*) / es geht ein leuchten*) / mhle die hohe kraft*)/karl marx: abendsegen/hymne 

*) einzeln: singpartitur: es geht ein leuchten — fiihle die hohe kraft zus. m. —.30, kumpanei m. —.30 

heft 5: ernste lieder und gesange. otto ed. crusius: so ich traurig bin / 
nermann erpf: jesu tempehveile / hansziegler: sinngedicht des persischen zeltmachers / 
hermann heiss : dann ist ein hallen / carl orff: insbruck, ich mufi dich lassen / 
kaspar roeseling: ich kann nicht glauben / ich danke dir, du tiefe kraft / waiter 
rein: gegenwart*) *) einzeln: partitur m. -.80, stimmen je m. -.20 

heft 6 : tanz- Ulld scherzlieder. igor strawinsky : beim heiland von tschigissi / 
herbat / erich katz: drei automobil / paul hermann: kampfgesang der schwarzen 
manner / josip slavenski: spottlied / scherzlied 

heft 7: tanz- Ulld Scherzlieder. ernst pepping: war ich so schon als absolon / 
hans humpert: ich bin vergnugt / kuckuck / ernst toch: es safi ein fuchs / es sitzt 
ein vogel / hugo herrmann : kanonische burleske / waiter rein : genialisches treiben*) 

*) einzeln: partitur m. -.80, stimmen je m. -.25 

heft 8: lieder der zeit. ludwig weber: lied des glaubens*) / sturmlied*) / carl 
orff : aufruf / von der freundlichkeit der welt / erich katz : ruf / hans Schroder : das 
lied vom taglichen brot / erich doflein : berlin alexanderplatz *) einzeln: singpartitur je m. - .30 

heft 9 : lieder der zeit. josef zmigrod : die zeit fahrt auto / marionettenballade / 
Wolfgang fortner : chor der frauleins / herman reichenbach : moralisches glocken- 
gelaute / matyas seiber : zwei schweinekarbonaden 

heft 10: spiel- und kinderlieder. paul hindemith: bastellied / hugo herrmann: 

kinderschlaflied / matyas seiber: roter apfel ist vom baum gefallen / alle leut sind 
ausgegangen / erich katz : es war einmal ein mann / staubsaugerlied / franz willms : 
der hahn / der schneck / der igel / Julius weismann : spielkanon 

10 einzelhefte (je 16 seiten, singpartitur) je m. —.80 

b • schott's sotine • mainz 
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D e'u ts die M usikbiicherei 



Soeben erscheint: 
Band 57 

Ludwig Schemann 
Martin Plilddemann 

und die deutsche Ballade 

Mit einer Bildnis- und einer Faksimilebeigabe 

80 Format, 170 Seiten 
In Pappband RM. 3. — , Ballonleinen RM. 5. - 



Aus ersten Urteilen: 



Profi 



? essor Dr. Heinrich Zollner 

in der „Freiburger Zeitung" : 

In warmherziger Weise wird hier von dem weltbe- 
kannten Gelehrten auf die Werke eines in den besten 
Mannesjahren dahingeschiedenen Kiinstlers hinge- 
wiesen, der um die Wende des Jahrhunderts als 
der Komponist angesehen wurde, welcher die 
deutsche Ballade zu neuem I eben erwecken sollte. 
Das Buch liest sich in seinem klaren Stil, in seiner 
Fiille geistvoller Details wie ein Lebensroman. 

Hans von Wolzogen 

in der »Zeitschrift fur Musik" : 

Wie wohltuend beruhrt es doch, wenn — wie hier 
— verstandnisvolle Liebe besonnen und gerecht 
iiber einen bedeutenden Gegenstand spricht; die 
braucht keinen Uberschwang des Gefiihlsausdruckes, 
die will nicht sturmisch iiberreden, die redet ja 
nur die schlichte. einmal erkannte Wahrheit * mit 
einer Herzenswarme, die nicht anders kann und 
nichts anderes will, als der Sache dienen. 

Reinhold Zimmermann 

im nOrdiester" : 

Diese Schrift trBgt so deutlich den Stempel des 
Personlichen und Erlebten an sich und fuhrt daher 
so stark in die Sache hinein,.. fur die sie sich ein- 
setzt, dak ich ihr nicht viel Ahnliches an die Seite 
zu stellen wiifite. Sie ist eine Streitschrift fiir Martin 
Pliiddemann, fiir die deutsche Ballade, fiir die 
deutsche Kunst iiberhaupt. Schemann ficht aber 
nicht um zu fechten. sondern er ficht aus gliihender 
Liebe und tiefstem Verstandnis heraus. 

E. L. Schellenberg 

in der >,DeutscJien Zeitung" : 

Es bedeutet mir eine ehrliche Freude, auf diese an- 
erkennenswerte Studie des verdienten Lagarde- und 
Gobineauforschers verweisen zu dtirfen, welche der 
Erinnerung an personlichen VerUehr entsprosssn ist. 
Die beigefiigten Briefe und Zitate aus Pluddemanns 
Schriften erganzen die Arbeit aufs angenehmste. 

GUS1AV BOSSE VERLAG 

REQENSBLRG 
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WERTVOLLE 
BUCHER DBER 
MUSIK: 

Teichmuller und Herrmann, Inter- 
nationale moderne Klaviermusik 

Ein Wegweiser und Berater. RM. 4. — , gebunden 
RM. 5.20. Jeder, auch der Laie, mufi sich mit dera 
modernen Klavu'rschaffen auseinandersetzen. Die Ori- 
entierung war bisher schwir. Zwei ganz Berufene 
geben hier umfassende, geistvolle und weitblickende 
Wegleitung. 

Ruthardt, Wegweiser durch die 
Klavierliteratur. 10. Aufiage 

Eia alter Bekannter, und doch neu, da vollstandig 
neu bearbeitet, RM. 6.50, gebunden, RM.8. — 

Refardt, Historisch-Biographisch. 
Musiker-Lexikon der Schwelz 

Umfafit die Namen, kurze Biographien, nebst Quellen- 
angaben sowie die Werke von 2440 verstorbenen und 
lebendfn Komponisten und Musikforschern in der 
Schweiz. In Leinen RM. 20.—, in Halbleder RM. 24 — 

Kugler, Unterrichtsskizzen zum 
Schulgesang 

„Ein Meisterwerk padagogischer und methodischer 
Anleitung", so etwa lauten die meisten Urteile iiber 
das neue Werk des bekannten Padagogen. RM. 3.60 

Herold und Noatzsch, Grundlagen 
allgemeiner Musikbildung 

Hilfs- und Nachschlagebuch fiir Schiiler hoherer Lehr- 
anstalten und Musi V freun de, mit zahlreichen 
Notenbeispielen und Abbildungen. RM. 2. — 

Zu beziehen durch jede Buch- und Musikalien- 
handlung sowie direkt vom Verlag 

Gebrlider Hug & Co. 

Leipzig und Zurich 
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w e i n e u e 
erf olgreiche 



o 



rchesterwerke: 



i 



URAUFFOHRUNG am 27. Nov. 1930 
In Dresden unter GMD. FRITZ BUSCH 



URAUFFOHRUNG am 6. Nov. 1930 
In Lelpzl (Gewandhaus) unter GMD. 
BRUNO WALTER 



B. Schott's Sonne 
Mainz 



HANS 



BERNHARD 



GAL 

Ballett-Suite 

in 6 Satzen fur kleines Orchester, op. 36 
Entree — Courante — Sarabande — Gavotte — Menuett — 
Finale brlllant 

Auffuhrungsdauer ca. 22 Minuten 
Auffuhrungsmaterial nach Vereinbarung 



SEKLES 

Erste Symphonie 

fur Orchester, op. 37 

Auffuhrungsdauer ca. 25 Minuten 
Auffuhrungsmaterial nach Vereinbarung 




zuaammengeati 

)r. W. Altmann 

Direlttor der Muaikabteilung der Preuflischen 
Staatabibliothek i. B. 

Das Buch verzeichnet samtliche 
aeit 1841 — 1930 erschienenen 

Kammermusikwerke fiir Streich- u. Blasinstrumente 

Kammermusikwerke mit Klavier 

Kammermusikwerke fiir Harfe 

unter Angabe des Verlages, der Besetzung und 
des Erscneinungsjahrea. Ein ausfuhrliches 
Register erleichtert die Handhabe des Werkes. 
Urn fang: 270 Seiten 

PreiS : In Carizleincn gebunden . M. 10.- 
TeiIzahIungin4Monataraten zu M. 2 50 geatattet 




N e u es 



von 



BiHy. 
Mayerl 



Jazz-Stiicke fiir Klavier 

Three Japanese Pictures 

1. Almond Blossom, 2. A Temple in Kyoto, 
3. The Cherry Dance 

zusammen M. 3. 

Three Dances in Syncopation 

1. English Dance, 2. Cricket Dance, 3. Har- 
monika Dance 

zusammen M. 3. 

Six Studies in Syncopation 

zusammen M. 3.- 



Verldngen Sie den ausfuhrlichen, kostenlosen 
Prospekt mit Notenbeispielenl 



Verlag Carl Merseburger .Leipzigl B. Schott's Sohne, Mainz / Leipzig 
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Musikpadagogisdie Bibliothek 

Herausgegeben von Leo Kestenberg 

Die MuBikpadaeogische Bibliothek wendet sich an die Erzieher in der Schulmusik und in der volkBttimlichen 
Musikpflege. Sie wendet sich dariiber hinaus auch an jene, die ihre Liebe zur Musik eelbst weiterbilden wollen, 
indem sie sich neue Erkenntnisee erarbeiten und indem sie sich orientieren an dera musikpadagogischen 
Gesamtbild der Zeit. Ihre Arbeit erleichtern und anregen, das will die Musikpadagogische Bibliothek. 

Bisher liegen vor: 

SWWgemetae pttoagogif un6 :JJUtftfyd5agogif 

Von Dr. E. Preufiner. 84 Seiten. Kartoniert M. 2.80. In Leinenband M. 3.60 

£)d0 $o(to(tei» in bcv <3c&u(e 

Von Prof. Dr. H. J. Moser. 196 Seiten. Kartoniert M. 4.60. In Leinenband M. 5.60 

vom 16. Jahrhundert bis zur Gegenwart. Von Privatdozent Dr. P. Epstein. 
138 Seiten. Kartoniert M. 4.-. In Leinenband M. 4.80 •• 

Von W. W o e h 1. 43 Seiten mit 1 6 Seiten Notenbeispielen. Kartoniert M. 2. - . 
In Leinenband M. 2.80 

&armome(efyre 

in der Schule. Von Dr. H. Erpf. 104 Seiten mit Notenanhang. Kartoniert M. 4. - 
In Leinenband M. 4.80 

©euffifr «n6 3Wuftfunterrttit 

Von Prof. Dr. F. Oberborbeck. 120 Seiten mit zahlreichen Notenbeispielen. 
Kartoniert M. 4.-. In Leinenband M. 4.80 

£)tridenfetter3tefyund 

Von Prof. H. W. v. W a 1 1 e r s h a u s e n. 86 Seiten. Karton. M. 3. - . In Leinenband M. 3.8C. 

#erg(eid)en&e $hiftft»tfFenf$aff 

in ihren Grundziigen. Von Prof. Dr. C. Sachs. 90 Seiten mit zahlreichen Noten- 
beispielen. Geheftet M. 2.80. In Leinenband M. 3.60 

£>o$ Dt>erntf>eafer 

Von Paul Bekker, Intendant des Staatstheater zu Wiesbaden. 143 Seiten. 
Kartoniert M. 4.60. In Leinenband M. 5.60 

Ausfilhrliclies Verzeichnis unserer musikwissensdiaftlichen Werke bitten zu verlangen I 

Verlag von Quelle & Meyer in Leipzig 
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ftammerfpief nad) einem Sejt au$ Oberufer mif 3J?uf(f nad) atfen £iebem jum DarfTcffcn, 
©ingen unb Sanjen. g(ir grauen» unb 3J?annerd)or unb jtoei (Sinjefftimmen unb flelnetf 
Qrdjefter mif giote, 8©ei Oboen, (SngtifdjJjorn, }tt>el Rfarineffen, gagoff, l. unb 2. 33ioTine 
unb Sraffdje. Sfutfgabe Saf(met)cr 3lr. l, 40 ©eifen Quart, 1.-3. Saufenb, parfitur 
farfoniert 3m 9.—, aeffelWlr. 151 / ©fimmenfafj flm 6.—, SeftetKRr. 152 / 2est» 
bud), 1925, 20 ©eifen fffeinoftab, 1.-5. Saufenb, farfoniert ^OT. —.75, SefJefteRr. 153. 

Sic stolen ju ciner Stuffflftrnng del oofler Sefefcung (4 Parilfuren, Je 30 Sborfllmmen unb Drd)efler) foflen etloa 
MOT. 100.— . £>er Slufbau bed JBerfed erlauof Jebod) ble atuffllbrung In flelner unb flelnfler Sealing ober elnjetner 
Xelle baraud, \t nad) Jjlafjgabe ber oorbanbenen fito'lte unb CDlifglldifellen obne Seelnlra'djligung ber SBIrfung. «in« 
fld)tdlenbuugen unb audfllbrlidjer (Sonberprofpefl ffeljen gern jur Serfflgung. 

,/Blir fcbeint, efwad Unoergleldilicbed Iff bi« gelungenl S(u<S bem ©elff be^ SJotf^ltebed beraud tourbe cine 
po(t)|>b°nle gefdjaffen, toeldje 3ur @prad)e clncr ganjen ©enerallon roeroen fonnte. £ler tourbe eln ©egenpol auf« 
gerldjlef ju ber Dtufif ber lefclen 3afir3ef>nle. £ier, toenn irgenbtoo, llegf ble <5(efle, an ber fid) bad @fl)a(fen unferer 
©enerallon In untolberleglidjen Inneren 3ufammenbang (lent mil alien PBerfudjen, d'lfere Po(t)pbonie oon Innen fieraud 
ju erneuern. Prof. Dr. ijand JJlerdmann In ,/JJIeloe" 

£utot>ig Be&er / $vbty\<f) fotf twin &erge fprtasen 

#S)mnu3 fiir gemifdjten (Sfjor au$ bem In XSorbereifung beftnbttdjen #eff 2 ber „#S)mnen". 
SfuiSgabe S?af(meS)er 3lr. 21. 1930. 12 ©eifen Quart, l. Saufenb 3m 3.-. ©fimmen 
je 3m. -.30. Sefrefl^r. 431. 

3n blefem Ebor flnben grgriffenfiell unb 3u6et ISnenben Sludbrud 1 . fir toenbef fid) an ble munfallfd) rellglcld be« 
toegle' ©emelnfdjafl. Sluflfallfdje Jpaltung, 3(uff(lbrungdfd)toierlgfeit unb JBIrfung bed Sbored flnb burd) felnerlel 
©renjen beblngl. 

$iment £u&etf / SBet&nadjtefantafe 

(2Bffffommen, fiifier Srdutigam.) dingeridjfef b. ftefmutf) 2Beijj. giir peiffimm. S?inber» ob. 
grauendjor, jwei (Sinjefffimmen, jtpei ©eigen (ein em ob. djorffd)) u. 3ap ((Seflo ob. Orgel). 
I8eif)effe sum ISlufffanten, HI. :fteif)e SSofatoerfe mif 3nf?rum., #eft 4, 1929, 16 ©. Offab. 
21.-23. 3:fb., parfitur farfoniert 3m l.-, l. u- 2. SJiofine je ^2JJ. —.10. SefrefiXRr. 86. 

Ed flnb nlcftf oiel SBerfe oon elner gleld) fd)lld)(en Sraft auf uni gefommen; umfo meljr fofllen befonberiS 3ugenb» 
(ftifre, jumal ble bier geforberle Sefe&ung ble a((erbefd)elbenfte iff, 3u Ibtem 3effen barum bemilnt feln. IBegen 
felner leld)len Stuffllbrbarfelf ^al bad JBerf elne ganj unetloatlet grofie Serbrellung gefunben unb tolrb an mandjen 
Drlen jebed 3abr aufgefllljrl. 

©onberbrurJ au^ bem Sanb VI ber praetoriu$=©efamfau$gabe. (Sntr)dtf 21 bier(Timmige 
©dfje fiber bie fdjiSnflen befannfen unb einige toeniger befannte S)eil)nad)Wfieber. 1929, 
16 ©eifen Quart, 2.-3. Saufenb, farfoniert ftm —.90, SejTeff^r. 408. 

Stai ber reldjen ^U((e ber „Musae Slonloe" toerben bier in elnem ileberftefl ble fdjifnflen, bonfbarflen unb ganj 
leld)f ju flngenben olerfflmmlgen 3Bel(inad)tefdJe jufammengertefli. Sedjnlfdj flnb ble Stflcfe ganj anfpi uclieloe In Hirer 
S(uffilfjrbarfell. — 3ebem, aud) bem elnfadjffen Slrd)en» unb @d)uld)or twtrb bier fSfllldjeiS ©Ingmaferlal gebofen. 

Widjaei practorim / Resonet in laudibus 

OTofette 5lr. 30 ju T ©fimmen au^ „Eulogodia Sionia" (1611). ©onberbrud 1 o.wi 3b. XIII 
ber ©efamfaudgabe. 6 ©eifen. y$R. — 40. Seflerf»3lr. 411. 

Si banbelt fid) bier urn eln audertefenee" (Slilrf (fir bai 3Belf)nad)ld|)rogranim, bad oeibdllnliSmSfjig leld)f auefilbrtxir, 
babel aber befonberd flangoofl Ift, elne ed)le Seflmuflf. 3d)on ju lebjellen bti Xlidjael praeforlud toar biefe JJlolelle 
elned felner berlibmfeften JBerfe. 

Sejug burd) ]ebe 3ud)» unb 3JJuf(fafienf)anMung ober unmitfetbar bon bem SJerfag 

®corg ^altmcoer 33 c r(a g / ^3 ot fen but f el.» erfi n 
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DAS LI ED 
DERVOLKER 

Die monumentale Sammlung 

der schonsten und ch arakteristischsten Volkslieder aus 
alien Landern nach wi ssen sen aftl i ch en G esi chtspun kten 
au sgewahlt und h e rausgeg eben. — Samtliche Lieder im Urtext 
und dessen deutscher Dbertragung nebsi wissenswerten Ausfiih- 
rungen uber Entstehungszeit, Ursprung, seltene Gebrauche u. s. w. 

Herausgegeben von 

HEINRICH MOLLER 



Gesamt-Ausgabe in 3 Banden 




Neu.'\ 



(mit mehrsprachigem Generalregister, geord- 

net nach LiedtiteTn und Anfangen) 

in Ganzleinen gebunden Bd. I/II je M. 22.— 

Bd. Ill M. 20.— 
broschiert Bd. I/II je M. 20.— 

Bd. Ill M. 18.- 



Ausgabe in 13 Einzelheften (brosch.) 

Jeder Band M. 3.50 bis M. 5.- 



Naheres im ausfiihrlichen 
Prospektl 



B. Schott's Sonne 
Mainz 




Das Kennzeichen der 
heutigen Kunst und 
zugleich ihre Starke- 
ist die Besinnung auf die 
mythischen Urspriinge alien 
menschlichen Erlebens. Da- 
mit riickt auch das Volkslied 
in den Brennpunkt des Inter- 
esses. Der uniibersehbare 
Reichtum, der sich in dero 
Liedgut der Nationen nieder- 
geschlagen hat, war seither 
selbst den Eingeweihten nur 
in Ausschnitten bekannt. Es. 
ist das grosse Verdienst des- 
Volksliedforschers Heinrich 
Moller, den verstreuten Stoff 
in jahrelanger unermudlicher 
Arbeit zusammengetragen und 
das Ergebnis der Allgemein- 
heit zuganglich gemacht zu? 
haben. Sein Lebenswerk ist 
ein Unikum, wie es innerhalb. 
einer Generation nur einmai 
geschafFen werden kann. Der 
begeisterte Widerhall, den. 
Mollers Sammlung in alien 
Kreisen fand, beweist, dass. 
mit ihr die Forderung der 
Zeit erkanntund erfiilltwurde- 



